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Vorwort

Joseph Martin Kraus wurde am 20. Juni 1756 in Milten-
berg geboren. Seinen ersten musikalischen Unterricht er-
hielt er wahrend der Zeit an der Lateinschule in Buchen.
Auf Wunsch des Vaters immatrikulierte sich Kraus zu Be-
ginn des Jahres 1773 an der Universitdt Mainz, um das
Studium der Jurisprudenz aufzunehmen. Weitere Studien
fuhrten Kraus nach Erfurt und Gottingen, wo er sich u.a.
durch die freundschaftlichen Beziehungen zu Mitgliedern
des sog. ,Gottinger Hainbundes” mit der deutschen Li-
teratur des ,Sturm und Drang" auseinandersetzte. Ein
schwedischer Kommilitone veranlasste Kraus, am Hof des
kunstsinnigen Schwedenkonigs Gustav Ill. sein Glick zu
versuchen. Es sollte jedoch drei Jahre dauern, bis der junge
Komponist nach der ersten Aufflihrung seiner Oper Pro-
serpin vor der koniglichen Familie den Durchbruch schaff-
te: Kraus erhielt den Titel , Kapellmeister”, ein jahrliches
Gehalt, und er sollte auf Wunsch des Konigs eine Reise
durch Deutschland, Frankreich und ltalien unternehmen,
»nicht um Musik zu studieren wie der Koénig sagte, son-
dern blos die neuere Einrichtung der Theater zu beschau-
en."1So brach Kraus am 7. Oktober 1782 auf und erreich-
te Uber Rostock, Wismar, Berlin und Dresden zu Weih-
nachten das elterliche Heim in Kénigstein im Taunus. Nach
den Feiertagen machte Kraus einen Abstecher nach Frank-
furta. M., Mainz und Mannheim, wovon er Anfang Febru-
ar ins mittlerweile nach Amorbach Ubersiedelte elterliche
Heim zurlickkehrte. Dort pflegte er besonders freund-
schaftlichen Kontakt mit P. Romanus Hoffstetter, dem
Regenschori an der Kirche der Benediktinerabtei.

Hoffstetter berichtet spater in einem Brief an den erst-
Kraus-Biographen Frederik Samuel Silverstolpe, er s
habe Kraus um die Komposition eines Stella coeli eig
fur den Amorbacher Musikchor gebeten: o

Ein in Wahrheit herrliches meisterhaft gesezi Y

C. Ton, fangt mit 3/4 Takt an. Nach einem ku. 2l
und kurzen Eingang Tenor solo, begin” _ ~in ange :
statisches Chor, das endlich in eine « ief

in C[-Moll, Anm.] Ubergeht. Der Se {\,
falliges, hochst angenehmes C die< b@

der Sopran anfanglich ein kr QT es

Tutti folgte, mit durchar Q,((\ . das
Original davon, die ei —~ - Sy 2.-ge-
dréngt geschriebene AQ‘ , diese zu
setzen verwende*~ -~ \QJ stim ganzen
Werck auch r .~ & _n, obgleich die
Fuge beson’ . QS -
[ QO
N 0
Die Br" — e \OQ} wvionate vor Kraus' An-
kur” & nOrgelin der Abteikirche
al = &% erEinsatz der Orgel als Solo-
O / qg' war auch bis zur Auflésung der

SRR \\(&“ _sewahrungsort des Auffilhrungs-
‘ e R coeli: Bis heute findet sich im seitli-
N ~aeb” %0\ mit ,, Stella coeli" beschriftetes Noten-
W
s>
W " ,
Nac. ¥ Urauffilhrung in den ersten Februartagen 1783
durfte Kraus' Motette in Amorbach regelmaRig aufgefihrt

worden sein, denn als der Komponist mit seiner Schwester

o

Marianne im Sommer 1786 — er war auf seiner Rickreise
nach Schweden — gemeinsam die Abteikirche besuchte,
schallte ihnen

eine volle Musik entgegen. Halt, Schwesterchen! sagte mein
lieber Joseph, wir wollen doch erst ein bisschen héren, was da
aufgetischt wird. Nach Verlauf von fiinf Minuten lachte mein
Bruder aus Herzensgrund: Hab ich doch fast meine eigene Ar-
beit nicht mehr erkennen kénnen; wahrlich, dabei gelassen zu
bleiben, ist mehr als gebetet. Das ist wahre Kasteiung!4

Als Kraus im Rahmen seiner Reise Station in Wien machte,
verkaufte er einige Werke an den Musikalienhandler Johann
Traeg.5 Aus einem Brief an seine Eltern kénner ‘wir schlie-

Ben, dass sich auch das Stella coeli darunte’ Kraus

jedoch keine Abschrift mit sich fuhrte 1- ‘man

Hoffstetter bitten musste, eine Kopie

cken: ,, Empfehlen Sie mich meiner é

bitten Sie Ihn, mir das Stella coe’ - ~

lassen, und solches nach Wi~ N %
J\\’b

so bald wie moglich ab- st

Monsieur Joh: Traeg
Peter[splatz, Anm.] -
grolRen Absatz f-

ds. \)(.; . dem
haw " uch Traeg

0 ' o s€n werden.

Nur eine verm 2n O 87 angefertigte
Abschrift (© g 6\)0 «euausgabe) kann
mit derr tric & ng gebracht werden
undbh-" mi & .1ael Georg Kiesewetters
err N D - zahlreiche Gebrauchsspu-

' “aa & uben 41/2 und 5 1/2 Minu-
v , \g\d i Motette. Von einer Auffiihrung

" Q% .1 also ausgegangen werden, wenn-
’ ,O' .neren Informationen haben ausfindig
~ In den unvollstdndig Uberlieferten Pro-
(/OQ Kiesewetters Historischen Hauskonzerten
«<ein Hinweis.”

- Brief an die Eltern vom 14.6.1781, zit. nach: Irmgard Leux-Henschen,
Joseph Martin Kraus in seinen Briefen, Stockholm 1987, S. 237.

2 Brief Hoffstetters an F. S. Silverstolpe vom 4. September 1800, zit. nach
Hubert Unverricht, Die beiden Hoffstetter. Zwei Komponisten-Por-
trdts mit Werkverzeichnissen, Mainz 1968, S. 24 (= Beitrage zur Mit-
telrheinischen Musikgeschichte 10).

3 Gabriela Krombach, ,Die lateinischen Motetten von Joseph Martin
Kraus im Spiegel der Motettentradition des mainfrankischen Raumes*,
in: Geistliches Leben und geistliche Musik im frdnkischen Raum am
Ende des alten Reiches, hrsg. von Friedrich W. Riedel, Miinchen/Salz-
burg 1990, S. 146.

4 Marianne Lammerhit (geb. Kraus) an F. S. Silverstolpe, zit. nach Karl
Friedrich Schreiber, Biographie t(iber den Odenwdélder Komponisten
Joseph Martin Kraus, Buchen 1928, S. 96.

5 Traeg kuindigtin der Wiener Zeitung vom 14. Janner 1784 an: ,Ouver-
turen und Sinfonien von Kraus, koénigl. schwed. Kapellmeister. [...]
Quintett fur die Flote, Concerto fiir die Violin von ebendemselben
Meister” und auch unter den Komponisten der Sammlung ,,12 deut-
sche Lieder fur's Klavier, sauber und korrekt geschrieben” scheint
Kraus' Name auf; zit. nach Alexander Weinmann, Die Anzeigen des
Kopiaturbetriebes Johann Traeg in der Wiener Zeitung zwischen 1782
und 1805, Wien 1981, S. 16 (= Wiener Archivstudien VI).

6 Brief an die Eltern vom 18. Oktober 1783 im Besitz des Bezirksmuse-
ums in Buchen; abgedruckt in Leux-Henschen (wie Anm. 1), S. 263f.,
dort jedoch falschlich , Prater” statt , Peter[splatz] .

7 Herfrid Kier, Raphael Georg Kiesewetter (1773-1850). Wegbereiter
des musikalischen Historismus, Regensburg 1968, S. 177ff. (= Studien
zur Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts 13).
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Kraus' weitere Reiseroute verlief (iber die bedeutendsten
italienischen Stadte sowie Paris und London, bis er im
Dezember 1786 nach Stockholm zurlickkehrte, wo ihn ein
enormes Arbeitspensum erwartete. Doch schon sechs Jah-
re spater, 1792, erlag der erst SechsunddreiBigjahrige auf
dem Hohepunkt seines Schaffens der Lungenschwind-
sucht, an der er seit Jahren gelitten hatte.

Kraus' kompositorisches Schaffen umfasst Opern, Biih-
nen- und Ballettmusiken, Lieder, Arien und Kantaten in
deutscher, schwedischer, italienischer und franzosischer
Sprache, Sinfonien und kammermusikalische Werke. Ein
Gutteil von Kraus' geistlicher Musik entstand wéhrend sei-
ner Studienzeit, darunter ein Requiem, ein Miserere8, ein
Te Deum, verschiedene Motetten sowie die beiden Orato-
rien Tod Jesu und Geburt Jesu, wozu Kraus auch die Libret-
ti verfasste. Die Tatigkeit am schwedischen Hof verlangte
von Kraus nur fallweise die Komposition von Kirchenmu-
sik, wie etwa der Kantate Kom, din herdestaf att bdra. So-
mit zahlt das Stella coeli sicherlich zu den herausragenden
geistlichen Werken der schwedischen Periode.

Die Universitatsbibliothek Uppsala verwahrt eine Partitur
des Stella coeli in der Hand Frederic Samuel Silverstolpes.
Der schwedische Diplomat, Musiksammler und erste
Kraus-Biograph hatte das Stella coeli von einem diploma-
tischen Aufenthalt in Wien in den Jahren 1796—1803 mit
nach Schweden gebracht. Flr eine Auffiihrung im Rahmen
des lutherischen Gottesdienstes an einem Betsonntag im
ersten Jahrzehnt des 19. Jahrhunderts unterlegte Silver-
stolpe der Motette einen Text in schwedischer Sprache, der
das Gebet des sindigen Menschen um Vergebung und Er-
barmen vor Gott zum Inhalt hat.?

Eine der friihesten Quellen zur Entstehung des Hymnus
Stella coeli findet sich in Francesco de Gonzagas Sck
origine Seraphicae Religionis aus dem Jahre 157

nach suchte die Abtissin des Klarissen-Klosters z.
(Portugal), ihre Mitschwestern vor der witenden

Land zu bewahren. Kurz bevor man fl* we'

ein armer Reisender zur Pforte. Als er L

sin horte, wies er ihr einen Zettel, Lcr b@
und eine Oration geschrieben < O
phon und das Gebet téglic’ Q,((\ r
ganze Ort von der Pest v D Q.QO er-
losch nach der Befolgiin. S Y s der
schwarze Tod, und & .cmehran
Seuchen zu leide’ {\QS tlers vermu-
teten die Schw < v Q" .wnolomdus. In
Deutschlar — & utscher und lateini-
scher S- 'R ) \30 .n Melodien seit dem
Jahr < 7w % skanischen Umfeld lasst
sicm s .n Namen ,, Der Himmels-
A N N ’Z;\’ .anziskanermesse" vom Ende

IR

Jw o @ 5 18. Jahrhunderts beobachten,
San %0\ iskaner zu Zeiten der schrecklichen
Q;E’O Jptaufgabe in der Krankenpflege.
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Abt Coe ¥~ . Hamel, der das Stella coeli in Amorbach ein-

geflhrt hatte, war selbst ein duBerst produktiver Kompo-

nist. So wissen wir heute von allein 55 ein- bis finfstimmi-
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gen Vertonungen des Pesthymnus aus seiner Feder, die al-
le um 1700 entstanden.’2 Auch von Roman Hoffstetter,
dem Auftraggeber der Kraus'schen Komposition, ist ein
Stella caeli in F-Dur erhalten.'3 Uberhaupt nehmen Verto-
nungen des Hymnus einen festen Platz in den CEuvres stid-
deutsch-0sterreichischer Komponisten des 18. Jahrhun-
derts ein. So vertonten beispielsweise Valentin Rathgeber,
Marianus Konigsperger, Georg Franz Wasmuth, Johann
Michael Haydn, Johann Georg Tschortsch und Benedikt
Geisler den Text, wenn auch in regional leicht unterschied-
lichen Varianten.'4 Welche Textvorlage Kraus zum Kompo-
nieren benutzte, wissen wir nicht.> Die der Kraus'schen
(und damit Amorbacher) am ndchsten stehende Fassung
Uberliefert W. Dotzauer im Zusammenhang mit den Wer-
ken J. V. Rathgebers.'¢ Dies scheint wenig verwundrlich,
da Rathgeber nur etwa 200 km von Amorbach - m
frankischen Kloster Banz als Komponist tatig
le Unterschiede finden sich nur in den let-

é

Der Fortschritt der Medizin drangte -~ ~

vor ihr zurtick, Texte wie das ,,$* \qﬁo
gehend in Vergessenheit. Dr S
nicht mehr aktuellen late’ W g ad
.pestifer” Uber weite Be TONw. *\) ,Un-
heil”, , Krankheit" ur 2 bt .(/ ser Welt
verbannt sind, sol- lie , O weller denn
. QQ;
je. 6\)
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Der Musi" st W& -nen Nationalbiblio-
thek, rsite N ~_ppsala, der Kungliga
Mu o mien o &« Stockholm sowie dem
Riksc \g\d € Bereitstellung der Quellen
~eak RN
X
: \, Mario Aschauer
X
&
&

®  .eph Martin Kraus, Musikalische Werke, Band 1/1: Miserere VB 4, Re-
{\' quiem VB 1, hrsg. von Wolfram EnBlin, Stuttgart 2010 (Carus 50.602).

9 Text und Ubersetzung in: Mario Aschauer, Joseph Martin Kraus, Stel-
la coeli. Motette fiir Soli, Chor, Orchester und Orgel. Kritische Editi-
on, Diplomarbeit Universitat Wien 2004.

10 Wilhelm Baumker, Das katholische Kirchenlied in seinen Singweisen,
Band 3, Freiburg im Breisgau 1891, S. 214f.

1 Friederike Grasemann, ,Die Franziskanermesse des 17. und 18. Jahr-
hunderts”, in: Studien zur Musikwissenschaft. Beihefte der Denkmé-
ler der Tonkunst in Osterreich 27 (1966), S. 76f.

12 Ernst Fritz Schmid, Die Orgeln von Amorbach. Eine Musikgeschichte
des Klosters, Mainz 1963, S. 47.

3 RISM A/Il: 450.021.963, heute im Besitz des Herzoglichen Archivs
Schloss Tegernsee

14 Schon fur den Titel finden sich die Lesarten , coeli” und ,caeli”. In
Quelle K, die der vorliegenden Ausgabe zu Grunde liegt, gibt es keinen
Unterschied zwischen den Ligaturen ,0e" und ,ae". Da sowohl Hoff-
stetter als auch das Traeg'sche Verlagsverzeichnis und die Quelle S von
einem Stella coeli sprechen, wurde diese Lesart fur die Edition ge-
wahlt.

15 Die Klosterbibliothek wurde im Jahre 1851 verauBert und aus dem zu
diesem Zweck gedruckten Katalog (ber die Fiirstlich Leiningische Bi-
bliothek der vormaligen Abtei in Amorbach, Unterfranken, Kénig-
reich Bayern, erschienen 1851 in Amorbach, kann keine fur diese Fra-
ge relevante Information gezogen werden.

16 Wilfried Dotzauer, Die kirchenmusikalischen Werke Johann Valentin
Rathgebers, Diss. Friedrich-Alexander-Universitat Erlangen-Nurnberg
1976, S. 268.



Foreword (abridged)

Joseph Martin Kraus was born on 20 June 1756 in Mil-
tenberg am Main. He received his first music lessons during
his time at the Latin School in Buchen. Following his father’s
wishes, at the beginning of 1773 Kraus enrolled at the Uni-
versity of Mainz to study law. Further studies took him to
Erfurt und Gottingen where, through his contacts with
members of the “Gottinger Hainbund” and other influ-
ences, he immersed himself in the German literature of the
“Sturm und Drang" movement. A Swedish fellow student
persuaded him to try his luck at the court of Gustav IlI, the
art-loving Swedish King. However, it was to take three
years before the young composer achieved a breakthrough,
following the first performance of his opera Proserpin for
the royal family: Kraus was given the title “Kapellmeister,”
a yearly salary and, at the King's wish, he was also to under-
take a study tour through Germany, France, and Italy."
Kraus interrupted this on 7 October 1782, making a stop at
his parents' home in Amorbach. There he became particu-
larly friendly with P. Romanus Hoffstetter, the Regenschori
at the church in the Benedictine abbey.

Hoffstetter later reported in a letter to Frederik Samuel
Silverstolpe, Kraus's first biographer, that he had asked
Kraus to compose a Stella coeli specially for the Amorbach
choir.2 A few months before Kraus's arrival, the Stumm
brothers had completed building a new main organ in the
abbey church. This was undoubtedly why the use of the
organ as a solo instrument suggested itself. The organ was
also the place where the performance material for Stella
coeli was stored until the dissolution of the abbey in 1803:
today, in the side case of the organ, there is still a mu-
compartment inscribed with “Stella coeli."3

When Kraus made a stopover in Vienna during’
he sold a few works to the music seller Jr’

From a letter to his parents we can deduce . B
sold the Stella coeli to Traeg, but did not have . th
him and at first had to ask Romar .~ “stet*

copy to Vienna.é Kraus's travel« © *
important Italian cities, Paris ar ere 6Q}
to Stockholm in December ~ 7 of
work awaited him. But Q,((\ 4 just
thirty-six and at the - o Q.QO ne suc-
cumbed to tubercnln. ' S d from for
several years. g \{\\’b'

‘ ( O I

Kraus's com, | a ‘i Q" assed opera, inci-
dental — — & s and cantatas in Ger-
mar V)N ’$O.|,symphonies,and cham-
b 7 <. &% .tion of Kraus's sacred music
NN -nt days, including a Requiem,

\ \\) ‘ \‘\\?’ , various motets and the two ora-
oo \®  Geburt Jesu, for which Kraus also
~ the ™ His activities at the Swedish court only
- X quired Kraus to compose church music,
s 0% cantata Kom, din herdestaf att bdra (Come,
you. X~ pherd's crook to bear). Consequently, the Stella
coeli s certainly one of the outstanding sacred works of
the Swedish period.

4

One of the earliest sources for the genesis of the hymn
Stella coeli is found in Francesco de Gonzaga's writing De
origine Seraphicae Religionis of 1587. According to this,
the abbess of the order of the nuns of St. Clare in Coimbra
(Portugal) wanted to protect her fellow nuns from the
plague raging in the country. Shortly before they were
about to flee, a poor traveler came to the gate. When he
heard the abbess's complaints, he showed her a piece of
paper on which the Stella coeli and an oration were writ-
ten. If she had the antiphon and the prayer performed
daily, the entire place would be spared from the plague. In
fact, after following the wondrous advice, the Black Death
died out and the nunnery suffered no more epid=mics from
then onwards. The sisters suspected the m- -ed as
a beggar was the apostle Bartholomew ' the
prayer is found in German and La*

melodies from the year 1638 onw: é
ders, the hymn, which is also se

name “Der Himmelsstern," i- B . qﬁo ;
Q

the Franciscan Mass from ’ AT of

the 18t century." This S, g .ngthe

period of the heigh’ e, L N cans saw

their main activit s ! .(/

66
C” sduced the Stella

Abbot Coe’ Al 6\)

coeli in Wa, @ extremely productive

comp” ) Hin, & - plague hymn in one to

fiv 2 ki 2 him alone, all composed
L7 Ay Q7 ne Stella caeli in F major by

. , 2\6 .ommissioner of Kraus's compo-

“itie O ettings of the hymn occupied a firm

O_Q
¢ 18t century composers, particularly in
~ Q* ny and Austria. Composers such as Valentin
(/0 .1anus Konigsperger, Georg Franz Wasmuth,
- Q .chael Haydn, Johann Georg Tschortsch, and
XX ¢ Geisler set the text, with slight regional varia-

’

,2}\5 .4 We do not know which text model Kraus used for
<" . composition. s The version closest to Kraus's (and there-

tore to Amorbach) was handed down by W. Dotzauer in
connection with the works of J. V. Rathgeber.¢ This is hard-
ly surprising, since Rathgeber worked as a composer at the
Franconian monastery of Banz, just 200 km from Amor-
bach. There are minimal differences in these texts, and only
in the last four lines.

For the footnotes, see the German foreword.

Vienna, August 2009 Mario Aschauer

Translation: Elizabeth Robinson

Zu diesem Werk ist das folgende Auffiihrungsmaterial erhéltlich:
Partitur (Carus 50.666), Klavierauszug (Carus 50.666/03),
Chorpartitur (Carus 50.666/05), 4 Harmoniestimmen

(Carus 50.666/09), Violino | (Carus 50.666/11),

Violino Il (Carus 50.666/12), Viola (Carus 50.666/13),
Violoncello/Contrabbasso (Carus 50.666/14),

Organo (Carus 50.666/49).
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Avant-propos (abrége)

Joseph Martin Kraus est né le 20 juin 1756 a Miltenberg. Il
recoit son premier enseignement musical a I'école de latin
de Buchen. Sur le vceu de son pére, Kraus s'inscrit au début
de I'an 1773 a I'Université de Mayence pour étudier la ju-
risprudence. La poursuite de ses études conduit Kraus a Er-
furt et Gottingen ou il se lie d'amitié e. a. avec des mem-
bres du cercle littéraire « Gottinger Hainbund », ce qui
I'ameéne a se confronter a la littérature allemande du
« Sturm und Drang » (Orage et Passion). Un compagnon
d'études suédois incite Kraus a aller tenter sa chance a la
cour de Gustave Ill de Suéde, ami des arts. Mais il faudra
cependant trois ans au jeune compositeur avant de trouver
la consécration avec la premiére représentation de son
opéra Proserpin devant la famille royale : Kraus obtient
alors le titre de « maitre de chapelle », un salaire annuel et
a la demande du roi, il doit entreprendre un voyage d'étu-
des en Allemagne, en France et en ltalie. Kraus se met en
route le 7 octobre 1782 et fait étape chez ses parents a
Amorbach. Il y entretenait des contacts amicaux avec le
P. Romanus Hoffstetter, chef de cheeur de I'église de I'ab-
baye bénédictine.

Hoffstetter rapporte plus tard dans une lettre au premier
biographe de Kraus, Frederik Samuel Silverstolpe, qu'il
avait lui-méme prié Kraus de composer un Stella coeli spé-
cialement pour la chorale d'Amorbach.2 Les fréres Stumm
avait achevé quelques mois avant l'arrivée de Kraus la
construction d'un nouveau grand orgue dans I'église de
I'abbaye. Il était donc logique d'utiliser I'orgue comme ins-
trument soliste. Jusqu'a la dissolution de I'abbaye en 1803,
I'orgue fut également le lieu ou était conservé le matériel
d'exécution de « Stella coeli » : on trouve jusqu'a au
jourd'hui dans le buffet latéral un tiroir & musique por’mnt
I'inscription « Stella coeli ».3

Lorsque Kraus s'arréte a Vienne dans le cac.
voyage, il vend quelques ceuvres au marchand de 1.

Johann Traeg.5 Nous pouvons déduire e le¥
parents que Kraus vendit aussi le ” ©
n'ayant toutefois pas de copie sur Lav: 6Q}
prier Roman Hoffstetter de ' — N
Vienne.¢ Kraus poursuit sor S -
nes les plus importantes, ~ D Q.QO Jur-
ner a Stockholm en déc ™ N~ d une
somme de travail o ustard, en
1792, agéd'apei = - {\QS .Leur au som-
metdesonartc . ac ¢« Q" .latuberculose
dontilsov*” — \OQ}
o) R

Kraus = - &% inusiques de scéne et de
b~ ; » cantates en allemand, en
/ \ O\ \ \. _igais, des symphonies et des

R VN " @ .iambre. Une bonne partie de la

4 derf' %0\ ws date de ses études, dont un Re-
qu ¢, un Te Deum, divers motets, ainsi que
les ac Q%QO 5 Tod Jesu et Geburt Jesu, dont il rédigea
aussi les ¥~ s. Pour la cour suédoise, Kraus n'eut a com-
poser qu'a I'occasion de la musique d'église, par exemple
la cantate Kom, din herdestaf att bédra. Le Stella coeli fait
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sans aucun doute partie des piéces sacrées majeures de la
période suédoise.

L'une des premiéres sources de la genése de I'hymne Stella
coeli se trouve dans le traité de Francesco de Gonzagas De
origine Seraphicae Religionis de I'an 1587. Il y est relaté
que I'abbesse du couvent de clarisses de Coimbra (Por-
tugal) cherchait a protéger ses sceurs de la peste ravageant
le pays. Alors qu'elle sont prétes a fuir, un pauvre errant
frappe a la porte. Lorsqu'il entend les plaintes de I'abbesse,
il lui donne un papier sur lequel figurent le Stella coeli et
une priére. Si elle fait chanter I'antienne et réciter la priére
tous les jours, la région restera épargnée de la peste Aores
avoir suivi ce conseil miraculeux, la peste noire f-
fectivement et le couvent n'eut plus désorm : h
d'épidémies. Sous |'apparence du mendie’

supposaient |'apotre Bartholomée. Er

trouvons la priére en allemand et e

dies différentes depuis I'an 1638 N . \qﬁo
cains, on observe que I'hymne Q‘Z}
« Der Himmelsstern » (L'Etr 2), g de
la « messe franciscaine » 7en. - Qﬁ\)  8eme
siécle," ce quin'estr 4 * .(/ grandes
épidémies de pec’ isCe le naient pour
tache principalr lac (W~

&
Labbé Cr " i «oli le Stella coeli a
Amort i-m. N siteur extrémement fé-
cor L sson - Q7 hui 55 compositions de
une. , \g\d . la peste de sa plume, toutes

g Q¥ .ia caeli en fa majeur de Roman
,O' .nmandé la composition a Kraus, a

13 Des compositions de I'hymne occu-

R . dans I'ceuvre des compositeurs sud-al-

. o(\ ..ichiens du 18tmesjécle. Valentin Rathgeber,

I ,z;\} onigsperger, Georg Franz Wasmuth, Johann
M \\5 daydn, Johann Georg Tschortsch et Benedikt
<(§ . mirent eux aussi le texte en musique, méme s'il

® it de variantes légérement différentes selon les ré-

gions. Nous ignorons a quel texte Kraus eut recours pour
la composition.’ La version la plus proche de celle de
Kraus (et donc d'Amorbach) est fournie par W. Dotzauer
en relation avec les ceuvres de J. V. Rathgeber.’® Ce qui
n'est pas étonnant car le compositeur Rathgeber ne tra-
vaillait qu'a environ 200 km d'Amorbach a I'abbaye fran-
conienne de Banz. On ne trouve des différences minimes
que dans les quatre derniers vers.

Pour les notes de bas de page, voir I'avant-propos en alle-
mand.

Vienne, ao(t 2009
Traduction : Sylvie Coquillat

Mario Aschauer
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* Diese Streicherfigur ist wohl bis zum Schluss des Stiickes portato gemeint (also auch T. 169-171, 173, 191/192, 195-198 und 232).
Presumably, this string figure is to be played portato until the end of the piece (i.e., mm. 169171, 173, 191/192, 195-198, and 232).
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M. 240, 242, 244, 246, VI I: Concerning the placement of the slurs, see the “Einzelanmerkungen” in the Critical Report

% T. 240, 242, 244, 246, VI I: Zur Bogensetzung siehe die Einzelanmerkungen im Kritischen Bericht
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Kritischer Bericht
I. Die Quellen

K: Handschriftliche Partitur, Musiksammlung der Osterrei-
chischen Nationalbibliothek Wien, Signatur Fond Kiese-
wetter SA.67.E.8.

Abschrift durch einen Wiener Kopisten, moglicherweise
aus dem Kopiaturbetrieb Traeg;' 27 Blatter, 53 beschriebe-
ne Seiten, Querformat 30,5 cm x 22,5 cm, 10- bzw. ab BI.
14v 12-zeiliges Papier; bei den verwendeten Papieren
handelt es sich hochst wahrscheinlich um Sorten, die auch
W. A. Mozart im Zeitraum zwischen 1784 und 1788 be-
niitzte.2

Titel auf BI. 1r: ,, Stella coeli: | a | 4to: Voci: | con | 2: Violini. |
2: Flauti | 2: Comni. Viola | Basso, e Organo:*; links unten (mit
Ergdnzungen von Kiesewetters Hand): ,Del Sigre Gius.
Kraus. | Joseph Krauss, konigl. schwedischer Capellmeister. |
Ein Schuler des Abbe Vogler. Er war geboren zu | Mannheim
1758, starb zu Stockholm 1792.", rechts unten von Kiese-
wetters Hand , Ex coll. R. Kiesewetter"”, darunter Preisan-
gabe ,f 1.30x" und Anzahl der beschriebenen Bogen
»131/2", links oben die Zahl ,,237".

Der Notentext enthalt zahlreiche Eintragungen verschie-
dener Personen, grobe Fehler wurden mit Rotel korrigiert,
Kiesewetter zog sie teilweise mit dunkler Tinte nach und
brachte weitere Korrekturen und Verdeutlichungen an.
Partituranordnung auf BIl. 1v: ,Corni in C: | Flauti | Violini
[2 Systeme] | Viola | Soprano | Alto | Tenore | Basso | Bassi e
Organo:"; auf Bl. 17r:

»Corni | Flauti | Violini [2 Systeme] | Viola | Soprano | Alto |
Tenore | Basso | Organo [2 Systeme] | Bassi:".

Die vokale Alt- und Tenorstimme stehen in den jeweilig-
C-Schltsseln, der Sopran im Violinschlissel.

Der Wiener Musikgelehrte R. G. Kiesewetter be
Musikaliensammlung um das Jahr 1816. €

Jahre 1827 muss die Handschrift in seinen .

men sein, denn in einem Bericht, der im selbe. er

Leipziger Allgemeinen Musikalisch -~ =itur

licht wurde,3 wird Kraus' Name - \f

Katalog* weist das Stella coel’ S- \/ 6Q}

der Kiesewetter'schen Samr O es

Sammlers kamen seine M Q,((\ .iener

Hofbibliothek (heute ~ -0 nd Kie-

sewetter). Hier wurdp ] S Ltitur in ih-

re heutige Forr & An gesprenkel-

ter Tapete, ro , SN kel: . G. Kraus.")

gebunden, | e L Ok .nerste Bogen des

zweite: & en die beiden Faszikel

g VN (\SO

N T QOQ/

NN / qg' Jniversitetsbiblioteket Uppsa-
AR \,’Zr samling Caps 57:3a,9

W/ h\\/ \ «nd Frederic Samuel Silverstolpes; 19

pII %0\ > ein unrastriertes und unbeschriebenes
N .5 Vor- und Nachsatzblatt, 19 Blatter, 36 be-
SO Q%QO 2iten, Querformat 32,5 cm x 24 cm, 10- bzw.
abe X~ (2-zeiliges Papier, Wasserzeichen nur fragmenta-
risch erkennbar: ,,[Hlonig" bzw. ,C [&] | H[onig?]1" jew. in
Kapitdlchen, Langsrippenabstand ca. 2,85-3,15 cm.

30

Titel auf Bl. 1r: ,, Stella coeli | af | Kraus. | Partitur.”, Besitzer-
Etikett links oben: ,Tillhor, efter gifvarens déd, Uppsala
Universitets Bibliothek".

Partituranordnung: ,,Corni in C. | Flauti. | Violino I. | Violi-
no Il.1Viola. | Soprano. | Alto. | Tenore. | Basso. | Bassi e Or-
gano.".

Die vokale Alt- und Tenorstimme stehen in den jeweiligen
C-Schlusseln, der Sopran im Violinschlissel. Datiert und si-
gniert: ,Fr: S: Silverstolpe; Wien, 1798".

Die Datierung wird bestdtigt von einem Eintrag in seinen
Kassabiichern, die Silverstolpe minutios fiihrte: Unter der
Rubrik , Diverse saker samt Mindre utgifter” vermerkte er

. Stella Coeli af Kraus | 2: | —".5 Es musste kom-
merzielle Institution sein, die ihm die V ~rfi-
gung gestellt hatte, hochst wahrschei’
trieb Traeg. Dort wurde das Werk r é
nem gedruckten Verlagsverzeicr
zum Preis von 4 fl. 30 kr6Da ™ N . qﬁo
anzeigen anbot, Musikali- QQJJ‘ aei-
hen,” scheint es gut m# S . o seld zu
sparen — er schrieb nzu (/'b .gebrach-
tem Papier —, die”’ u s itlehnte, an-
statt eine ferti kav b slverstolpes Tod
kam seine © N Be 6\)0 Jniversitdtsbiblio-
thek Up~ te. & auch die Partitur der
von €' , ter & g des Stella coeli mit
scr n . 3 Silverstolpe-Samling Sig.

L Ein o Q7 cell dieser Fassung, ebenfalls
. , ’6 indet sich heute in der Kungliga
ML \5'2* 15 Bibliotek Stockholm (Signatur Nas

O ssv-R.
o@
m\o(\

\\?:b

@ -ine exakte Kopistenzuweisung, wie sie Bertil van Boer in Joseph Mar-

tin Kraus (1756-1792). A Systematic-Thematic Catalogue of His Mu-
sical Works and Source Study, Stuyvesant 1998, S. 15f. herstellt, ist
problematisch. Alle von van Boer dem Kopisten , Traeg A" zugeschrie-
benen und in Wien sich befindenden Handschriften stellten sich im
Vergleich als von verschiedenen, sich von einander teilweise stark un-
terscheidenden Handen stammend heraus. Die van Boer'sche summa-
rische Zuweisung zu einem einzigen Kopisten kann dementsprechend
nicht aufrecht erhalten werden.

2 Bl. 1-14 Nr. 86, Bl. 15-16 Nr. 72B, Bl. 17-27 Nr. 88A in: Alan Tyson,
Wasserzeichen-Katalog (= Wolfgang Amadeus Mozart. Neue Ausgabe
sdamtlicher Werke, Serie X, Werkgr. 33, Abt. 2), Kassel 1992.

3 Anonym (F. Rochlitz?), , Wiens musikalische Kunst-Schatze. In Briefen
eines Reisenden. Dritter Brief”, in: Leipziger Allgemeine Musikalische
Zeitung 5 (1827), Sp. 72.

4 Catalog der Sammlung alter Musik des k. k. Hofrathes Raphael Georg
Kiesewetter Edlen von Wiesenbrunn in Wien, Wien 1847, S. 47.

5 Kassabuch fur 1798, S. 38, heute Riksarkiv Stockholm, Signatur Nés
Silverstolpeska Arkivet caps. 25.

6 Alexander Weinmann (Hrsg.), Johann Traeg. Die Musikalienverzeich-
nisse von 1799 und 1804, Wien 1973, S. 226 (= Beitrage zur Geschich-
te des Alt-Wiener Musikverlages 2/17).

7 Anzeige vom 25. Februar 1784, Wiener Zeitung Nr. 16, S. 395f.; zit.
nach Alexander Weinmann, Die Anzeigen des Kopiaturbetriebes Jo-
hann Traeg in der Wiener Zeitung zwischen 1782 und 1805, Wien
1981, S. 16f. (= Wiener Archivstudien VI).

8 Rolf Linde, , Musikalier i enskilda byréns bestand. En preliminar éver-
sikt", in: EB Nytt. Nyheter fran Riksarkivets byrd for enskilda arkiv
(2001), S. 15.
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Il. Zur Edition

Da die primdren und sekunddren Quellen verschollen sind,
kann sich die Edition lediglich auf die beiden tberlieferten
Handschriften der tertidren Ebene stlitzen. Sie divergieren
jedoch in zahlreichen Details: Die offensichtlichen Fehler
(falsche Noten und Generalbassziffern, ungenau gesetzte
Bogen etc.) der Quelle K finden sich nur teilweise in S, ob-
wohl beide Handschriften auf den gleichen Wiener Uber-
lieferungsstrang zurlickgehen mussen. Es scheint, als habe
Silverstolpe beim Abschreiben an vielen Stellen versucht,
die Fehler und Ungereimtheiten der Vorlage zu glatten.
Dies fuihrte jedoch zu wiederum inkonsequenten und bis-
weilen fr ein Werk der friihen 1780er Jahre untypischen
Lesarten, die der Vorlage sind daraus kaum zu rekonstruie-
ren. Ein solch korrigierendes Eingreifen wird man vom
Schreiber der Quelle K nicht annehmen kénnen, er dupli-
zierte lediglich seine Vorlage. Somit gibt dieses Manuskript
den Uberlieferungsstrang direkter und klarer wieder als
Quelle S. Daher wurde Quelle K der Edition als Hauptquel-
le zu Grunde gelegt, Quelle S kommt aufgrund von Silver-
stolpes Eingriffen geringere philologische Glaubwdrdigkeit
zu und sie nimmt lediglich den Stellenwert einer beraten-
den Nebenquelle ein.

Ergdnzungen und Zusdtze des Herausgebers gegenlber
den Quellen wurden — soweit als moglich — in den Noten
selbst diakritisch gekennzeichnet: Beischriften und Anga-
ben zur Besetzung durch kursive Type, Dynamik, Vor- und
Artikulationszeichen durch Kleinstich, Bégen durch Striche-
lung, Generalbassbezifferung durch eckige Klammern. War
eine diakritische Kennzeichnung nicht moglich, erfolgt der
Nachweis in den Einzelanmerkungen. Ohne Einzelnach-
weise wurden nach heutiger Notationsgepflogenheit tiber
flussige Akzidenzien eliminiert, Warnakzidenzien ergédnt,
die Balkung vereinheitlicht, Abbreviaturen fur Tonrer
nen aufgeldst und Bezeichnungsweisen wie ,ta<’

.T:" oder ,T. Solo."), , pizzic:", , col'arco” unc

cresc.) in heutiger Schreibweise wiedergegeben. Dic

nur Bindebdgen moglich, werden ohne Nachweis zwei
Bindebogen gesetzt. Gehaltene Akkorde sind in der Regel
nur durch einen Haltebogen bezeichnet; noch fehlende
Bogen wurden ohne Kennzeichnung und ohne Vermerk im
Kritischen Bericht ergdnzt. Bei zwei gemeinsam in einem
System gefiihrten Stimmen gilt die einfach gesetzte Dyna-
mik fir beide Stimmen.

Ein SchlUsselwechsel in der Basso-continuo-Stimme in den
Tenorschlissel ist mit einer Besetzungsdnderung der Gene-
ralbassgruppe verbunden und zeigt das Aussetzen des 16'-
Instrumentes (Kontrabass) an.

Unproblematische Fehler im Gesangstext (Schreibfehler
wie ,Sella” statt ,Stella” etc.) wurden ohne Kenr-eich-
nung richtiggestellt. In Quelle K reichen Melic n
grofteils bis zu jener Note mit der ndchster
len sind zu einem ldngeren Melisma auck
nacheinander gesetzt. In solchen Faller
dernen Gebrauch von Melismenb#

auf eine Kennzeichnung verzicht qﬁo
Q
R\
S
lll. Einzelanmerkungen RPN
C
Abkurzungen: A = Alte =v 6. Jrg = Organo,
Org o bzw. u=0Orge es . (JQ/ soprano, T =Te-
nore, T. = Takt, V» =
Zitiert wird in ¢ Tak. \Q; -n im Takt (Note oder
Pause), Befur~ Yei . Q  <npaaren nicht zwischen
lund Il v~ 1, S - 0. gemeint. Sofern nicht an-
dersar hens ({\'2)\.\ ngen auf Quelle K.
Folge \g\\ﬁ .otiert, sondern durch Devisen wie

Rt

", 0}5 | 56.2-12, 62, 133-134, 154.3-161

., -65.3-271
QQ* pzu3
v (/ Bogen zu 4-6
. O(\ ) Bogen zu 4-6
. ,53} -2 wohl irrtlimlich Bogen
5 O ,Solo” nurin'S

K: sp jeweils zu 2 bzw. 3 (VI 1) in T. 6; S: jeweils

und Tenorschlissel notierten Singstimm~ - urde Q Fautund pzu3inT 6; der musikalische Kon-
Violin- und oktavierenden Violinschli® {&' text spricht jedoch eher fiir die rekonstruierte
bQJ Dynamik der Ausgabe
. . B TN 8 Va 1-2 wohl irrtimlich Bogen
Die Bog§n§etzung Ste"te"e"_]e - ((\\(\ 10 VI, Bc 1 so jeweils zwischen 1 und 2
dar, da sie in K nur nachldssi- i QOQJ - 12/13  Bc irrtimlich die zu T. 12 gehériggn Ziffern 4,% u.?
fang- und Endpunkte nur o N C 4nn zuT.13.1-13.2und nur u. ® zuT. 12.1-12.2;
bspw. ein kleiner Bogen «. - QJA\J e einer Lr}gé\;sz%abe richtiggestellt und T. 13 sinngemaf
Dreierfolge gesetz '\(\’& «e Bedeu- 4 Bc3 _unis.” zu 4
tungen haben: Bc . .gen 1-3. Die 15 Va1 singularer Staccato-Strich
; [ \ . : 15 5. 1 bei
inkonsequent ve | ste % O e und -Striche ;f \B/; , \'i/egl:ﬁfﬁﬁ’:élii;gtﬁt; ;P bei2zu
. N ‘ $ - .
wurdenz 2 \?.eneralba552|ffern 2 T2-3 wohl irrtimlich Bogen
kaonD -~ Q7 K die Bedeutung so- 24 VI, Va1 fzu3 6
wohl L Q" efalteration zukommen. i? EC ?egiﬁerﬁlngrtb_ei ?.ﬁkﬁrdx/ohl igrti;n:li;;l;éB
o o~ dem Kontext ohne Kenn- ¢ zh:fem?]g % amie Ausgabetoigts: > Bes
N N \\\,’b' -3, b5 bzw. #5. 44 Bc 1 Bezifferung 2 vom Schreiber der Quelle, 4 und &
) N ’b'\ zur Note von anderer Hand
N ! . T : . 46/47  FlI, VI Bogen sehr nachlassig gesetzt (FI | T. 46.3-6, VI
AN <\.|g'7 \0@0\ mmen in einem Systenl'llsmd Bogen | T. 46.4-6, 47.2-4; VI || T. 46.3-6, 47.2-6),
in Y .rach und héufig unspezifisch gesetzt moglicherweise jeweils taktweise gemeint; we-
(bspv -~ P r Bogen am Taktstrich). Ist nur in einer gen der Knickbalken und groBen Springe
Stimme \ ialtebogen maéglich, sieht die Ausgabe den 5 Va3 itrrft’[‘]r:l“ci'ﬁ Ausgabe T. 46.1 jeweils ab
Bogen als Haltebogen und nicht noch als zusétzlichen Bin-  51/50 v va Bogen sehr nachléssig gesetzt (VI T. 51.3-6, 52.3—

debogen fir die zweite Stimme. Sind in beiden Stimmen
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5; VaT. 51.3-6), siche Bemerkung zu T. 46/47
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52 Va 4
53 Bc 1
59/60 VI
60 Va2
63 S
63 VI 2
69 Va 6
70,74 Thbzw. A
77 Bc1
79 Bc 2-3
82 VI
94 Bc2
98 A
101 B, Bc1
106 VII2-3
107 Bc3
114 S1-2
127 S1
130 VI1-4
bzw. 1-6
132 T1-2
138 FlI
145 Fl
153 VI11-2
153 VI
157 Cor 3-5
164 B, Bc
165
172-175 alle
180 Orgu1
179-188 alle
181 VI 2
182 VI1-4
183 Bassi 6
188 Orgo1-3
189 Orgu1
191 S
192 Org3
197 Org 2
199 VII/I2-2
201 4
s n .
200
" /) v %,
~ v
" Ore 0\?
< Q
N N®)
o
o 0%
220 X~ -6

236 vl 6-8
237/238 Cor

32

s
0

X7 cine Ganze Note g2 zu beiden Stimmen

K: ¢’ (mit Rotel korrigiert); S:

B

Bezifferung §

Bogen sehr nachlassig gesetzt (VI | T. 59.4-6,
60.2-6; VI II T. 59.3-5, 60.1-3, 60.2-5), wohl
jeweils taktweise gemeint

p bereits zu T. 59.2

Vermerk ,,Solo” von fremder Hand (Kiesewetter)
» bereits zu 1, vgl. aber T. 15.2

K: wohl irrtiimlich h; S: ¢

Vermerk T (far ,Tutti”) von fremder Hand
(Kiesewetter)

wohlirrttimlich | statt 2

Bogen bereits zu 1-2

singularer Staccato-Punkt

Bezifferung 3:

K: d7; S: des’; beide Varianten sind moglich,
Ausgabe folgt K

Bogen beginnt zwischen 2 und 3 und reicht bis 4
Bezifferung 13 erst zu 4

D ;vgl. aber Vi1 sowie T. 82 (T) u. 90 (A)
wohl irrtiimlich nochmals £

jeweils als VI I: b) bzw. VI 1I: notiert, da-
runter p; vgl. aber Va, Bc und T. 131-132
irrtimlich nur punktierte Halbe Note fis

¢, mit Rotel korrigiert

irrtimlich dieselben Noten wie T. 146; Ausgabe
folgt S

Bogen zu 2-3

wohl irrttimlich kleiner Bogen unter der Note
wohl irrtimlich ¢7 statt g7

K: beim Schlussstrich in B mit Rotel ,, 164" (Tak-
te) und in Bc ,a 36" “ (Takte pro Minute) sowie
.5 %2" * (Minuten Dauer); siehe Bemerkung zu
T. 270

K: Tempoangabe ,Andante" erst hier und nich*
schon bei Auftakt

von fremder Hand mit roter Tinte gestr

und fir den Anschluss von T. 171 in T.
Org o Viertelnote e2 zum originalen -~ ~ *%
erganzt

Viertelpause zu Org o ~

von fremder Hand mit rote

und als ,Vide-Zeichen" dura. e
sowohlinT. 178 als avrh in T. 18
K, S: p jeweils bereit Covgl. -
jeweils unter ein- : °
T.258 VI I &
pzZU3 <
Bogenn: O
c’ vor
Ver ~ ) QOQ’ ewetter)
it . Q.
LAY ~ ) QJA erganzt
. ,& i)
o irrtimlich T. 198
IR \\QO dl nacheinander, dann
Lodio e J1 mit T. 201.5 @2, an-
N / Q} _r die ganze Stelle aus und
\;O ser Korrektur T. 201.5 wohl irr-
5. d?

/ QOQ/(\_,cn Platzmangels zu 3
Q

17, Ausgabe folgt S
timlich Bogen

,cresc.” in S vorhanden

wohlirrtimlich Akkord h/g, mit Rotel korrigiert;
Ausgabe folgt S

wohl irrtimlich Bogen T. 218-219.1

wobhl irrtiimlich Achtelnote

wohl irrttimlich jeweils Akkorde h7/d’
T. 237.2 und 238.1 jeweils nur einfach gehalst

~ 9jle

240, 242,

244,246 VI K: Bogensetzung T. 240 VI | 2-4 u. 6-8; T. 242
(nach Korrekturen in VI I) VI 2-5 u. 6-8; T. 244
VI 1 2-5 (isolierte Achtelnote) u. 6-8; T. 246 VI |
3-4 u. 6-8, VI 114-8; S: Bogensetzung T. 240 VI
12-4u.5-8; T.242 VI 2-4 u. 5-8; T. 244 VI | 2-
4, 5 (isolierte Achtelnote) u. 6-8; T. 246 VI 1 2—4
u. 5-8, VI Il 3-8; Ausgabe folgt T. 244 VI |, wo
das Abtrennen von 5 durch die isolierte Achtel-
note angezeigt wird; es ware aber auch
@ @ moglich.

253 Orgu K: 1 Viertelpause zu Org o; 2 Halbe Note in S
vorhanden

254 Bassi 1-2 K: wohl irrtiimlich Viertelpause; angeglichen an
T.178und S

258 VI nur zwei Bégen zu 2-4 und 6-8

271 Corll wohl irrtimlich keine Note; Ausgabe folgt S

270 Bassi K: beim Schlussstrich mit Rotel ,106" (Takte),
.a 24 2" " (Takte pro Minute® e 4 !
(Minuten Dauer) und als Sur le Teile
darunter ,,10 Min*; die< 7iehen
sich wohl auf eine \ - it
1800. !

S
Q}\,b
Stella coeli >
\)“)

Der Himmelstern, (/'2)S

der den Herrn ges* °

hat das Unheil @ ere >

das der erste “ge \)(;Q’

Dieser Ste- ige Q;b

die Stiirn QJ\

derer S ar \Q7 .

m’ ) em . ({\Q;\ .

N ’6 eeres,

' AN
Qrb‘ . .|Ife.
O .cer Stern des Meeres,
~ ¢ _.dich,
‘ OQ* s verweigert.
- Q& ungfrduliche Mutter bittet.
.\O
>
N
S
Stella coeli

The star of heaven

who suckled the Lord

has wiped out the havoc of death
which the first man set in the world.
May this star itself now

tame the storms

whose wars bring down the people
with terrible wounds of death.

O most glorious star of the sea,
hurry to save us from this plague.
Hear us, glorious star of the sea,
for your son honors you,

in that he refuses you nothing.
Save us, O Jesus,

for whom the virgin mother prays.
Amen.

Translation: Elizabeth Robinson

Carus 50.666



