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Die Reger-Werkausgabe

Die Reger-Werkausgabe (RWA) widmet sich in drei Abterlu P

folgenden Schaffensbereichen Max Regers: / 1
I. Orgelwerke S Y
II. Lieder und Chore // \” ,
Ill. Bearbeitungen von Werken anderer Komp /é
Sie verbindet gedruckte Notenbande mit dir' AN :

hybriden Edition und nutzt so die Qualltaf e N QO

formen, um wissenschaftlichen AnsprUf NN ) t\,b'
N — Q

in Einklang zu bringen. Der eduerte . A

bleibt dabei Kern der Ausgabe. # “ina /’ \‘;'9

len mithilfe der Software F’ :: o N\ Ihre ’ (J’Z)' o

Kommentierung und Gegr 7N g , die

das Werk von seiner F* Ggr\ // 6 >chlusse

iber den kompositor” . //\’,\\ ew O nten, viel-

faltige Einsichter -~ rks[\ > «e selbst.

Aus der dn. 2N ior. A QJ\ . ergibt sich fur
den gedru’;,,./"'_'\*{f “ne Keit einer gerafften
Darstel"// ) hau ’bﬁ entrieren, die unmittel-
bar ¢ < ) — "9‘ \ (Q cueffen. Der vollstandige
Kritisch \ @ xm kompletten Quellenver-

S (N Y Q} zr DVD. Unterschiede zwischen
O TN O’ seschreibung oft umsténdlich sein
N “ sichtlich. Alle Herausgeberentscheidun-

) A~ (_,OQ . unmittelbar nachvollziehbar und Gber-

/ ‘/m .undsatze der Edition gibt das Kapitel Zur

/ ]\ ) \\,\0 verke Auskunft.

h o/ > o die Quellen bereichert und erhellt ein enzyklo-

P \\\’ sl auf der DVD, der weitergehendes Informations- und

N AN ) <(, .ial zum Umfeld der Werke bietet. Damit werden die

/ AL T ® en Werke in einen fiir das Verstandnis notwendigen histori-

¢ o > 6@& .1en und biografischen Kontext eingebettet. Diese Informationen

<0 - QY sind sowohl gesondert abrufbar, als auch mit dem digitalen Kriti-
PR schen Bericht verknipft.

N

Die Reger-Werkausgabe wird seit Anfang 2008 am Max-Reger-
[~ 3 Institut (MRI) in Karlsruhe erarbeitet und von der Mainzer Akade-
( \ VoY O& mie der Wissenschaften und der Literatur im Rahmen des Akade-
_\ N/ Q} mienprogramms gefordert. Als Kooperationspartner des MRI ist
e \ \‘\)0 das Institut fir Musikwissenschaft und Musikinformatik der Hoch-
SN L T— QJ(\ schule fir Musik Karlsruhe beteiligt. Die Editionsleitung der RWA
N ~ Q,QO liegt bei Prof. Dr. Susanne Popp (Max-Reger-Institut, Karlsruhe)
. \//;\'Qo und Prof. Dr. Thomas Seedorf (Hochschule fiir Musik Karlsruhe,
U U NN .\s\\"b' Institut fir Musikwissenschaft und Musikinformatik) in Zusam-
N/ v \)fb. menarbeit mit Prof. Dr. Thomas A. Troge (Hochschule fir Musik
! Karlsruhe, Institut fiir Musikwissenschaft und Musikinformatik).
Die der digitalen Prasentation zugrunde liegende Software
. C,QO Edirom wurde von Mitarbeitern des gleichnamigen Forschungs-
e ?\\3 projekts an der Universitat Paderborn entwickelt und an die Erfor-
dernisse der Reger-Werkausgabe angepasst.
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Zur Edition der Orgelwerke

Knapp ein halbes Jahrhundert nach dem Erscheinen von Regers
Orgelwerken im Rahmen der Max-Reger-Gesamtausgabe wird
als erste Abteilung der Reger-Werkausgabe eine Neuedition sdmt-
licher Werke fir Orgel in sieben Banden vorgelegt:

1. Choralphantasien
. Phantasien und Fugen, Variationen, Sonaten, Suiten |
. Phantasien und Fugen, Variationen, Sonaten, Suiten 1l
. Choralvorspiele
. Orgelstiicke |
. Orgelstlcke I
. Orgelstiicke 1}
Die Neuausgabe der Orgelwerke tragt sowohl Regers Arbeitsweise
als auch der jeweiligen Quellenlage Rechnung. Aus der Quellen-
bewertung ergibt sich die editorische Vorgehensweise.

~NOY O B WN

Regers Arbeitsweise

Wie aus Notenhandschriften und Briefen sowie Berichten von
Zeitzeugen zu erkennen ist, folgte Reger bei der schriftlichen Kon-
zeption und Ausarbeitung seiner Werke — unabhdngig von Gat-
tung und Besetzung - einem wiederkehrenden, arbeitsdkonomi-
schen Schema.

Nach einem zumeist nur vage rekonstruierbaren kompositori- «
schen Impuls steht am Beginn des schriftlichen Arbeitsprozesses
der mit Bleistift notierte Entwurf, eine in der Regel mit dem ——__
Takt beginnende Verlaufsskizze, die sich mit der folgendr//

schrift (= Reinschrift) weitgehend deckt, ohne das .~ <) '
bereits bis ins letzte Detail angezeigt ware: Relativ & ~ =~/
gearbeiteten Stellen stehen in den Entwirfer huchstibh
Takte gegentiber, die lediglich die Proportior . Wer' "
Weite Teile sind in einer Art Kurzschriftn- .~ g

S BN
/ /

/
/

A <
7N\ /

O\ &
gen Werk aus hdufig entschliisselt v < ) N Jrisc Q’,&
N \ O

Entscheidungen aber kaum eine ':i,_\\\ T QS
Akzidenzien oft nicht festgehs” = o &
angedeutet sind. // o~ / QOQ’
Diesem Entwurf folgt v//&%‘ .ain
Form eines Particells) - - T ) QT Arbeits-
gangen ausgearbe’ C A ven eigent-
lichen Notentex’ /'/ 5. Korrekturen
auch hinsichtlich

und Anderunge

.
N\
/
N4

[

der Noter .\ N ,,,/\] /" Q} .z zuldsst, neben den
dadur N N\ \?}0 ., den er zunichst nur
str o Q,(\ noch feucht ist) und erst in
pir N Y N Q,QO sauberlich tilgt. Gelegentlich
RN \//\' auch, um den neuen Text dann
D
\ /,) 2.\ "b ses schwarzen Notentexts folgt die Ein-
/7, vor Q,O‘ «nweisungen mit roter Tinte. Nicht selten
Re Q7 .., bevor das Werk bis zum letzten Takt ausge-

e c)QO .ch hier schliefft sich ein separater Korrekturgang
an. oM o<n flr den Stecher, die die Einrichtung fir den Druck
betre: sind in der Regel ebenfalls in roter Tinte eingetragen,

Carus 52.801

ohne dass sich hierfiir der konkrete Zeitpunkt im Arbeitsa' ——
sicher benennen lieRe. Mehrere Stadien der Niederschrift )
sich insofern (iberlagern, als Reger in einem mehrseiti // <
skript von vorn beginnend bereits den nachsten Ar \\ -
ternimmt, wahrend er auf nachfolgenden Seiter .~ . "
vorhergehenden beschaftigt ist. Datierunger * ~ - N :
benennen hdufig nicht den Abschluss der \
sondern den eines Stadiums (z.B. des i~
benen Notentexts). Ublicherweise b~

schrift; nurin wenigen Féllen fert’ -

Erst nach Abschluss der V
staltet Reger tiblicherweir /~
Zweck ein Umschlagb‘///\
Lage nach vorn ume .~
am Ende der Par'//
hintere Blatt.

/

e
AQJ

‘\/\ ne. N 0(')

\\ “belt55( (J’b'

NN\
/

/ ‘\\

\ der 6 .t einer
T ge \)(J «ere Blatter
Ve Q” Stegean das

/
/

/
N /

™~ N/
RN h

Fardie — Terk ch Briefe, nachwei-
sen,da'/// N ) rDru ’bﬁ Korrektur las. Aus den
weni_ < < / N 'h' ) ((\ geht hervor, dass er dies
a--<gesp\\ \ P \\’d Is in Hinblick auf den Noten-
S Hac N \‘;b' . Anderungen sind auch in dieser

- O _s uniblich. Wiahrend sie in frilhen

* aiten betreffen, sind spater zunehmend
festzustellen. Regers Uberarbeitungen
.t groBere Differenzierung, sei es hinsichtlich

~\0(\ Jmmten Faktur der Stimmen, einer plastischeren
\\}Q‘y\’ dJ Artikulation, oder auch nur eines Ubersichtlicheren
Arb'\ Den Endpunkt dieses Ausarbeitungsprozesses bildet
& ackte Erstausgabe.”
°

Jelleniiberlieferung

Grundsétzlich ist bei Reger fur jedes Werk jeder Gattung mit fol-
genden Quellentypen zu rechnen: einem Entwurf, einer Reinschrift
(Stichvorlage), einem oder mehreren Korrekturabziigen und dem
Erstdruck; weitere Quellen kdnnen dartber hinaus etwa Abschrif-
ten flr Interpreten, Ausziige, Fassungen fiir andere Besetzungen
oder AuRerungen zu Fehlern (z.B. Errata-Zettel) sein.

Als Besonderheit ist zu nennen, dass Reger zwischen 1898 und
1900 von seinen groReren Orgelwerken jeweils zwei aufeinander-
folgende Reinschriften (Erst-/Zweitschrift) erstellte (siehe Regers
Arbeitsweise),2 von denen eine sein Freund Karl Straube erhielt
und die andere als Stichvorlage diente.

Uberliefert sind diese Quellentypen duBerst unterschiedlich:
Entwurfe blieben vor allem bei frihen Werken nur selten erhalten
(bei den Orgelwerken erst ab Opus 40 Nr. 2), Reinschriften immer-

1 Einen singularen Fall stellt der Symphonische Prolog zu einer Tragddie op. 108
dar, fur den Reger nachtraglich einen Kirzungsvorschlag in die Partitur eintra-
gen lie.

2 Die Erstschriften der Choralphantasien Opera 52 Nr. 2 und 3 sind zwar als Rein-
schriften angelegt, wurden jedoch von Reger nicht vollstandig ausgefiihrt (siehe
den Abschnitt Entstehung und Drucklegung in der Einfeitung).



hin in der groBen Mehrzahl, Korrekturabzlge liegen nur in Aus-
nahmefallen vor (bei den Orgelwerken von den Opera 60 und
135b), Erstdrucke sind von nahezu allen Werken Uberliefert.

Quellenbewertung

Als Hauptquellen gelten die autographen Notenmanuskripte und
der von Reger mithilfe von Korrekturabziigen begleitete Erstdruck.
Sie werden jeweils miteinander verglichen und hinsichtlich ihrer
Beschaffenheit und besonderen Merkmale im Kritischen Bericht
beschrieben. Hinweise Regers auf Druckfehler (in Briefen und auf
Errata-Zetteln) werden bei der Edition selbstverstédndlich berfick-
sichtigt. Als weitere Quellen kommen Fassungen fir andere Beset-
zungen in Betracht. Sind Reger'sche Quellen verschollen, ihre Inhal-
te aber durch Abschriften o.A. bekannt, wird stellvertretend auf
diese Dokumente von fremder Hand zuriickgegriffen.

Reger verstand die jeweils jingste Werkgestalt im oben be-
schriebenen Arbeitsprozess als organische Weiterentwicklung und
Verfeinerung der vorhergehenden3 Daher dient der am Ende
dieses Prozesses stehende, mit dem stdrksten Gewicht autorisierte
Erstdruck als Leitquelle flir den Notentext der RWA. Wo der Ver-
gleich mit handschriftlichen Quellen zweifeln l&sst, ob es sich bei
Eigenheiten des Erstdrucks um bewusste Anderungen oder schlich-
te Versehen Regers handelt, oder aber um Fehler, Ungenauigkeiten
(z.B. bei Phrasierung oder Dynamik) oder gar Eigenméchtigkeiten
des Notenstechers, werden die verschiedenen Varianten auf Plau-
sibilitdt und Stichhaltigkeit gepriift; gegebenenfalls wird dann einer

Lesart aus den handschriftlichen Quellen der Vorzug gegeben. .~

Sind, wie etwa im Fall der Choralphantasien, mehrere M~
skripte vorhanden, ist bei deren Gewichtung die Stichvori. \
vorzuziehen. Dies gilt in besonderem MaBe, wenn <& ——

Erstellung bereits als solche konzipiert war, denn ¢ 7 \ N

auszugehen, dass besondere Sorgfalt auf sie vi .~ <y )

Die Stichvorlage prasentiert das Werk in genau « C /.
Reger beim Einreichen in den Verlag zur Ve-sffentlich:
hen und als gultig ausgewiesen hat. H~ " ~ssic’ 7 >

/ h /

vorlage um eine Zweitschrift, istent- .~ 7 . T

anzunehmen, dass Anderungen (:// > *\x//.\riﬁ 66&\'
sichtigt waren. ‘///’/ ((\\(\
Choraltexte o~ LN S QOQJ

Die als Band 1/1 here < J/ N Q .ern sich
nach Regers eige= "% S ) QT o Programm-
musik, insofer T (\’b' «ist. Dem Text,
wenn er aur / LN glich eine hohe Be-
deutung fU ( Len .ch auf die textlichen
Vorl> N Q} . Instrumentalmusik nicht
d N\ / \?}0 .en wie bei Vokalmusik, han-
S AN Q,(\ .uellenbereich, der von einer kri-

~ QJQO st Kenntnis genommen werden«5
/

\ &’23)«\' . <horaltext in der RWA dient, anders als

/,) NS \ stichvorlage (bei Opus 27 mangels Stichvor-
2 dar Q;O\ oh fir Karl Straube). Zum einen lassen sich so
o N7 Lgenheiten der wechselnden Verlage ausschlieBen,
e C,QO a ist zweifelhaft, ob Reger dem Choraltext beim Kor-
TN i die gleiche Sorgfalt angedeihen lieR wie dem Noten-

dei offensichtlichen Versehen, die sich durch alle Quellen

ziehen, wurde das von Reger als Vorlage benutzte Gesangbuch
zu Rate gezogen. Eine Gegenliberstellung der Choraltexte aus
samtlichen Quellen sowie dem jeweiligen Gesangbuch findet sich
auf der DVD.

Der Choraltext wird in der RWA nicht modernisiert wieder-
gegeben, sondern in der Schreibweise des Komponisten belassen.
Auch hinsichtlich der Silbentrennungen richtet sich die R _—— "~r
Regel nach der Stichvorlage. Eine Nummerierung de// )

phen verwendete Reger (mit einer Ausnahme in €~ <N ,:'_,,\\

Opus 40 Nr. 1. Dabei Gbernahm er weitgehev/\x\ N >

Gesangbuchs, auch wenn er einzelne Strop’ /é

52 Nr. 3, in dem Strophen auch umgest” ~ ~ . Y

jedoch fir eine durchlaufende Zahlu: N N ’Z)'Qo

Griinden der Ubersichtlichkeitalle © "~ ) | Q,t\

riert. Regers Auslassen oder U~ RN / ,A

die Zahlung des Gesangbuct - Sooden S &\‘;" er-

gleich auf der DVD ersick " \ &S
Y

Abweichungende’ . eity le

Weicht die RW .~ 7~ w7 Laltext von der

Stichvorlage® - A L\ N des Kritischen Be-

richts fester °r L aig wiedergegeben ist

und .<’/,,./”'_'\‘{f /.uL\\ \0 on konzentriert, die die
kla // \j‘ des . ¥ ’bﬁ Textaussage) betreffen. Im
¢ < ) = (Q .¢ Anderungen, wenn sie nicht
du.\\\ \ o \\’d det sind, durch diakritische Aus-

R

) O’ _er Noten: in eckigen Klammern

* inafter Textstellen: in eckigen Klammern
ang
..nender Noten: in eckigen Klammern

> ;Q\O 4 notwendiger Akzidenzien: in eckigen Klammern
R ung fehlender Dynamikangaben oder Registrieranwei-
’b'\\\} gen: in eckigen Klammern
_rganzung fehlender Artikulationszeichen: in eckigen Klammern
Ergdnzung fehlender Haltebdgen: in eckigen Klammern
Ergdnzung fehlender Phrasierungsbgen: gestrichelt
Ergdnzung von Warnakzidenzien: in Kleinstich
Auf gravierende Abweichungen zwischen den Quellen sowie auf
editorisch nicht eindeutig zu entscheidende Stellen wird im ge-
druckten Band mithilfe von FuBBnoten hingewiesen. Im Erstdruck
gegebene Hinweise Regers fir den Interpreten bleiben als wortli-
che Zitate in Fulnoten erhalten; auch Regers eigene Registrier-
anweisungen wurden Ubernommen.

3 So betont Reger bei der Ubersendung der Korrekturabziige von Opus 95 an
seine Verleger: »Doch bitte ich, dafl die Fehler mit groBter Sorgfalt verbessert
werden!! Flr den endglltigen Druck der Partitur und Stimmen ist also nicht
mehr das Manuskript gultig, sondern die Abziige [...], die ich korrigiert habel«
(Postkarte Regers vom 18. Juli 1906 an Lauterbach &Kuhn, in Max Reger. Briefe
an Lauterbach & Kuhn, Teil 2, hrsg. von Herta Muller, Bonn 1998, S. 161).

4 Brief Regers an Caesar Hochstetter, von fremder Hand auf den 18. September
1898 datiert, in Der junge Reger. Briefe und Dokumente vor 1900, hrsg. von
Susanne Popp, Wiesbaden u.a. 2000 (= Schriftenreihe des Max-Reger-Instituts
Karlsruhe, Bd. XV), S. 347, hier einem spateren Datum zugeordnet.

5 Christian Martin Schmidt, Eine wissenschaftlich-kritische Edition? Quellen und
Werkausgabe von Regers Choralphantasien, in Reger-Studien 3. Analysen und
Quellenstudien, hrsg. von Susanne Popp und Susanne Shigihara, Wiesbaden u.a.
1988, S. 249-256, hier S. 250.
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Gelegentlich verwendet Reger im Notentext, etwa fir ergén-
zende oder alternative Hinweise, runde oder eckige Klammern; sie
wurden zu runden Klammern vereinheitlicht. Manual-, Registrier-
und Koppelanweisungen sind in ihrer Darstellung standardisiert:
Wenn sie nur der Erinnerung dienen (»sempre Ill. Man 8', 4'«),
wurden sie in runde Klammern gesetzt; der Hinweis »sempre«
wurde dadurch in vielen Fallen entbehrlich. Wo rechte und linke .
Hand auf dem gleichen Manual spielen, steht stets eine geschweif- / ;_
te Klammer vor der Manualangabe, unabhangig davon, ob beide S ) /:;,,\\
Hénde an dieser Stelle gleichzeitig in das betreffende Werk wech- A~ N Y >
seln oder eine der anderen folgt. NN O /é
Auf eine weitergehende Standardisierung der Notation wurde Y
verzichtet (wie auch auf eine modernisierte Schreibweise bei SO0 N\ N\
Choraltexten); dies betrifft auch rhythmisch nicht eindeutig formu- 2NV &
lierte Passagen, die rechnerisch nicht korrekt stehen und al fresco / s N /3
auszufihren sind. Nur behutsam wurde an wenigen Stellen in / N \‘;’)
Regers Notationsweise eingegriffen, sofern nach Auffassung der NN (J’b'
Herausgeber die Substanz und das Verstdndnis des Werks davon % °
nicht betroffen sind und mit der Anderung eine Leseerleichterung //\\\:\\:\\ N 6
ftr den Benutzer einhergeht (Schllsselwechsel, Halsung usw.). Sol- o // AR ) N
che redaktionellen Entscheidungen von rein orthografischer Be- / 6
deutung sind im Lesartenverzeichnis auf der DVD nachgewiesen. N N\ Q
In Einzelfallen werden Teile aus friiheren oder spéteren Stadien NG AS
eines Werks gesondert ediert und auf der DVD zur Verfligung S ) y "Z)A
gestellt — so etwa im Fall der Choralphantasie Opus 40 Nr. 1 die C ) T ‘ ((\
verworfene Erstfassung der dritten und vierten Strophe. o 7 Q}\’d

. RS
/ \ rb‘\Q
/ Y Y / P o

) N A%
J— \Q’
- S
S
( ( 1 ‘ \‘ v O\
AN Y /ﬂ' Q}
s BN
’ <
R
. /" \QO
) / fb\,\
v v \)
// Q
<
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Chronologie der Orgelwerke

Die fett gesetzten Werke sind im vorliegenden Band enthalten.

1890
Tripelfuge WoO [IV/1 (verschollen)

1892
Drei Stlicke op. 7

1893
Choralvorspiel »O Traurigkeit, o Herzeleid« WoO IV/2
Choralvorspiel »Komm, stifer Tod!« WoO 1V/3

1894-1895
Suite e-moll op. 16

ca. 1896
Phantasie cis-moll WoO 1V/4 (verschollen)

1898
Choralphantasie »Ein’ feste Burg ist unser Gott« op. 27

Phantasie und Fuge c-moll op. 29 S

Choralphantasie »Freu dich sehr, o meine Seelel« op. 30
Trauermarsch WoO 111/5 (verschollen)
Liebestraum WoO 111/7 T

1899 < <

Sonate fis-moll op. 33 N 7/

Zwei Choralphantasien op. 40 AN
Nr. 1 »Wie schén leucht'tunsder " sterr 7

Nr. 2 »Straf mich nicht in deiner .~ . = x_
Suite cis-moll WoO IV/5 (Entwur .~ \f\:/ N 6é
Introduction und Passacaglia ' //// \(\
1900 P S
Phantasie und Fuge { <~/ \/&%‘

Sechs Trios op. 47 ) \Q/
Drei Choralp*/ _— \\\ U p . (\,b

Nr. 1 »A’ / o s S N\

Nr2»v [ (o I N

Mo N { e meine Seelenfreud'l«
2 Q7 .d48in Opus 67)

/ N L T—— Q,(\ Jnserm Kénig Heil« WoO IV/7

LXe

Jooh \)’b' asie und Fuge op. 57
/ . Olf S* QJO\ 49
Soat QY L 60

4 (,)Qg)' sspiele (1904 als Opus 79b)
SN LIl WoO 1V/8
C ° uvorspiel »Christ ist erstanden von dem Tod« WoO 1V/9

Xl

1902 o
Monologe op. 63 /
Zwolf Stiicke op. 65 SOy L
Zweiundfinfzig leicht ausfiihrbare Vorspiele or N Y >
3 Stiicke (1904 als Nr. 2, 4und 6in Opus 8C .~~~ <~ é
Praludium und Fuge d-moll WoO IV/10 . Y

1902-1903 AN R
Zehn Stiicke op. 69 / N / QQJ

1903 RO oS

Finf leicht ausf(]hrba'\{\/ u.f\\\ T e

Variationenund Fi- "~ ein 7 O op.73
Y > N\ 4 (JQI

/ /

1904 )y N D @b

Zwolf Stiies .~ N
VierP U Tubo S

Re 7 \\ 'VOOf\\ / fbﬁ
D o T

P ,O’ soll Blut und Wunden« WoO IV/13
* nmt ein Schiff geladen« WoO 1V/14

ca. 1908/1909
Choralvorspiel »Wie schon leucht't uns der Morgenstern«
WoO IV/16

1912
Préludium und Fuge fis-moll op. 82, Bd. IV Nr. 1 und 2, Fassung
ftir Orgel

1913
Introduction, Passacaglia und Fuge e-moll op. 127
Neun Stiicke op. 129

1914
DreiBig kleine Choralvorspiele op. 135a

1915
Phantasie und Fuge d-moll op. 135b
Altniederldndisches Dankgebet WoO IV/17

1915-1916
Orgelstiicke op. 145
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Einleitung

Max Regers Orgelwerke werden seit ihrer Entstehung intensiv
rezipiert. Besonderes Interesse finden die Choralphantasien, was
sich sowohl in hohen Auffihrungszahlen als auch in reichhaltiger
wissenschaftlicher Aufarbeitung zeigt. Kaum eine andere Werk-
gruppe aus Regers CEuvre steht daher in der allgemeinen Wahr-
nehmung so beispielhaft fir sein Schaffen wie diese. Im Gegensatz
zu anderen Formen und Gattungen der Orgelmusik, denen sich
Reger zeitlebens widmete (wie freie Phantasien und Fugen oder
Choralvorspiele), entstanden die sieben Choralphantasien in einem
vergleichsweise kleinen Zeitraum von zweieinhalb Jahren: Im Spét-
sommer 1898 schrieb Reger »Ein’ feste Burg ist unser Gott« op. 27
und »Freu dich sehr, o meine Seelel« op. 30; ein Jahr spater folg-
ten »Wie schén leucht't uns der Morgenstern« und »Straf mich
nicht in deinem Zorn!« als Opus 40 Nr. 1 und 2; den Abschluss
bildeten im Herbst 1900 die drei Phantasien Opus 52 »Alle Men-
schen miissen sterben«, »Wachet auf, ruft uns die Stimme!« und
»Hallelujal Gott zu loben, bleibe meine Seelenfreud’!«.

Biografischer Kontext
In den lJahren vor der Entstehung der Choralphantasien hatte
Reger in Wiesbaden berufliche und personliche Krisen erlebt, die
fir ihn mit der Zeit immer lebensbedrohlicher geworden waren. Im ¢
Juli 1896 war zur Orgelsuite e-moll op. 16 eine letzte anerkennen-
de Kritik erschienen, danach sein Schaffen von der Presse
nicht mehr zur Kenntnis genommen worden. Die zei*///
Unterrichtstdtigkeit am Fuchs'schen Konservatorium i
seinen Studienjahren bei Hugo Riemann ab 1890 nac .~ -
lastete ihn zusehends. Ab Oktober 1896 muss*= Reger sc.

seinen kostenaufwendigen einjahrig-freiwi” ~“ . Vehr

-

/
/

leisten, ! der bei gleichzeitigen Einnahme .~ . & a
gespannte finanzielle Lage auBer K~ (:/ >N Zn 6é
hatte Reger vorgesorgt und inand="" \ /// N \(\

phonische Werke ~ ein Klawe /~
Symphonie h-moll WoO I/’ / A~

g
erlos er das Militarjahr fi. < % i &% e er
jedoch unmittelbar v~- ™ /" \Q; sekldrten
Griinden verworfr O A nach seiner
Entlassung gelar / o~ . 8N Lisolidieren, zu-
mal sein damali (\ - - mehrerer Werke
ablehnte = NS Q} and eine hartnéckige
Pilzwr- N\ /o« ir Umgebung im Friih-
sor N L - Q,(\ . erscheinen; als letzter Aus-
wie N . g ~ Q,QO nschte Riickkehr ins Elternhaus
\ N\ N \f\&'tb’ . erholte sich Reger dort ab Mitte Juni
\/> /,) 1e.\\v/ D .1auf Verlegersuche, bei der ihm Richard
it P QN gen an die Verlage Jos. Aibl und Rob. For-

N s[f'

\)

Q7 .cfreit von den Unterrichtsverpflichtungen am
>
QO war es ihm moglich, in kurzer Abfolge etliche neue
<iben 2 darunter die Choralphantasien Opus 27 und
Diese beiden Werke markieren in besonderer Weise

WL\V
Opus
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Regers Durchbruch, gelten sie doch als originelle Beitrdge zu
Gattung, die mit ihnen verstirkt ins dffentliche Bewusstr// '
»Wenn es Max Reger gelingt, auch in seinen anderer ~

gen zu dieser trefflich disponirten Steigerung vors . - e N >
dann ist GroBes von ihm zu erwarten, dann s ./ /é
berufen, eine historische Furche zu ziehen«” ~ * )
gkimer Sammelrezension der Allgemem / \,b'Qo
ober 1899 zu lesen. y N QQJ
Zur Konzeption der Choralphant / - &\‘;"
Seine Phantasie Opus 27 Gb// O« cha (J’Z)' 2
Reger folgendermalen: »F & E e ral-
melodie als c.f. jeder Ve " nstn N ul anbe-
trifft, so gibt lhnen // // ; . jmf N \)(_, Aufschluf
[...]1. Der letzte VV - O frc : > anfangsmotiv
des Chorals mt * AN *. o . den Zwischen-
spielen der /,nof\ O~ weiter. «4
Der .~ ) \nsto. ’bﬁ n gegliederte Phanta-
sien{ < < / — (Q gerdurch denin Berlin wir-
kander, : \ B \\\A 1 Heinrich Reimann und des-
S Y . iiber den Choral »Wie schén

\‘>

O . 25 erhalten. Darauf aufmerksam
* eine Rezension von Fritz Volbach, die im
2inen Musik-Zeitung zu lesen war5 Die
g mit Reimanns Phantasie fand laut Regers
rem Lehrer Adalbert Lindner in den »Sommer-
caL \/ 'S,\’ s 1898«6 statt. Im November 1898 — die beiden
\\} .asien Opus 27 und 30 waren zu diesem Zeitpunkt be-
@ endet — duRerte sich Reger anerkennend gegeniiber dem
~onisten: »lthre Choralphantasie fiir Orgel ,, Wie schon leucht’
s der Morgenstern!* habe ich mir angeschafft, u. verehre ich das
Werk als ein Wunder- u. Meisterwerk dieser Art! Gerade in der
Benutzung u. Verarbeitung des alten Kirchenliedes liegt auch das

Heil fiir unseren Orgelstyl! «7

Der gegenUber der allgemeinen Wehrpflicht von drei Jahren verkirzte einjahrig-
freiwillige Wehrdienst stand jungen Mannern mit gehobenen Bildungsabschlis-
sen oder besonderen kinstlerischen Fahigkeiten offen. Er erforderte aber gute
finanzielle Ressourcen (tiber die Reger nicht verftigte), da der Einjahrig-Freiwilli-
ge wahrend des Dienstjahres fir seine Ausristung und Versorgung selbst auf-
kommen musste. Mit der Entlassung aus dem aktiven Dienst war tblicherweise
die Beforderung zum Offizier der Reserve verbunden, was in wilhelminischer
Zeit einen enormen Prestigegewinn auch im zivilen Leben bedeutete.

Siehe den Brief vom 22. Juli 1898 an Caesar Hochstetter, in Der junge Reger.
Briefe und Dokumente vor 1900, hrsg. von Susanne Popp, Wiesbaden u.a.
2000 (= Schriftenreihe des Max-Reger-Instituts Karlsruhe, Bd. XV), S. 335.
Rudolf Buck, Kompositionen von Max Reger, in Allgemeine Musik-Zeitung,
26.Jg. (1899), Nr. 41, 5. 610 [13.10.1899].

Brief Regers an Caesar Hochstetter, von fremder Hand auf den 18. September
1898 datiert, in Der junge Reger (wie Anm. 2), S. 347, hier einem spéteren
Datum zugeordnet.

Fritz Volbach, Vom Musikalienmarkt. Dr. Heinrich Reimann, Fantasie {iber den
Choral: , Wie schén leucht't uns der Morgenstern® fiir Orgel, in Allgemeine
Musik-Zeitung, 23. Jg. (1896), Nr. 22/23, S. 308f. [29.5./5.6.1896].

Adalbert Lindner, Max Reger. Ein Bild seines Jugendlebens und kiinstlerischen
Werdens, Stuttgart 1922, S. 145.

Brief vom 1. November 1898 an Heinrich Reimann, Stadtmuseum Weiden,
Max-Reger-Sammlung, ohne Signatur.
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Lindner berichtet des Weiteren, er habe Reger wiederholt »bei
Lektiire und Studium« der » geistlichen Texte und Melodien« des
evangelischen Gesangbuchs angetroffen und den Ausruf gehort:
»Die Protestanten wissen nicht, was sie an ihrem Chorale haben!«8
Eine gewisse Vertrautheit des Katholiken Reger mit evangelischen
Chorélen, die am Ende des 19. Jahrhunderts noch durchaus bemer-
kenswert ist, wird friih in Weiden entstanden sein, denn die dortige
Stadtkirche St. Michael diente als Simultankirche beiden Konfessio-
nen. Der inhaltliche Rickgriff auf Kirchenlieder, der bereits mit der
Orgelsuite e-moll op. 16 beginnt und in den Choralphantasien
manifest wird, geht zudem auf die Beschéftigung mit der Musik
Johann Sebastian Bachs zurtick, auf den sich die Widmung der
genannten Suite bezieht.

Die Chordle und Choraltexte der ersten sechs Phantasien ent-
nahm Reger sehr wahrscheinlich dem Gesangbuch fiir die evange-
lisch-lutherische Kirche in Bayern (Nirnberg 1897); hinsichtlich
der rhythmischen Gestalt der Cantus firmi orientierte er sich bei
den Opera 27, 30, 40 Nr. 1 und 52 Nr. 2 an Hugo Riemanns
Wiedergabe in dessen Anleitung zum GeneralbaB3-Spielen (Max
Hesses Verlag, Leipzig 1889). Der Choral »Halleluja! Gott zu loben,
bleibe meine Seelenfreud'!« (Opus 52 Nr. 3) findet sich in nur drei
Gesangblichern der Zeit;® moglicherweise war er von dem Essener
Organisten Gustav Beckmann vorgeschlagen worden, dem Reger
am 16. Mai 1900 fiir die Ubersendung eines Chorals dankte und
die Komposition einer Phantasie ankindigte.1©

Alle sieben Choralphantasien Regers greifen die von Reimann

vorgestellte strophisch durchgebildete Form mit mehreren Binne” .~

/

gliederungen auf, gehen in ihrer strukturellen und spieltechnis ¢
Komplexitat jedoch (iber dessen Konzeption hinaus. Die Che
strophen werden durch Zwischenspiele verklammert; 3" _——

phantasien ab Opus 30 sind Einleitungen vorangest” .~ N\

sches Material aus diesen freien Teilen auf diect .~ < ) |
Abschnitte der Komposition tibergreift, haben sic .~
strukturelle Funktion. Die diatonische Anl==e der Ch. . "
und die stark chromatische Durchbild " 2 Re 7
sind oftmals in eine »polare Relatior // ///\ //. N
oder Ausbalancierung die jeweilig .~ (:, / 7 aend 6é
Regers Choralphantasien frj’f / \(\

astra« und zielen auf groB .~ N ((\ Jera
40 Nr. 1, 52 Nr. 2 und // ‘~ < . abge-
setzte Fugen erreicht : ' \ AN ordle und
der jeweils vertor*-~ O ) @ «neosentypus
abgestimmt;* 7 D nr 1 etwa lasst
Reger zugu / o QS gerung angelegten
Dramaturg X enso hat die Zusam-
menf” | N ) { .t dem Ende der fiinften
$ RS Jpus 40 Nr. 1 (siehe Entste-

in darin, dass der Text nun zur
S Q,QO vor der Fuge eine musikalisch und

7« % .ung stattfindet.

\, .tigen Lehrer Hugo Riemann bezeichnet
)¢ \)\ Jcht't uns der Morgenstern« op. 40 Nr. 1 als
Q;O\ werk«. 4 In der Tat kommt dem nicht gesunge-
. .« bei Heinrich Reimanns Phantasie in den Noten
) / QO . groBe inhaltliche Bedeutung zu, wie auch das Beispiel
- 52 Nr. 3 zeigt: Am Ende der funften Strophe (bzw. der
s. = .n in den Gesangblichern) finden sich bei Reger die Verse

XV

»Der Gottlosen Wege er / kehret in des Todes Nacht, die in keiner
der bekannten moglichen Textquellen'® enthalten sind und auch
nicht dem Reimschema des Chorals entsprechen. Uniibersehbar
ist dagegen ihr fast wortlicher Bezug auf den in den moglichen Vor-
lagen genannten, der Choraldichtung zugrunde liegenden Psalm
146 in der Luther'schen Ubersetzung: »[Der Herr] kehret zuriick
den Weg der Gottlosen.« Denkbar ist, dass es sich hier — e
bewusste »Rickdichtung« Regers auf Grundlage dr// )

handelt, die inhaltlich motiviert ist: Zusammen mit - ) ,:;,,\\
der originalen sechsten und siebten Strophe ur//\\\xm\ - >
ren Postulat der Liebe Gottes fir »die Seine .~ /é
»die Frommenc«) ergibt sich eine insoferr .~ :
gelde Strophen nun in ein allen I\./\enf/\:(\ \’Z)'Qo

en »Gottlosen«) gegebenes Heile . QJ

Regers Choralphantasien, - .~ //,\ A

moderne Orgell (3 Manua' ~ Sovsico S &\‘;" de
Organisten, die vor aller // A ) nschen D" .ord-
deutschlands wirkter .~ \‘\fjj/< u . @ <& Regern
»die Protestanten . . O O s kosten; da
haben wir einis .~ //> S S es \)(J meine Phanta-
sien dber prr - ’h(, > @b
Manv AS)
Re'// . Ite _ / ’bﬁ technisch anspruchsvollen
< )7 (Q snzerten. Rickblickend schrieb
er \ o \\’d als 7 Jahren nicht mehr Gelegen-
~PhoN N .. — dagegen habe ich in Herrn Karl

JhN : K
N ,O’ nbrordl Dom zu Wesel am Niederrhein)

# .n. 6), S. 145,

- O Evangelischen Gesangbuch fiir Rheinland und Westfalen (Dort-
rb‘ /), dem von der Bezirkssynode Wiesbaden herausgegebenen Evan-

\Q 1 Gesangbuch (0.).) und dem Allgemeinen evangelischen Gesang- und

cbuch zum Kirchen- und Hausgebrauch von Christian Karl Josias von Bun-
., neu bearbeitet von Albert Friedrich Withelm Fischer (Gotha 1881).

grief vom 16. Mai 1900 an Gustav Beckmann, Original verschollen, Abschrift

im Max-Reger-Institut, Signatur: Ep. As. 8. Plausibel ist die Annahme, dass es

sich bei Beckmanns Sendung um eine Abschrift des vorliegenden Kirchenlieds

aus dem Gesangbuch fiir Rheinland und Westfalen handelte.

1 Friedhelm Krummacher, Balance der Widerspriiche. Uber Max Regers Choral-
phantasien, in Reger-Studien 7. Festschrift fir Susanne Popp, hrsg. von Sieg-
fried Schmalzriedt und Jirgen Schaarwachter, Stuttgart 2004 (= Schriftenreihe
des Max-Reger-Instituts Karlsruhe, Bd. XVII), S. 107.

12 Kontrapunktische Verfahren sorgen auch in Opus 27 und 30 fiir eine Schlusswir-
kung: In Opus 27 ist eine Fuge Uber den Choralbeginn in die vierte Strophe in-
tegriert, in Opus 30 komponiert Reger die erste Halfte der letzten Strophe als
Kanon. Die Opera 40 Nr. 2 und 52 Nr. 1 minden in eine Stretta.

3 Aus Griinden inhaltlicher wie auch formaler Straffung entfielen in Opus 30 die
dritte und siebte Strophe, in Opus 40 Nr. 1 die siebte Strophe, in Opus 40 Nr. 2
die dritte Strophe, in Opus 52 Nr. 1 die zweite, vierte und fuinfte Strophe, in
Opus 52 Nr. 3 die fuinfte Strophe.

4 Brief vom 1. November 1899 an Hugo Riemann, in Der junge Reger (wie Anm.
2), S. 456. Gegenliber Emil Krause bekannte Reger ferner, er habe in seinen
Opera 40 Nr. 1 und 2 »die Form der Choralphantasie zur ,, symphonischen Dich-
tung” far Orgel erweitert« (Brief vom 6. April 1900, Max-Reger-institut Karlsru-
he, Signatur: Ep. Ms. 155).

15 Neben den genannten Gesangblichern auBerdem Matthias Jorissen, Neue
Bereimung der Psalmen, Amsterdam 31818 (Neuausgabe Rédingen 2006 [= Stif-
tung Freunde von Quellen aus der Reformation, Bd. 31), und Richard Lindner, Die
Psalmen Davids, tibersetzt und in Reime gebracht von Matthias Jorissen, vier-
stimmig fiir gemischten Chor bearbeitet von Rich. Lindner, Elberfeld 1897. Bei
Jorissen lauten die Zeilen: »Die thm ruchlos widerstehn / missen ratlos irregehn. «

16 Brief Regers vom 25. Januar 1900 an Anton Gloetzner, zitiert nach Jurriaan
Harold Meyer, Max Reger. Rezeption in Amerika. »Die amerikanischen Ohren
sind doch etwa so gebaut wie die deutschen«, Bonn 1992 (= Verdffentlichungen
des Max-Reger-Institutes/Elsa-Reger-Stiftung Bonn, Bd. 11), S. 153.

17 Ebda., S. 154.
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einen Interpreten, dessen eminentes Konnen aufer allem Zweifel
stehtl«18 Karl Straube hatte am 4. Marz 1897 die Suite e-moll
op. 16 in der Berliner Dreifaltigkeitskirche aus der Taufe gehoben
und sie ein Jahr spéter in einem Konzert in der Frankfurter Pauls-
kirche, zu dem Reger angereist war, wiederholt. Bei dieser Gele-
genheit hatten sie sich kennengelernt und Freundschaft geschlos-
sen. Straube, seit 1897 Organist in Wesel und ab 1903 an der
Thomaskirche in Leipzig tatig, blieb fortan einer der zentralen
Interpreten Reger'scher Orgelwerke.

Von den sieben Choralphantasien sowie den im gleichen Zeit-
raum entstandenen Orgelopera 29, 33 und 46 erstellte Reger
jeweils zwei Reinschriften: Eine erhielt Karl Straube, die andere
wurde als Stichvorlage an die Verleger gesendet. Reger bedachte
Straube vor allem als Interpreten mit Manuskripten — bei den
Opera 27 und 30 vermutlich nicht nur in der Hoffnung auf baldige
Auffiihrungen, sondern insbesondere auch auf zeitnahe Konzert-
kritiken als Hilfsmittel bei der Verlegersuche.’?

Bei allen Choralphantasien schrieb Reger die beiden Manu-
skripte jeweils unmittelbar nacheinander. Bei Opus 30 (und ver-
mutlich auch Opus 27)20 verwendete Reger die Erstschrift zur Ver-
legersuche und sandte die besser lesbare Abschrift dem moglichen
Interpreten. Von den flinf Phantasien der Opera 40 und 52 erhielt
Straube dagegen die Erstschrift, wahrend die beim Abschreiben
Uberarbeitete Zweitschrift hier dem Verlag vorbehalten blieb.

Einen Sonderfall stellt die Choralphantasie » Wie schén leucht't
uns der Morgenstern« op. 40 Nr. 1 dar. Reger hatte die Erstschrift
an Straube gesandt und die als Stichvorlage gedachte Zweitschrift

zundchst bei sich behalten.2? Straube unterbreitete ihm einen sub- .

stanziellen Anderungsvorschlag, den Reger in die zuriickbehaltene

Stichvorlage einarbeitete (siehe Entstehung und Drucklegur —

den Kritischen Bericht). Fir die (ibrigen Choraiphanta.c;//
ghnlicher Einfluss Straubes auszuschlieBen, denninall .~ < )
gab Reger die Stichvorlagen und die Exemplare fir Su
gleich aus der Hand und nahm wahrend der Nrucklegur
konzeptionellen Anderungen mehr vor. Inwi- " arall- "

licher Austausch Regers und Straubes ' - A e

stattgefunden haben mag, ist unkla- o /} / <or 6é
spondenz wahrend der fraghchen/? " ‘\/\\/// // / r((,\\(\
Entstehung und Drucklegur // f‘ﬁ 2 QOQ’
Opera 27 und 30 NS &%
Im Sommer 1898 nab-— " / S ) unter-
brochenes Orgels~ 7 ® ichmehrere
Beitrdge. »Auge’ /'/ 0N kel teilte er
am 16. August ( Moy N . und bezog sich
damitavf =\~ | X Burgist unser Gott«
0p.27 - N\ N \?}0 .« op. 30. Opus 27 muss
ba! .~ L Q,(\ Am 20. September fand
i N ~ Q,QO ng durch Karl Straube statt.24
RN 99 .urde erstmals in einem Brief am
O\ N \ «ch erwdhnt, als sie bereits weitge-
:\) /,) ghv \ Aus den Manuskripten ist noch die ge-
7 _usar Q,O‘ ang der beiden Schwesterwerke als Opus
b N

: //> %Qg)' .che fiir das Doppelopus gestaltete sich schwie-
rig. ~ N wveniger Wochen sandte Reger die Stichvorlage von
Opus an Praeger & Meier (Bremen), Max Brockhaus (Leipzig)
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und C.F. Peters (Leipzig). Letzterem bot er am 28. September auch
Opus 30 an.26 Doch diese Versuche blieben ohne Erfolg. Im Oktober
bahnte Richard Strauss Verhandlungen mit Jos. Aibl (Minchen) an,
die allerdings an der Hohe des Honorars scheiterten, das Reger zu
erzielen hoffte.2” Strauss stellte auch den Kontakt zu dem Leipziger
Verlag Rob. Forberg her, der im November die erste der beiden
Choralphantasien zum Druck annahm 28 Die zweite erhieltd> _—
hin die Opuszahl 30 und wurde schlieBlich doch noch bei / )

verlegt,2® mit dem Reger in Verbindung geblieben war / <N ,:'_,,\\
bzw. April 1899 erschienen die Erstdrucke der beide e >
Opus 40 NN D é
. o . . / AN N \ AN /
Ein Jahr spdter wandte sich Reger mit »' \ O\ ’Z)'QO
der Morgenstern« op. 40 Nr. 1.der G= "~ ) | QQJQ\
) P / </ N OC)
18 Brief vom 26. August 1902 an Wil' _ < N nten . ’b&
Oratorienvereins, in Max Reger = 7/ . S hree (./
Schreiber, Bonn u.a. 1956, S \( N
1 Bei der Sonate fis-mollop = /" 0\ QegL W 6 .hvorder
Erstellung der Stichvorl~ // N "h U N Q/ . bei einem
bevorstehenden Tref” ~ TN b\) 25 kénnte mit
Unsicherheiten be 7 N thite. e gen: Die Orgel-
suite Opus 16 he < N Allse LY ertund begonnen,
dannaberve- 7 N d g
20 Von Opus ™~ S\ VOrle Nt \0 .e Aussage, ob es sich bei
demEx \oeerh NS rbﬁ die Zweitschrift handelt, ist
dahr - SN ) 4‘n,gs» N ((\ .ipt sehr wenige Korrekturen
auf, < ANV o \
21 Reger \’\\, im Dezember 1899 bei seinem Ver-
o~ os., N >
N NN N O_Q‘ «chteten Schreiben nach ihrer Beantwor-
) achlass wiederum sind erst ab Mai 1901 ge-

/. Regers Gberliefert. Uber seine Unterstiitzung
chrieb Straube riickblickend: »Solches Tun geht

. eine Angelegenheit verschwiegener Art zwischen
die AuBenwelt hat nur zu dem im Druck vorgelegten
(\ ung zu nehmen.« (Brief vom 24. April 1943 an Hans-

, \O Karl Straube. Briefe eines Thomaskantors, hrsg. von Wilibald

fb" -Olaf Hudemann, Stuttgart 1952, S. 150).

\Q August 1898 an Ernst Guder, in Der junge Reger (wie Anm. 2),

<}>Q

- nur in einer Abschrift Adalbert Lindners tberlieferte Rezension aus
qenera/anzeiger flir Wesel vom 24. September 1898, ebda., S. 342;
anerdem Brief vom 28. September 1898 an Max Abraham (Verlag C.F. Peters),
2bda., S. 343. Laut einem von fremder Hand auf den 18. September 1898 da-
tierten Brief Regers an Caesar Hochstetter konnte jedoch bereits am 13. Sep-
tember eine Auffiihrung in Wesel stattgefunden haben: »Straube spielte sie letz-
ten Dienstag in einem Konzert 2x (als erste — u. dann letzte Nummer)« (ebda.,
S. 347, hier einem spateren Datum zugeordnet). Um welche Art von Veranstal-
tung es sich hierbei gehandelt haben mag, ist unklar. Die ausfihrlichen Kritiken
der Urauffihrung vom 20. September sowie der Folgeauffihrung vom 27. Sep-
tember (ebda.,S. 344ff.) erwdhnen eine Wiederholung der Choralphantasie nicht.
Brief vom 28. September 1898 an Max Abraham: » Unterdessen schrieb ich noch
eine 2. Fantasie fur Orgel Gber den Choral: ,Freu dich sehr, o meine Seele!”,

welche ich thnen [...] in einigen Tagen zusenden kdnnte. « (Sieche Anm. 24.)

Siehe Anm. 25.

Siehe Brief vom 16. November 1898 an Caesar Hochstetter, ebda., S. 356.

Verlagsschein Uber die Opera 27 und 29, unterschrieben am 30. November

1898 (Sachsisches Staatsarchiv Leipzig, Sammiung C.F. Peters). Im oben ge-

nannten Brief vom 16. November war Reger noch von einer Ubernahme auch

der zweiten Choralphantasie ausgegangen.

Verlagsschein zu den Opera 20, 28 und 30 und Honorar-Empfangsbescheini-

gung, unterschrieben am 18. Januar 1899 (Verlagsschein im Max-Reger-Institut

Karlsruhe, Signatur: D. Ms. 104; Empfangsbestatigung im Sachsischen Staatsar-

chiv Leipzig, Sammlung C.F. Peters).

Die Sechs Walzer op. 22 hatte Aibl im November in Verlag genommen (Hono-

rar-Empfangsbescheinigung, unterschrieben am 3. Dezember 1898, Max-Reger-

Institut Karlsruhe, Signatur: D. Ms. 101), im Dezember die Hymne an den Ge-

sang op. 21 und die Volkslieder WoO VI/6 (Brief vom 22. Dezember 1898 an

Ernst Guder, in Der junge Reger [wie Anm. 2]), S. 369.

31 Am 17. Mérz 1899 berichtete Reger vom Erscheinen seines Opus 27 (Brief an
Ernst Guder, in Der junge Reger [wie Anm. 2], S. 398). Der Schlussvermerk im
Manuskript der Fassung von Opus 30 fur Klavier vierhandig, die erst nach Erhalt
des Erstdrucks erstellt worden sein kann, ist auf den 30. April 1899 datiert.
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Straube begab er sich damit bewusst in Konkurrenz zu Heinrich
Reimann und dessen gleichnamigem Werk.32 Am 26. September
1899 bezeichnete Reger die Phantasie als »fertig« und bereits
»praktisch ausprobiert«, sie misse nur noch »ins Reine geschrie-
ben«33 werden. Den Schlussvermerk der Abschrift, welche die
Stichvorlage wurde, setzte er am 2. Oktober 1899.34 Die Erstschrift
sandte er bald darauf an Straube, der das Werk am 24. Oktober
1899 in Wesel aus diesem Manuskript urauffihrte.

Auf Straubes Anregung komponierte Reger die dritte Strophe
neu (siehe den Kritischen Bericht): »Reger hatte in der ersten Fas-
sung seiner Fantasie [...] die Choralmelodie im Verlauf des zweiten
Verses ins Pedal gelegt und dartiber eine duBerst nichtssagende
dreistimmige Harmoniefolge gesetzt. Ich schrieb ihm von Wesel
[...] meine Ansicht und machte gleichzeitig den Vorschlag, eine
melismatisch geflihrte Variation einzufligen. «35 Diese Neufassung
muss Straube — vor oder nach ihrer Einfiigung in die Stichvorlage -
vorgelegen haben, da er eine Abschrift erstellte, die erkennbar auf
Regers Manuskript zurlickgeht (siehe DVD).

An eine Erweiterung des Opus 40 durch eine zweite Phantasie
durfte Reger bis weit in den November nicht gedacht haben, denn
noch in einem Brief vom 20. November bezeichnete er » Wie schén
leucht't uns der Morgenstern« allein als Opus 40.3¢ Die Choral-
phantasie »Straf mich nicht in deinem Zorn!« op. 40 Nr. 2 kompo-
nierte er dann innerhalb etwa einer Woche; den Schlussvermerk
der Erstschrift setzte er am 29. November 1899. Anfang Dezember
nahm der Verlag Jos. Aibl beide Choralphantasien unbesehen zum

Druck an. Nach einer letzten Durchsicht sandte Reger am 15. D~ .~

zember dem Verlag die Stichvorlagen zusammen mit weit .
Werken (Opera 38 bis 44). Die Korrekturfahnen waren am 6. P
1900 geprift, die Erstdrucke lagen im Mai vor. TS

Opus 52 <Yy \

Die Choralphantasien Opus 52 konzipierte Reger -
als Dreiergruppe.3” Als Vorlage zog er neken den s -
tonten Chorélen zeitweise auch »O Ev " du T 7

Betracht.38 Mit der Komposition vor -~ N ( //6 o

/

AN \,
mutlich unmittelbar nach Abschlr .~ .7 > “ 51 6é
Ende August 1900. Indererst- .~ 7
phantasie »Alle Mensche .~ - . N ((\ vor,
»Wachet auf, ruft uns =~ f‘ﬁ % Jiesem
Zeitpunkt bereits w </ N &%‘ auf den
15. September d-*-= <y ) \Q/ . Reger vom
Abschluss der -~ T (\’b' :n, bleibe meine
Seelenfreuc / P NN . QS . sich redaktionelle

. (A IR \\
Arbeiten nc ( L .m 21. Oktober 1900
sand* .\ Y ]  .ren Werken an den Verlag

_jf /'/‘ \\\\ \‘\: / "\0 ) JUn' 1901
SN L T Q,(\ > Opus 52 entfernte sich Reger

\ < QJQO 27 gepflegten Gewohnheit, je zwei
~_ -neren Orgelwerken zu erstellen. Die

. \ N\ \, - vollstandig ausgefiihrt, in Nr. 2 finden
. /,) W ) \ .ier Seiten keine Vortragsanweisungen mehr.
N ? Q;O\ zger ab der Mitte der ausschlieBlich in schwarzer

ar ,80 ~cstschrift zunehmend fliichtiger, begann die Fuge

<inmal ordentlich zu notieren, brach aber die Nieder-
+ige Takte vor Schluss ganz ab mit der Anmerkung: »von
k.7 .o gleich rein ins Druckexemplar komponiert.« Die Erstschrif-
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ten erhielt Karl Straube (gemaR den Schenkungsvermerken von
Nr. 2 und Nr. 3) unmittelbar nach dem Einreichen der Zweitschrif-
ten zum Druck.

Frithe Rezeption
Fiinf der sieben Choralphantasien — »Ein’ feste Burg ist unser Gott«
op. 27, »Freu dich sehr, o meine Seelel« op. 30, »W#' _—_"n
leucht't uns der Morgenstern« op. 40 Nr. 1, »Alle Me .~ N
sen sterben« op. 52 Nr. 1 und »Wachet auf, ruftu- ~ . Y
op. 52 Nr. 2 — erlebten ihre Urauffihrung zv//\\\xm\ - >
1898 und Sommer 1901 im Weseler Willit ./ \
Straube, zum Teil noch aus dem Manus! .
deinem Zorn!« op. 40 Nr. 2 stellte O+ .~ .

einen Monat nach Erscheinen des "~ ) S
in Briinn (heute: Bro) der Offe .~ A
fihrungen beschloss wiede - Soimo S &\‘;" im
Muinchner Kaim-Saal mi*//\f:\\ PN \\\'llobe: (J’Z)' Jeine
Seelenfreud'l« op. 52 °
Wie Burkert gr'” .- e kN Q;b :n bald nach
Erscheinender "~ 7 ot WO Lene Orgelmu-
sik Regersar -~ mm \\; .r (Ulm), Hermann
Dettmer (€ .~ Loles «ckau), Andreas Hof-
meier /’\ Ten -alkenstein) und Willem
Pe* .~ \\ stzac ’bﬁ ind musikalischen Anforde-
t < N / T el ) (Q - interpreten an ihre Grenzen
st:(\\ \ o \\’d zuletzt auch publizistische Aus-
oo O—\\;b vrgelwerken; durch Dankschreiben

~_ OQ* traube: »Dieses Stiick ist geschrieben worden, um Hein-
Y e tber den gleichen Choral an die Wand zu driicken. Max

e 3 anrich, dieser hatte ihm sein erstes Wohlwollen gekiindigt und
/ ’ ’\

. unfreundlich, lieR alle Briefe unbeantwortet, was dem Jingeren
\Q . Klotz, in Karl Straube. Briefe eines Thomaskantors [wie Anm. 221,

/

d von ihm mit Groll erwidert wurde. « (Brief vom 20. November 1944

tharte vom 26. September 1899 an Adalbert Lindner, in Der junge Reger (wie

Anm. 2), S. 437. Was an dieser Stelle darunter zu verstehen ist, dass das Werk

»fertig«, aber noch »ins Reine« zu schreiben sei, ist unklar; denkbar ist jedes

Stadium zwischen Abschluss des Entwurfs und Beginn der Abschrift.

34 Den vollstandigen Abschluss der Abschrift markiert dieses Datum allerdings
nicht, denn am folgenden Tag war Reger noch dabei, das Werk » definitiv ins Rei-
ne« zu Gbertragen (Brief vom 3. Oktober 1899 an Alexander Wilhelm Gott-
schalg, ebda., S. 438), was sich auf Korrekturen oder die Eintragungen mit roter
Tinte beziehen kann (siehe Zur Edition der Orgelwerke, Regers Arbeitsweise).

35 Brief Straubes vom 28. Juni 1944 an Hans Klotz, in Kar/ Straube. Briefe eines
Thomaskantors (wie Anm. 22), S. 235.

36 Siehe den Brief vom 20. November 1899 an Theodor Helm, in Der junge Reger
(wie Anm. 2), S. 465.

37 pPostkarte vom 24. Juni 1900 an Alexander Wilhelm Gottschalg: »Opus 51 wer-
den 3 Orgelphantasien groen Styls. Nachher kommt ein Concert fir Orgel mit
groBem Orchester.« (Meininger Museen, Sammlung Musikgeschichte/Max-Re-
ger-Archiv, Signatur: Br 034/1).

38 Postkarte vom 30. Juni 1900 an Richard Jung: »Am néachsten Montag beginne
ich eine Choralphantasie fiir Orgel tiber: O Ewigkeit, du Donnerwort!; op. 51
[sic] werden 3 Choralfantasien« (Brief in Privatbesitz, Kopie in Meininger
Museen, Sammlung Musikgeschichte/Max-Reger-Archiv, Signatur: Br 518/12).

39 Brief vom 5. September 1900 an Hermann Siemon: »Nun habe ich eine Orgel-
phantasie: Alle Menschen mussen sterben” op 51 [sic] | vollendet; von einer an-
deren neuesten Orgelphantasie , Wachet auf, ruft uns die Stimme" (op 52 1l sind
gestern 9 Seiten fertig geworden u. dann kommt noch eine dazu [...]. Natiirlich
gibt es da Arbeit Gber Arbeit, da ich auBerdem noch viele andere Sachen habe. «
(Autographen-Sammilung der Universitats- und Landesbibliothek Mlinster).

40 Brief vom 1. Oktober 1900 an Ella Kerndl: »Fix u. fertig vollendet ist nun augen-
blicklich Folgendes: [...] op 52 Drei Phantasien fiir Orgel« (Meininger Museen,
Sammlung Musikgeschichte/Max-Reger-Archiv, Signatur: Br 011/5).

41 Postkarte vom 13. Oktober 1900 an Richard Jung. Demnach war die dritte

Phantasie »soeben in Arbeit« (Privatbesitz, Kopie in Meininger Museen, Samm-

lung Musikgeschichte/Max-Reger-Archiv, Signatur: Br 518/5).
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an Rezensenten, Widmungen und umfangreiche Notensendungen
trieb Reger diese auch selbst immer wieder voran.42 Hatten die
Weseler Urauffiihrungen lediglich in der regionalen Presse ihren
Niederschlag gefunden,®® so machten nicht nur Straubes Minch-
ner und Berliner Konzerte, 44 sondern auch dessen Artikel in der
Monatschrift fiir Gottesdienst und kirchliche Kunst Regers Werk
einer groReren Offentlichkeit bekannt.#5 Als Rezeptionsmotive ver-
festigten sich mit der Zeit die Stilisierung von Regers Orgelschaffen
als einer Ubersetzung »Bach'schen Geist[s] gleichsam ins Moder-
ne«4 und die Beschreibung der Choralphantasien als Programm-
musik.47 Mitte des Jahres 1901 restimierte Friedrich L. Schnacken-
berg, der Widmungstrdger von Opus 52 Nr. 3, in der Neuen
Zeitschrift fiir Musik: »werden auch wenige diese Compositionen
6ffentlich vortragen [...] — kennen lernen muf sie jeder Uber das
MittelmaB des Kénnens hinausstrebende Orgelspieler«.48

Die Aufmerksamkeit, die Regers Orgelwerke und besonders die
Choralphantasien in kurzer Zeit auf den bis dahin unbekannten
Komponisten lenkten, ist Hermann Wilske zufolge vor dem Hinter-
grund eines »als Verwahrlosung empfundenen Stand([s] der Orgel-
musik« zu verstehen, den diese Werke »gleich einem Fanal«4®
bewusst gemacht hatten. Deshalb wurden sie von der Kritik vieler-
orts geradezu enthusiastisch und dort, wo sie auf Unverstdndnis
stieBen, zumindest wohlwollend begriit. Bestrebungen, die Kir-
chen- und Orgelmusik zu reformieren, gab es auch von anderer
Seite, und einflussreiche Autoren wie Heinrich Reimann in der All-
gemeinen Musik-Zeitung hatten langst eine wie auch immer ver-
standene Rickbesinnung auf den Orgelstil Johann Sebastian Bachs
als Losung ausgegeben.50 Fir solche Erwartungen bot Reger, der ¢
seine Choralphantasien selbst als »ganz u. gar auf Bach'scher
Grundlage«*' stehend beschrieb, zu einem gunstigen Ze?” ——

und bereitwillig eine ideale Projektionsflache. y

ders Dr. Johannes Kepper und Benjamin Wolff Bohl), der Hoch-
schule fir Musik Karlsruhe und nicht zuletzt den wissenschaftli-
chen und studentischen Hilfskraften (Nikolaos Beer, Almut Ochs-
mann und Katharina Rehn) des Max-Reger-Instituts.

Karlsruhe, im Dezember 2009 Die Herausgeber
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s — v Qs 1899 allein 16 erhaltene Schreiben an Georg Gohler,
< <) \ P \\’\O ~ Gottschalg, Caesar Hochstetter, Theodor Helm und Johan-
N / \ Y - Junge Reger [wie Anm. 2], S. 438f., 4411, 446f., 453, 454,
é a \0 051, 468f., 470f., 4711., 472ff., 474ff., 479, 480 und 482).
N N\ # .dr in Abschriften Adalbert Lindners tberlieferten Rezensionen aus
Das auf der DVD présentierte Quellen- und 7 " mate” " > (QA «eralanzeiger fiir Wesel vom 24. September 1898 bzw. der Weseler Zei-
. . N yd > S/ > e .om 29. September 1898, in Der junger Reger (wie Anm. 2), S. 342f. bzw.
zu einem groBen Teil aus den Bestdnder - N N g
Viele weitere Institutionen haben da° 7 / 4 / " ub é “twa im Mdrz und Mai 1901 die Auffithrungen der Phantasien Opus 27, 40 Nr.
trag die Darstell . P VoA e 6 1 und 2 im Minchner Kaim-Saal bzw. der Opera 27 und 52 Nr. 2 in der Berliner
gelragen, die Larsteliungen im er_ SN ,6\\(\ Garnisonkirche.
standigen, worliber die jeweilie N 45 Siehe Karl Straube, Max Reger: Orgelkompositionen, in Monatschrift fiir Got-
Ein besonderer Dank g o [N e -n tesdienst und kirchliche Kunst 5. Jg., Heft 4 (April 1900), S. 114ff. bzw. Max
_ Ein be g T NN / QO = Regers Orgelkompositionen und Bearbeitungen, in Monatschrift flr Gottes-
fir die Uberlassung der < \/ O\ &%‘ der dienst und kirchliche Kunst 6. Jg., Heft 6 Quni 1901), S. 210ff.
o ichi Fime ol VR | i 46 Theodor Kroyer, Konzerte [Bericht vom 9. November 1901], in Allgemeine Zei-
Osterreichischen )Na”/m\ o\ ., / \QI ',e'hgabe tung, Minchen, Nr. 313, Abendblatt, 11. November 1901, S. 1 des Feuilletons.
aufbewahrten) Sti - N o (\rb’ 2; nicht nur 47 So ist 1901 im Musikalischen Wochenblatt zu lesen, dass Opus 40 Nr. 1 »eine
2ur Auswertung / . N sur Veroffent- Art Programmmusik zu vier Strophen des alten Kirchenliedes darstelit und sich
. . ‘ SN \ N\ . durch Originalitat des Ausdrucks, durch ein frappantes tonmalerisches Talent
lichung im Rahi ( \ K \ ) - 1 Weiden (Max- und durch Grosse der Auffassung gleich ausgezeichnet [sicl« (-h., Berichte.
Reger-Sar | o/ / Q} se den Entwurf zu Hildesheim, a.a.O.,32. Jg. [1901], Heft 5, S. 63). In Siona. Monatsschrift fiir Li-
yd RN - /. . turgie und Kirchenmusik kommt ein Rezensent zur gleichen Zeit zu dem Schluss,
Opgs / AN ’\‘\_)0 asien Opera 30, 52 Nr. 1 Opus 30 bote »als ,absolute Musik” ohne Zuhilfenahme der Textgedanken
un 7 N T T QJ(\ . Veroffentlichung zur Ver- nicht genug Klarheit« und schlagt sogar vor, die Cantus-firmus-Einsatze von ver-
< N/ AN = QJQO othek in Miinchen sei fir die schiedenen Solisten und einem gemischten Chor singen zu lassen: »In dieser von

i \\\
o \\.\\\\ /\: \/ //’ % QrStdruCkS von Opus 27 gedankt’
\) N \j\\"b <en (Sammlung Musikgeschichte/

S S \)’zy - Genehmigung zur Abbildung des Erst-
S onC Q,O‘ L1
S Q™ arliber hinaus der Mainzer Akademie der

e c)QO und der Literatur, dem Carus-Verlag Stuttgart
N’ _r Lektorin Julia Rosemeyer), den Mitarbeitern des
Lsprojekts Edirom an der Universitat Paderborn (beson-

(na 7
Forsc
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uns gedachten Form versprache die edle Komposition gewi8 grofen Erfolg und
wiirde im Gotteshause die ganze Gemeinde zu weihevoller Andacht erheben. «
(W.H., Kompositionen von Max Reger. op.30. Phantasie fiir Orgel iiber den
Choral , Freu dich sehr, o meine Seele.”, a.a.O., 26. Jg. [1901], Heft 2, S. 36).

48 Friedrich L. Schnackenberg, Kritischer Anzeiger, in Neue Zeitschrift fiir Musik
68. Jg. (1901), Heft 28, S. 379.

49 Hermann Wilske, Max Reger — Zur Rezeption in seiner Zeit, Wiesbaden u.a.
1995 (= Schriftenreihe des Max-Reger-Instituts Bonn, Bd. X1), S. 105.

50 Heinrich Reimann, Orgel-Sonaten, in Allgemeine Musikzeitung 21. Jg. (1894),
Heft 43, S. 559f.: »AuBerhalb dieses Stiles giebt es kein Heil! [...] Bach wird
geradezu das Kriterium unserer Kunst, fir die Orgel zu komponiren. «

51 Brief Regers vom 25. Januar 1900 an Anton Gloetzner (wie Anm. 16).
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The Reger Edition

The Reger-Werkausgabe (RWA) is divided into three par‘ -
ed to the following areas of Max Reger's output: /

[. Organ works S g A

Il. Songs and choral works // - :

lll. Arrangements of works by other com . /é
It combines volumes of printed music* ~ N )
hybrid edlitlon, thereb'y exploiting tb/\\:(\ \’Z)'Qo
presentation to reconcile scholarly " Q}
Nonetheless, the edited musica' 7 e A
core of the edition. All of th Smac \‘;'9 v,
using Edirom software. 7 / N _ANNOL (J’Z)' com-
parison offer all userc / *ffj o N . from its
beginnings ortodr ~~ the . // b working pro-
cess, numerow// S we \)(,, .esses and into
the works th 7 )

This me A ves\ \// < .1e works results in a
conde /’\ /,ph(\ dscher Bericht. This can
for// | s whio N ’bﬁ t the tonal character of the
Y W, — [ritie \ (Q g, based on a full comparison
ot \ @ orted by images on the DVD. A

S ha Y Q} .ences between the sources can often
¢ /\2 O’ it can be directly apparent. All editorial
NN S iy seen in this way and verified. The chapter

A~ \ Y~ (_/OQ the organ works contains information on the
N\ o .wopted in the edition.
Y )N / {\\,\0(\ .lopedic portion of the DVD enriches and illuminates
o > .iation of the sources and offers further information and
<\ \\\’ - on the background to the works. With this, the new edi-

N AN ) <(, > of the works are placed in their historical and biographical con-
/ AL Y X, -ext, necessary for their proper understanding. This information is
¢ o > 6é both separately retrievable as well as linked to the digital version of
T Q the Kritischer Bericht.

/\? < At the beginning of 2008 the Max-Reger-Institut (MRI) in Karlsruhe
b began working on the Reger-Werkausgabe; this project is support-
[~ X ed by the Academy of Sciences and Literature in Mainz as part of
( \ VoY O& the Academies’ Program. Co-operation partner of the MR is the
—_\ N Q} Institute for Musicology and Music Computer Sciences at the
e \ \‘\)0 Hochschule fiir Musik Karlsruhe. Editorial directors of the RWA are
SN L T— QJ(\ Prof. Dr. Susanne Popp (Max-Reger-Institut, Karlsruhe) and Prof.
N N Q,QO Dr. Thomas Seedorf (Hochschule fiir Musik Karlsruhe, Institute for
. O~ /\'Qo Musicology and Music Computer Sciences) in association with
NN .\s\\"b' Prof. Dr. Thomas A. Troge (Hochschule fiir Musik Karlsruhe, Insti-
NG \)fb. tute for Musicology and Music Computer Sciences).
/ (O The Edirom software used as a basis for the digital presentation
h ,80 was developed in a research project of the same name by the staff
" C,QO at the University of Paderborn, and was adapted for the specific
e ?\\) needs of the Reger-Werkausgabe.
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About the edition of the
organ works

Just half a century after the publication of Reger's organ works in
the Max Reger Complete Edition, a new edition of all the organ
works is being published in seven volumes as the first part of the
Reger-Werkausgabe:

1. Chorale fantasias
2. Fantasias and fugues, variations, sonatas, suites |
3. Fantasias and fugues, variations, sonatas, suites |l
4. Chorale preludes
5. Organ pieces |
6. Organ pieces |l
7. Organ pieces |l|
The new edition of the organ works takes into account Reger's
working methods as well as the sources available for each work. An
evaluation of the sources has resulted in the editorial approach
adopted.

Reger's working methods

As revealed by music manuscripts and letters, as well as accounts

by contemporaries, in the written conception and completion of

his works, Reger adopted a recurring, economical work scheme,

regardless of genre and scoring. )
After a basic compositional idea, which can mostly be only

vaguely reconstructed, the written working process began with a

Verlaufsentwurf (preliminary sketch) usually beginning at t+

measure, which largely tallies with the ensuing Niedersc' .~

written out version, = fair copy) without the contentse .~ < )
worked out down to the last detail. Relatively exact, ~ =/
passages in the sketches stand opposite to litera''v empty n

which simply set out the proportions of th " Larr

/

are notated in a kind of shorthand wr =~ . // P
indeed be deciphered by proceedingt .~ >N\ npl( 6é
ed work itself, are scarcely any helr © \ // QO

}%@

for example, accidentals are of*/ d
at best only indicated in out” ~

)i /

This sketch was follov / \ &% 4ges
(such as a short score® =+ / \Q/ «ed up in
several stages and VA zrwrote out
the actual musir /'/ 6N & musical text,

O

r’/ \\:‘ \ AN i
he made correct ( e bou «ceptional nature

orwithr . *\ ‘;,,/] /" Q} .+ the music as far as

space \ \ /« 07 Lages were initially only

cre T Q,(\ as still wet) and only made

ne Ve S~ QO -emaway. Occasionally he also

' //,\'QO . order to enter the new material
A~ \“\ \\\ \’b’

9, /,) o\ \)\ - musical text in black is followed by the

~ perf Q,O‘ structions in red ink. Reger quite often be-

g QT L the work was fully written out. Here also a

QO Jf corrections was made. Instructions for the en-
\> ., to the presentation of the edition were usually also
-d mk, without being able to name the precise point in

gra .
made
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/\\\ \ H:

the working process when these were made. Several stages i* -
writing out of the composition may overlap here when Re /
manuscript of several pages, embarks on the next ste / <

~

from the beginning whilst he was still engaged wit' e N >
task on the following pages. The date of compl /é
the date of the completion of the whole cor ~ >
stage (e.g. the writing out of the musical + .~ N\ N ’Z)'QO
ally a single fair copy remains; only in» . NG | Q,t\
a copy of it. RN / A

Only after completion of the - = oT \‘;'9
Reger usually write out a titlf//f WA _mose n (J’Z)'
cover sheet or folded the * ~ Ca
bundle. Often, Reger l”///\\\\\:\\ k S Q,b d of the
quires of paper and y ya Stipe \)(_, -k page.

For most of tlfl 7 no > ij .n letters, that
Reger himself r .~ ~ ‘orn x/ .as sent to print.
Fromthefr — Sp . did this with great
thorour// \\ 1te w V% ’bﬁ 2 music and the perfor-
manc < < ) - ((\ . possible during this phase
anrd by P \\\% n early works these were, at

Q} ore changes made by Reger can
O’ vere aimed in most cases at greater
* was with regard to a more finely-differ-
/ts, a more workable phrasing and articu-
wer rendering of the music. The first edition
1d point of this composing process.’

-
/ ’ \
>

’b'\\\} .1e sources

@ , for Reger the following types of source survive for each
. in every genre: a sketch, a fair copy (engraver's copy), one
more sets of proofs and the first edition; there may also be
further sources such as copies for performers, excerpts, versions for
other instrumentations and comments about mistakes (e.g. errata
notices).

One special case should be mentioned. Between 1898 and
1900 Reger made two successive fair copies (Erst- und Zweitschrift
[first copy and second copy]) of each of his major organ works (see
Reger's working methods),? one of which was sent to his friend
Karl Straube and the other served as the engraver's copy.

These different types of sources have survived in quite different
ways: sketches for the early works only rarely survived (for the or-
gan works, beginning with op. 40 No. 2), fair copies, nevertheless,
survive for the vast majority of works, but proofs only in exceptio-
nal cases (for the organ works of opp. 60 and 135b), and first edi-
tions have survived for almost all works.

T A unique example is the Symphonischer Prolog zu einer Tragddie op. 108, where
Reger subsequently made a suggestion for a cut in the score.

2 The original copies of the Chorale Fantasias op. 52, Nos. 2 and 3 were indeed
laid out as fair copies, but were however not fully worked out in detail by Reger
(see the section Composition and printing in the Introduction).
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Evaluation of the sources

The main sources are the autograph manuscripts and the first edi-
tions accompanied by Reger's proofs. In each case these are being
compared with each other and are described in the Kritischer Be-
richt with regard to their make up and special features. Reger's
notes about misprints (for example, in letters and on errata notices)
will naturally be taken into consideration in preparing the edition.
Further sources consulted include versions for other scorings.
Where Reger's sources do not survive but their contents are known
through copies or similar means, material in other hands will be
referred to as a substitute.

Reger regarded the latest form of the work in each case in the
working process described above, organically, as the further devel-
opment and refinement of what preceded it.3 Therefore, the au-
thorized first edition which resulted at the end of this process, serv-
ed, with the greatest weight, as the primary source for the musical
text of the RWA. Where a comparison with manuscript sources
leaves doubt as to whether quirks in the first edition are a case of
conscious alterations or simply slips on Reger's part or mistakes,
inaccuracies (e. g., with phrasing or dynamics) or even unauthoriz-
ed actions on the part of the engraver, the different variants were
checked for plausibility and validity; if necessary one of the read-
ings of the manuscript sources has been given preference.

If, as for example in the case of the chorale fantasias, several
manuscripts were available, in evaluating them preference was giv-
en to the engraver's copy. This applies especially if it was intended

as such when it was made, because then it could be assumed th //’\‘

/

particular care was taken with it. The engraver's copy present .
work in precisely the form which Reger envisaged when handir. \
over to the publisher, and regarded as valid. If the engr _——

was a Zweitschrift (second copy) it can be assumed .~

with what is stated above, that alterations incor .~ < ) |

Erstschrift (first copy) were intended. c '
Chorale texts N NN D
The chorale fantasias published as V- .~ < .. & “u
mation, approaching programm- -~ \f\:/ > / arse 6é
trated musically."4 Consequenf’ﬁ //// N \(\ o
it lends great significance * /” NN VY S ((\ e at
the textual models. Altr -~ o~ L\ / Q" atusin
purely instrumental r (\ NS NN N\ cheless a
“range of sources "~ Y ) \& ofinaditical
edition.”s 7 e (\’b

The prin /. . . the RWA was the
engraver's ( L .ne musical text (with
op.”?" |\ ) Q} vy, the autograph for Karl
s N\ \?}0 , In this way, the orthographic

SN L —— Q,(\ Lners could be excluded, and on
N Qo Reger devoted as much care to the
~uing, with regard to the musical text.

PR / \f\&'tb’ «nich occur in all the sources, the hymn

. /,) e \)’zy -ger was consulted. A comparison of the cho-
L text Q;O\ Jf the sources as well as the relevant hymn book
AN e Q7 .. DVD.

C,QO aie texts have not been modernized in the RWA, but
?\0 . composer's spelling. Also, with regard to hyphenation,
WA has largely followed that used in the engraver's copy.

XX

Reger only numbered the chorale verses from op. 40 No. 1 (with
an exception in op. 27). In the process, he largely adopted the
numbering of the hymn book, even if he omitted some verses.
With op. 52 No. 3, in which the verses are also reordered, he decid-
ed, however, on a consecutive numbering. In the RWA, for reasons
of clarity, all verses are numbered consecutively. Reger's omission
or reordering of some verses and the numbering of the b _— "k
are clear from a comparison of the relevant texts on ‘r‘/ /
Divergences in the RWA from the primary sov” N Y >
Where the RWA diverges from the firstedi’ .~
the chorale text, from the engraver's cor ~ . N :

Lesartenverzeichnis of the Kritischer P .~ O N\ QO
. D) \’Zr

on the DVD, whereas the printed " W, Q}
ges which relate to the tonalsh .~~~ AN A
the text). In the printed me / folk &\‘;" are
indicated by diacritical NN not s (J’Z)' d by
another source: ( . °

correction of ip ///\fijx\ squf* / 6

correction o"/ / //\’,\\\\ h \)(_, .quare brackets

orwitha ~ t}

additior .~ mﬂ x/ \ ats

ad"/,,./""'\‘{\ Toes ,uare brackets

/ ) ,smg ’bﬁ ions or registration instruc-

) N A (Q
< N/ ~~

\\’d n marks: in square brackets

i \‘;b' . square brackets
/\2 ,O’ s: broken lines

.ary accidentals: in small type

A~ (_/OQ 2s between the sources, and passages which
‘/. N ..ed editorially are indicated in the printed volume
‘ ss. Reger's indications for performers in the first edi-
<luded as verbatim citations in footnotes; Reger's own
.ton instructions have also been included.

& ccasionally Reger used round or square brackets in the musi-

-al text, for example, for additional or alternative indications; these
have been standardized as round brackets. Manual, registration
and coupling instructions have been standardized: when they are
simply reminders (“sempre lll. Man 8, 4'"), they have been set
in round brackets; as a result, the indication “sempre” could be
omitted in many cases. Where the right and left hand play on the
same manual, this is always indicated by a curved brace before the
manual instruction, regardless of whether both hands change at
the same time at this point in the work, or one follows another.

3 Thus, when Reger sent the proofs of op. 95 to his publisher, he stressed: “But |
request that the mistakes be correct with the greatest care!! For the final printing
of the score and parts, the manuscript is no longer valid, but the proofs [...],
which | have corrected!” (Reger’s postcard dated 18 July 1906 to Lauterbach &
Kuhn, in Max Reger. Briefe an Lauterbach & Kuhn, Part 2, ed. Herta Muller,
Bonn, 1998, p. 161).

4 Reger's letter to Caesar Hochstetter, dated 18 September 1898 in another hand,
in Der junge Reger. Briefe und Dokumente vor 1900, ed. Susanne Popp, Wies-
baden et al 2000 (= Schriftenreihe des Max-Reger-Instituts Karlsruhe, Vol. XV),
p. 347, here assigned to another date.

5 Christian Martin Schmidt, Eine wissenschaftlich-kritische Edition? Quellen und
Werkausgabe von Regers Choralphantasien, in Reger-Studien 3. Analysen und
Quellenstudien, ed. Susanne Popp and Susanne Shigihara, Wiesbaden et al.
1988, pp. 249-256, here p. 250.
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A further standardization of the notation was avoided (as was a
modernized spelling of the chorale texts); this also applies to pas-
sages which rhythmically are not clearly written out, which mathe-
matically are not correctly placed and are to be executed a/ fresco.
Interventions in Reger's notation were undertaken with great care
and only in a few places, provided that, in the opinion of the edi-
tors, the substance and understanding of the work was unaffected o
by this and that the alteration resulted in an improvement for the /! _
user (change of key, direction of note stems, etc.). Such editorial S ) ;4,,\\
decisions of purely orthographic significance are listed in the A~ N >
Lesartenverzeichnis on the DVD. NN O /é
In individual cases, parts of earlier or later stages of a work have N
been separately edited and made available on the DVD, for exam- RN N\ N\ ,b'QO
ple, in the case of the Chorale Fantasia op. 40 No. 1, the rejected / \ ) | Q,Q\
first version of the third and fourth verses. y s

\ %\0
/ g / - \\\ o A
/// yd «// / \\\\\’/;\a.%
/ /:/ N g 6é
/ // . / / .\Q
% g ; / QJ'@
/// / ///\ %
o ) S\
_ \\ '//‘ \QJ
~ Y y ,-b
/ ! \ / g /‘\.\Q
\ \ O ) | O&
// . - Q
4 Q
~ /\ QJ%
:‘ . Y /" \l%
. \ o\'b'
) ) R
v/ v 4 0
/ N
Q
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Chronology of the organ works

The works set in bold are contained in the present volume.

1890
Triple fugue WoO IV/1 (lost)

1892
Three Pieces op. 7

1893
Chorale Prelude »O Traurigkeit, o Herzeleid« WoO [V/2
Chorale Prelude »Komm, stiBer Todl« WoO 1V/3

18941895
Suite in E minor op. 16

ca.1896
Fantasia in C sharp minor WoO 1V/4 (lost)

1898
Chorale Fantasia »Ein’ feste Burg ist unser Gott« op. 27

Fantasia and Fugue in C minor op. 29 S

Chorale Fantasia »Freu dich sehr, o meine Seelel« op. 30
Funeral March WoO 111/5 (lost)
Liebestraum WoO 111/7 T

1899 el
Sonata in F sharp minor op. 33 N 7/
Two Chorale Fantasias op. 40 AN
No. 1 »Wie schén leucht't uns der » " ~ster .
No. 2 »Straf mich nicht in deiner .~ . . SN x_
Suite in C sharp minor WoO IV/5 .~ .7 > 6@&

Introduction and Passacaglia/f’f;’,,_k\\i\\\\\\\ (\:// / ! ({.\\(\
1900 / — QOQJ
Fantasia and Fuguec < ./ NN &%‘
Six Triosop. 47 O, \Qz
Three Choral- -~~~ (\’b'
No. 1 »? /’/ . ///.\QS
No. 2 »' ( '\ ,_u.\\ \\‘ - O\ B
N ]t X .oe meine Seelenfreud'!«
2 Q7 and 48 in Opus 67)
SN L T Q,(\ serm Kénig Heil« WoO IV/7
Xe
A N \)fz). .nd Fugue op. 57
Save™ X 09

oAt QT Lurop. 60
. / C«,QO reludes (1904 as Opus 79b)
VSN minor WoO IV/8
C ° ue Prelude »Christ ist erstanden von dem Tod« WoQO IV/9

XX

1902 o
Monologe op. 63 /! ;_
Twelve Pieces op. 65 SOy L
Fifty-two Easy Chorale Preludes op. 67 A N Y

3 Pieces (1904 as Nos. 2, 4and 6 in Opus 8 ./ /é
Prelude and Fugue in D minor WoO IV/* ~ . NS

1902-1903 AN R
Ten Pieces op. 69 / N / A\

1903 NN oS
Five Easy Preludes an~’ {\/ ANGZD NN °
Variations and Fug: "~ S are le neme op. 73

/ /

1904 )y N D @b

Twelve Piec .~ e
Re 7 jorw o )

/ y / @

i’ ¢ AN Tt

> ,O .voll Blut und Wunden« WoO 1V/13
* .ommt ein Schiff geladen« WoO 1IV/14

ca. 1908/1909
Chorale Prelude »Wie schon leucht't uns der Morgenstern«
WoO IV/16

1912
Prelude and Fugue in F sharp minor op. 82, Vol. IV Nos. 1 and 2,
version for organ

1913
Introduction, Passacaglia and Fugue in E minor op. 127
Nine Pieces op. 129

1914
Thirty Little Chorale Preludes op. 135a

1915
Fantasia and Fugue in D minor op. 135b

Altniederldndisches Dankgebet WoO IV/17

1915-1916
Organ Pieces op. 145
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Introduction

Since their composition Max Reger's organ works have attracted
a great deal of attention. Particular interest has been shown in
the chorale fantasias, demonstrated both in large numbers of per-
formances and a substantial amount of scholarly appraisal. Scarce-
ly any other genre of works in Reger's oeuvre is as well-established
in the public perception as these. In contrast to other forms and
genres of organ music which Reger composed throughout his life
(such as free fantasias and fugues or chorale preludes), the seven
chorale fantasias were composed in a comparatively short period
of two and a half years: in the late summer of 1898 Reger wrote
“Ein’ feste Burg ist unser Gott” op. 27 and “Freu dich sehr, o meine
Seele!"” op. 30; a year later “Wie schdn leucht't uns der Morgen-
stern” and “Straf mich nicht in deinem Zorn!" followed as op. 40
Nos. 1 and 2; and the last works were the three fantasias op. 52
“Alle Menschen miissen sterben”, “Wachet auf, ruft uns die Stim-
me!” and “Halleluja! Gott zu loben, bleibe meine Seelenfreud'!"”
written in autumn 1900.

Biographical context
In the years before the composition of the chorale fantasias, Reger
had experienced professional and personal crises in Wiesbaden,
which became increasingly life-threatening over the course of time. ¢
In July 1896 a final appreciative review of his Organ Suite in E
minor op. 16 had appeared, following which his works at*

/

no further attention in the press. Reger found his time-c- / N\

teaching at the Fuchs'sches Konservatorium, which he . ,/ )

taken since his studies with Hugo Riemann from 1890, 1, ) /
burdensome. From October 1896, Reger final had to ur .
his expensive one-year voluntary military s - “wvhic' " : )
ing with a loss of income, resulted in his .~ /;/\ 4 // o\
position getting completely out of cc .~ (:/ > \\*/)cr h 6é
made provision, and over eightep:ﬁ,_*\ //// Y \(\
symphonic works - a Piano Cor .~ o &
Symphony in B minor Wo” / A~ ) /. QOQ’ ae
wanted to finance his ye: v N\ &%‘ edi-
ately before commen~~~» " S ) & vorks for
reasons which rem A them. Even
after his dischars / LY g his financial
position, partict (\ e \\‘ N Lisher, refused to
printseve .\ N/ ) Q} ption, fits of rage and
apers’ N\ \ \?}0 _nbined to make him ap-

pe” N L T~ Q,(\ in early summer 1898; the

N Qo ents' house at Weiden in the
h - \'Qo ..n he did not relish.

0\ O\ \"b' ..es, Reger recovered quickly there
\ /,) -J\\\\v \)\ set about finding a publisher, in which
7 Stra QN elpful with recommendations to the pub-
S ,80 .wb. Forberg. Freed of teaching responsibilities

QO Dire, he was able to write a number of new works
in Q _ssion,? including the Chorale Fantasias op. 27 and
op. 3  .ese two works mark in a special way Reger's break-
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through, and indeed are considered as original contributions _——
genre which they helped to bring to greater public attentic’ / \
lective review in the Allgemeine Musik-Zeitung of Oc’ < /.

said of op. 30: “If Max Reger succeeds in continuin - e h >
improvement in form in his other creations [...], /é
pect great things of him, for he seemstomet- ~ - :
an historical furrow. RS \ \’Z)'Qo
The conception of the chorale fant> .~ C - AQJ
Reger characterized his Fantasia~ - v fe S &\‘;"
lows: “Each verse is musically /// o\ ining (J’Z)' r
melody asc. f.; asfarasthe N e om
my op. 16 will give yor’ ///\:\\:\\ L. 7 6 2 is illus-
trated musically as » .~ //’f\\ Soeni \)(_, .r the cho-
rale, yet in the er - fug, oY e quietly on
its way. "4 O\ v \

Reger's /’\ wo .orales divided into
verses \\ e Be. ’bﬁ id composer Heinrich
Reim < ) Tt (Q “Wie schén leuchtet der
Marger. P \’\\' 95 He probably heard of this
S len N N \‘;b' sned in the June 1896 edition of

‘ V4 ,O’ ;.5 According to Reger's friend and

:*’ .aner, Reger studied Reimann's Fantasia

Y /(_,OQ 2r days of the year 1898" .6 In November

. woth the Chorale Fantasias opp. 27 and 30

~\0(\ ced, Reger acknowledged the other composer:

‘I R your chorale fantasia for organ “Wie schon leucht’

’b'\\} .genstern!” and | admire the work as a marvel and mas-

@ of its kind! The salvation for our organ style lies precisely
- use and treatment of the old hymn!"7?

Lindner reported further that he had come across Reger sever-

al times “reading and studying” the “sacred texts and melodies”

of the Protestant hymn book and heard the cry: “The Protestants
don't know what they have in their chorales!"8 A certain famili-

1 A shortened one-year voluntary military service, compared with the general
three years, was open to young men with good educational grades or particular
artistic abilities. However, it required good financial resources (which Reger did
not have), as each one-year volunteer had to provide his own equipment and
maintenance. Discharge from active service was usually accompanied by pro-
motion to the rank of officer in the reserve, which was also of considerable pres-
tige in civilian life in the Wilhelminian period.

2 See letter dated 22 July 1898 to Caesar Hochstetter, in Der junge Reger. Briefe
und Dokumente vor 1900, ed. Susanne Popp, Wiesbaden et al 2000 (= Schrif-
tenreihe des Max-Reger-Instituts Karlsruhe, Vol. XV), p. 335.

3 Rudolf Buck, Kompositionen von Max Reger, in Allgemeine Musik-Zeitung,

26.Jg. (1899), No. 41, p. 610 [13.10.1899].

Letter from Reger to Caesar Hochstetter, dated 18 September 1898 in another

hand, in Der junge Reger (as note 2), p. 347, assigned here to a later date.

Fritz Volbach, Vom Musikalienmarkt. Dr. Heinrich Reimann, Fantasie iiber den

Choral: “Wie schén leucht't uns der Morgenstern” fiir Orgel, in Aligemeine

Musik-Zeitung, 23. 1g. (1896), No. 22/23, p. 308f. [29.5./5.6.1896].

Adalbert Lindner, Max Reger. Ein Bild seines Jugendlebens und kiinstlerischen

Werdens, Stuttgart 1922, p. 145.

7 Letter dated 1 November 1898 to Heinrich Reimann, Stadtmuseum Weiden,

Max-Reger-Sammiung, without shelf number.

Lindner (as note 6), p. 145.
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arity on the part of the Catholic Reger with Protestant chorales,
which was still quite remarkable at the end of the 19th century,
would have developed early in Weiden, for the town church of
St. Michael there served as a church shared by both confessions.
Moreover, the structural recourse to hymns, which had already be-
gun with the Organ Suite in E minor op. 16 and is evident in the
chorale fantasias, goes back to the study of the music of Johann
Sebastian Bach, referred to in the dedication of the suite.

Reger very probably took the chorales and chorale texts for the
first six fantasias from the Gesangbuch fiir die evangelisch-lutheri-
sche Kirche in Bayern (Nuremberg 1897); with regard to the rhyth-
mic shape of the cantus firmi, in opp. 27, 30, 40 No. 1 and 52
No. 2, he followed Hugo Riemann's version in his Anleitung zum
Generalbal3-Spielen (Max Hesses Verlag, Leipzig 1889). The cho-
rale “Halleluja! Gott zu loben, bleibe meine Seelenfreud'!” (op. 52
No. 3) is only found in three hymn books of the time;® it may have
been suggested by the Essen organist Gustav Beckmann, whom
Reger thanked for sending a chorale and told about the composi-
tion of a fantasia on 16 May 1900.%°

All seven of Reger's chorale fantasias adopt the strophically
modeled form with several internal sections introduced by
Reimann, but exceed his conception in their structural and techni-
cal complexity. The chorale verses are followed by interludes; all
the chorale fantasias from op. 30 have introductions. Since motivic
material from these free parts extends to the chorale-related parts
of the composition, they have an important structural function.
The diatonic structure of the chorale melodies and Reger's strongl -
chromatic harmony are frequently brought into a “polar (
tion” 1" whose sharpening or balancing out decisively influer.
each work. T

Reger's chorale fantasias follow the principle « 7 \

ad astra” and culminate in great final intensifica’ .~ < ) |

opp. 40 No. 1,52 No. 2 and No. 3 through formal .~~~/
ly contrasting fugues.’2 The choice of chor-les and the . M
each case are also suited to this exalted "~ "op >

and 52 No. 1 forexample, Regeror .~ 7~ . 7.

uously increasing structured dre .~ (:/ > oL 6é
the joining together of the be~" N N
the fifth verse in the rewo” .~~~ 7 & on
and printing) has a purr / " RN /! QOQJ .1e final
verse, and before the (\ N ‘ s N &%‘ ructured
cimaxoccurs. Y ) \Q/

To his for 7 Lo described “Wie
schén leuct | . 0N 0. 1asa “program
music work ey o o .nis announced in the
musi- "\ N/ / Q} .ssumes great significance
ir 7 AN / \\\}0 . 52 No. 3 also shows: at the
SN L T Q,(\ .th in the hymn books), in Reger,

< Q,QO sen Wege er / kehret in des Todes

h ~_ Qo .+ any of the possibly known text sour-
AN \"b' . the rhyme scheme of the chorale. What

/) 1,0 \)\ ~mparison, is its almost word-for-word con-

7 _don Q;O\ 146 in Luther's translation, named in the possi-
S e « the basis of the chorale text: “[Der Herr] kehret

e C,QO Weg der Gottlosen."” It is conceivable that it concerns
s rewriting by Reger based on the psalm text, and moti-
v . py the content: together with the transposition of the origi-

XXIV

/N

nal sixth and seventh verses and the more general demand of
the love of God for “die Seinen” [his own] (instead of limited to
“die Frommen" [the devoutl), in this respect a changed message
results, as both verses now lead into a promise of salvation given to
all men (and expressly also the "godless”).

Reger's chorale fantasias, written for “a very large, modern
organ! (3 manuals)",'s were intended for concert orge”. 0
played primarily in the Protestant churches in northr /
Reger remarked on their abilities: “the Protestar / N
value on their organists; here we have somr .~
That's also why my fantasias are on Protesta ./

Manuscripts for Karl Straube / L
Reger himself did not perform b’ RN, |

4 N — / AQJ
organ works in public concert< % VAR s
he had “unfortunately had Sty S &\‘;" ror
over seven years [...] -0~ // 2N Aveins (J’Z)' frau-
be (organist at Willib» {\/ S ara . .nein) an
interpreter whose © -~ Sare // Jub’c!"18 Karl

Straube had gi* .~ //\’\\ Sonce \)(_, aite in E minor

op. 16in thr // sk N «rch 1897, playing
it again a+ AN ) "u:e,* . diskirche Frankfurt, a
conce’ /’\ ge. N\ . -~ _casion the two men met
an"// ) frienc / ’bﬁ ) became organist at Wesel
P ) e (Q > Leipzig, remained one of the
lea ™ o \\\A gan works from then onwards.
BN
/ - ’

OQ* wngbuch fiir Rheinland und Westfalen (Dortmund 1897),
ssangbuch (n.d.) edited by the Bezirkssynode Wiesbaden

O Q  mnes evangelisches Gesang- und Gebetbuch zum Kirchen- und
) *\O 1 by Christian Karl Josias von Bunsen, newly edited by Albert Fried-

\ > .n Fischer (Gotha 1881).
’ \Q ated 16 May 1900 to Gustav Beckmann. The original is lost, but a copy

D .ne Max-Reger-Institut, shelf number Ep. As. 8. It is plausible that Beck-

N «n's letter contained a copy of the hymn in question from the Gesangbuch fiir
rheinland und Westfalen.

"1 Friedhelm Krummacher, Balance der Widerspriiche. Uber Max Regers Choral-
phantasien, in Reger-Studien 7. Festschrift fiir Susanne Popp, ed. Siegfried
Schmalzriedt and Jirgen Schaarwdchter, Stuttgart 2004 (= Schriftenreihe des
Max-Reger-Instituts Karlsruhe, Vol. XVII), p. 107.

12 Contrapuntal techniques were also used for concluding effects in opp. 27 and
30: in op. 27 a fugue was integrated over the opening of the chorale in the
fourth verse, and in op. 30 Reger composed the first half of the last verse as a
canon. Opus 40 No. 2 and 52 No. 1 lead into a stretto.

13 For reasons of content and formal conciseness in op. 30, the third and seventh
verses were omitted, in op. 40 No. 1 the seventh verse, in op. 40 No. 2 the third
verse, in op. 52 No. 1 the second, fourth and fifth verses, and in op. 52 No. 3 the
fifth verse.

14 Letter dated 1 November 1899 to Hugo Riemann, in Der junge Reger (as note
2), p. 456. To Emil Krause Reger went on to admit that in his op. 40 Nos. 1 and
2 he had “expanded the form of the chorale fantasia to a ‘symphonic poem’ for
organ” (letter dated 6 April 1900, Max-Reger-Institut Karlsruhe, shelf number
Ep. Ms. 155).

'5 In addition to the hymn-books cited, Matthias Jorissen, Neue Bereimung der
Psalmen, Amsterdam 21818 (new edition Rodingen 2006 [= Stiftung Freunde
von Quellen aus der Reformation, Vol. 3]), and Richard Lindner, Die Psalmen
Davids, iibersetzt und in Reime gebracht von Matthias Jorissen, vierstimmig fiir
gemischten Chor bearbeitet von Rich. Lindner, Elberfeld 1897. In Jorissen the
lines are: “Die lhm ruchlos widerstehn / mussen ratlos irregehn.”

16 Reger's letter dated 25 January 1900 to Anton Gloetzner, quoted from Jurriaan
Harold Meyer, Max Reger. Rezeption in Amerika. “Die amerikanischen Ohren
sind doch etwa so gebaut wie die deutschen,” Bonn 1992 (= Verdffentlichungen
des Max-Reger-Institutes/Elsa-Reger-Stiftung Bonn, Vol. 11), p. 153.

17 lbid., p. 154.

18 Letter dated 26 August 1902 to Wilthelm Weber, conductor of the Augsburg
Oratorio Society, in Max Reger. Briefe zwischen der Arbeit, ed. Ottmar Schrei-
ber, Bonn et al. 1956, p. 107.
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For the seven chorale fantasias, as well as opp. 29, 33 and 46,
which dated from the same period, Reger created two fair copies
of each: one went to Karl Straube and the other was sent to the pub-
lisher as a copy for the engraver. Reger presented Straube with
manuscripts, above all as an interpreter — in the case of opp. 27 and
30 probably not only in the hope of speedily receiving perform-
ances, but particularly also to get some relevant reviews to help in
the search for a publisher.®

For all of the chorale fantasias Reger wrote out the two manu-
scripts one immediately after the other. With op. 30 (and probably
also op. 27)20 Reger used the Erstschrift (first copy) to find a pub-
lisher and sent the more legible copy to the possible performer. On
the other hand, of the five fantasias in opp. 40 and 52, Straube re-
ceived the first copy, while the Zweitschrift (second copy), revised
while being copied out, was retained for the publisher.

The Chorale Fantasia “Wie schén leucht't uns der Morgen-
stern” op. 40 No. 1 represents a special case. Reger had sent the
Erstschrift to Straube, and initially himself retained the Zweitschrift
intended as the engraver's copy.2' Straube proposed a substantial
alteration which Reger incorporated into the retained engraver's
copy (see Composition and printing and the Kritischer Bericht).
For the other chorale fantasias a similar influence from Straube can
be ruled out, for in all these cases, Reger sent out the engraver's
copies and the copies for Straube at the same time and made no
further conceptional alterations during the printing. It is unclear to
what extent a correspondence between Reger and Straube on
artistic questions may have taken place parallel to this, as the cor-

respondence on this matter during the years in question (up to ¢

1901) is lost.22

Composition and printing

Opus 40
A year later Reger returned to the genre again with “Wie schén
leucht't uns der Morgenstern” op. 40 No. 1. According to Karl
Straube, with this work, he was consciously setting out to compete
with Heinrich Reimann and his work of the same name.32 On 26
September 1899 Reger described the fantasia as “finished” and al-
ready “practically tried out”, all that remained to be done w2 _—
write out a clean copy”33. He gave the date of completiO'/ /

~

/ Ve S
(\\ N/ o ~
/ P //
19 In comparison, for the Sonata in F sharp minorop /. N\ / / Qo
to Straube even before making the engraver'sr ~ "\ - e t\'b'
either in a letter or at a forthcoming meetin- N AQJ
connected with uncertainties about the r‘ / s ya
ned and begun the Organ Suite op. 16 - &95 7 RS
this designation. S \\>
2 The engraver's copy of op. 27islor ~ N " establls' (J’b'
tainty whether the copy whick ~ NN N\ °
certainly, the manuscript be ,\\ N recu N ; 6 . was a
Zweitschrift. O\ 4 Q
21 Reger submitted opp. © 7 / HhSh Y December
1899. s % N N
22 Reger threw awa®  ~ Nesse. (& ngthem. On the
other hand, am¢ * ovpa, Y and postcards from
Reger from = — 7 . v Z .ospect, Straube wrote
about hir e gt N \ »: “Such an undertaking
hasne' ) | ther pu ™\ Q) ¢ matter between individual
pere N e wo e .0 express an opinion on the
pub. N \A 24 April 1943 to Hans-Joachim
Nosser. raskantors, ed. Wilibald Gurlitt and
/\»\\go;Q \ - 150).

/

’b
O_Q' o€ Guder in Der junge Reger (as note 2),

avives in a copy by Adalbert Lindner, from the
f 24 September 1898, ibid., p. 342; also a letter
o Max Abraham (Verlag C.F. Peters), ibid., p. 343.
.1 Reger to Caesar Hochstetter, dated 18 September

<,°®

SN ‘ (\ -, a performance may already have taken place on 13 Sep-
Opp. 27 and 30 < Y /,’ \\’\O straube played it last Tuesday in a concert 2x (as the first -
In summer 1898, Reger resumed his composition of or, . / V% \\}'b ot numben)” (ibid., p. 347, here assigned to a later date). It is
ta N . AN kind of event this may have been. The detailed reviews of the first
which ha,d Ceé%d with op. 16 (1895), 'mmedla,\ ly (plannm/\ ’ be’ .ce on 20 September and the following performance on 27 September
al works in this genre. "At the moment, [la~ . ‘nge 7 > &Y . 344ff.) make no mention of a repetition of the chorale fantasia.
works!"” 23 he told a friend in Wiesbaden -~ DN (\/ R e « dated 28 September 1898 to Max Abrak)‘am: “Meanwhile, | am now Wl‘i‘,t,"
e s NN {&, g a 2nd Fantasia for organ on the chorale: “Freu dich sehr, o meine Seele!”,
the chorale fantasias “Ein’ feste Burs - ./ a 6% which 11...] could send you in a few days.” (See note 24.)
“Freu dich sehr, o meine Seele!” o~ = / QY £ gk s .
- < / N 27 See letter dated 16 November 1898 to Caesar Hochstetter, ibid., p. 356.

/,

completed shortly aﬁerwards

20 September in Wesel by ¥~ f‘ﬁ / QOQ’ p.
30 was first referred to in (\ AV ‘ s 4 &%‘ nich
time it had already lar~-""* " D) ) \Q; d linking
ofthetwosisterw - (\’b' om the ma-

; / AN

nuscripts. [~ S
A search for ( L N O& proved difficult.
Withina ~ .\~ ] o\ ver's copy of op. 27
to Pre - N \?}0 .naus (Leipzig) and C.F.
Pe* - SN L - Q,(\ «tter op. 30 on 28 Septem-
he ! ~ ere unsuccessful. In October,
T (S .ations with Jos. Aibl (Munich)
RN / \"b' . over the level of royalties which
\) /,) e v ® strauss also made contact with the Leip-
¢ “sher O\ erg, who accepted the first of the two cho-

s ,80 ~ucation in November.28 As a result, the second

) / C,QO .us number 30 and in fact was finally published by

" . whom Reger had remained in contact.30 In March
899, the first editions of both works were published.3!

Jos.
and A

Carus 52.801

28 Copyright agreement for opp. 27 and 29, signed on 30 November 1898 (in
the Séchsisches Staatsarchiv Leipzig, C.F. Peters collection). In the letter dated
16 November mentioned above, Reger had assumed that the second chorale
fantasia would also be accepted.

29 Copyright agreement for opp. 20, 28 and 30 and royalty statement, signed on
18 January 1899 (copyright agreement in the Max-Reger-Institut Karlsruhe,
shelf number D. Ms. 104; royalty statement in the Sachsisches Staatsarchiv Leip-
zig, C.F. Peters collection).

30 Aibl had accepted the Six Waltzes op. 22 for publication in November (royalty
statement, signed on 3 December 1898, Max-Reger-Institut Karlsruhe, shelf
number D. Ms. 101), the Hymne an den Gesang op. 21 and the Volkslieder
WoO VI/6 in December (letter dated 22 December 1898 to Ernst Guder, in Der
junge Reger [as note 2]), p. 369.

31 On 17 March 1899 Reger reported on the publication of his op. 27 (letter to
Ernst Guder, in Der junge Reger [as note 2], p. 398). The date of completion in
the manuscript of the piano four hands version of op. 30, which could only
have been made after receipt of the first edition, is given as 30 April 1899.

32 Straube later assessed the situation: "This piece was written in order to outdo
Heinrich Reimann's fantasia on the same chorale. Max was mad at Heinrich, who
had dismissed his first attempts at goodwill and treated him in an unfriendly way,
left all letters unanswered, which hurt the younger man and was reciprocated by
him with resentment.” (Letter dated 20 November 1944 to Hans Klotz, in Kar/
Straube. Briefe eines Thomaskantors [as note 22], p. 237).

33 Postcard dated 26 September 1899 to Adalbert Lindner, in Der junge Reger (as
note 2), p. 437. Itis unclear what is meant at this point, that the work is “finish-
ed,” but a “clean copy” still needs to be written out; it is conceivable it means
each stage between completing the sketch and beginning making a fair copy.

XXV



- ~\ N p
NN N
NN \ g ‘\'

copy, which became the engraver's copy, as 2 October 1899.34
Shortly afterwards, he sent the Erstschrift to Straube, who gave
the premiere of the work on 24 October 1899 in Wesel from this
manuscript.

At Straube’s suggestion, Reger composed a new version of the
third verse (see the Kritischer Bericht): "In the first version of his
fantasia Reger had [...] placed the chorale melody in the pedal
during the second verse and above this, set a particularly meaning-
less harmonic sequence in three parts. | wrote to him from Wesel
[...] giving him my opinion, and at the same time made the sug-
gestion of including a melismatically-led variation.”35 This new
version must have been available to Straube ~ before or after its in-
clusion in the engraver's copy — as he made a copy which is recog-
nizably based on Reger's manuscript (see DVD).

Reger cannot have thought of expanding op. 40 by adding a
second fantasia until late November, for in a letter dated 20 No-
vember he still described “Wie schén leucht't uns der Morgen-
stern” alone as op. 40.36 He then composed the chorale fantasia
“Straf mich nicht in deinem Zorn!" op. 40 No. 2 within about a
week; he gave the date of completion on the Erstschrift of 29 No-
vember 1899. At the beginning of December the publisher
Jos. Aibl accepted both chorale fantasias, unseen, for publication.
After a last check through, Reger sent the publisher the engraver's
copies on 15 December, together with further works (opp. 38-44).
The proofs were checked on 6 April and the first editions were
available by May.

Opus 52 /
Reger conceived the chorale fantasias op. 52 as a group of tt.
from the outset.3” As models, in addition to the chor ——

were finally set, for a time he also considered “O Ew’ .~ \

nerwort" .38 Reger probably embarked on the cc D) )

52 directly after completing the Zwdlf Lieder op. . . o /.
end of August 1900. The Chorale Fantasi~ “Alle Me.
sen sterben” op. 52 No. 1 was finishe " ~gth 7

AN /

September, “Wachet auf, ruft uns d” .~ /;/\ < .
already well advanced by thisdat .~ 7 / 4 .ed ’ 6é

tember. On 1 October Reger » \ P N -Q
tasia “Halleluja! Gott zu | ~ / ((\ op.
52 No. 3,% but editoriz" ~ ) ﬁ y < . of the
month.41On21Octc < ./ ) NS N\ copies of
op. 52, together - - " O, \& os. Aibl. The
first editions 7 S~ 7 (\’b'

During / e NN QS gradually departed

r’/ \ AN \ N

from the h: ( Lwa s of making two manu-
script .\ o Q} ae first copy of No. 1 was
st 7 NN / \?}0 .ast four pages in No. 2 there
SN L QJ(\ ons. With No. 3, from the middle

~ " Q,QO 1 black ink, Reger wrote increasing-

. write out the fugue neatly, but broke

\) N \f\&'tb’ .« few bars before the end with the note:

Jn N\ \)’zy composed directly into the Druckexemplar

7 ater” Q;O\ .ne Erstschriften went to Karl Straube (according

L\p Q7 ...ptions in Nos. 2 and 3) directly after the Zweit-
C,QO .ce sent to the publisher.

?\\)
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Early reception

Five of the seven chorale fantasias — “Ein’ feste Burg ist unser
Gott" op. 27, “Freu dich sehr, o meine Seele!l " op. 30, “Wie schén
leucht't uns der Morgenstern” op. 40 No. 1, “Alle Menschen miis-
sen sterben” op. 52 No. 1 and “Wachet auf, ruft uns die Stimme!”
op. 52 No. 2 — were given their first performances between Sep-
tember 1898 and summer 1901 at Willibrordi Cathedra’ —_ =l
by Karl Straube, some played from the manuscript N
nicht in deinem Zorn!" op. 40 No. 2 was pre” // A
Burkert in June 1900, just a month after the apr N Y >
edition, in the Deutsches Haus in Briinn (tod h O
premieres was rounded off by Straube © ~ ~.
;(alm-Saal, I\I/\?mch with “Hallelujal // . \,b'Qo

eelenfreud’!” op. 52 No. 3. NN "/

/ RN .

Like Burkert, shortly after B

concert organists picked ur *rga‘\ N \‘;'9 er-
ceived to be innovative: ,\}\ AN ' Benin > |, Her-
mann Dettmer (Qualf ¢ \*{f/auf\\ “ @ . Andreas
Hofmeier (Brunn) Gr;\\ // 6 4n) and Wil-
lem Petri (Utre: .~ //\’.\\ e (WO sical demands,
which undor Songe «s to their limits, a
wide discie \(ga N .owed, not least also

N4

amon ., tn «s to reviewers, dedica-
tio .~ \ ensiv. \\/ ’bﬁ »f scores, Reger constantly

O < / Tt (Q as works.#2 If the premieres in
W P \\\A «e of the regional press,3 then not
VAN N serlin concerts, 44 but also his article

N ,O’ Jttesdienst und kirchliche Kunst would

ves not mark the final completion of the copy, for the follo-

N was still involved in transcribing the work “definitively into a

) Jetter dated 3 October 1899 to Alexander Wilhelm Gottschalg,

3), which could relate to corrections or entries with red ink (see About

on of the organ works, Reger's working methods).
oe’s letter dated 28 June 1944 to Hans Klotz, in Kar/ Straube. Briefe eines

Jsmaskantors (as note 22), p. 235.

see letter dated 20 November 1899 to Theodor Helm, in Der junge Reger (as

note 2), p. 465.

37 Postcard dated 24 June 1900 to Alexander Wilhelm Gottschalg: “Opus 51 will
be 3 organ fantasias in a grand style. After this comes a Concerto for organ with
large orchestra.” (Meininger Museen, Sammlung Musikgeschichte/Max-Reger-
Archiv, shelf number Br 034/1).

38 Postcard dated 30 June 1900 to Richard Jung: “Next Monday | am beginning a
chorale fantasia for organ on: O Ewigkeit, du Donnerwort!; op. 51 [sic] will be 3
chorale fantasias” (letter in a private collection, copy in the Meininger Museen,
Sammlung Musikgeschichte/Max-Reger-Archiv, shelf number Br 518/12).

39 |etter dated 5 September 1900 to Hermann Siemon: “Now | have completed an
organ fantasia: Alle Menschen mussen sterben” Op 51 [sic] I; of one of the other
newest organ fantasias “Wachet auf, ruft uns die Stimme" (Op 52 Il | completed
9 pages yesterday and then there is another one to come [...]. Naturally a great
deal of work remains to be done, as | also have a lot of things to do besides.”
(Autographen-Sammiung der Universitdts- und Landesbibliothek Minster).

40 Letter dated 1 October 1900 to Ella Kerndl: “Completely finished at present
is the following: [...] Op 52 Three Fantasias for Organ” (Meininger Museen,
Sammlung Musikgeschichte/Max-Reger-Archiv, shelf number Br 011/5).

41 pPostcard dated 13 October 1900 to Richard Jung. According to this, the third
fantasia was “just being worked on" (private collection, copy in the Meininger
Museen, Sammlung Musikgeschichte/Max-Reger-Archiv, shelf number Br 518/5).

42 For example, in autumn 1899 alone sixteen letters to Georg Gohler, Alexander
Wilthelm Gottschalg, Caesar Hochstetter, Theodor Helm and Johannes Schober
have survived (Der junge Reger [as note 2], p. 438f., 441f., 446f., 453, 454f,,
456f., 459f., 465¢f., 468f., 470f., 471f., 472ff., 474ff., 479, 480 and 482).

43 See the reviews, which only survive in copies by Adalbert Lindner, from the
Generalanzeiger fiir Wesel of 24 September 1898 and the Weseler Zeitung of
29 September 1898, in Der junger Reger (as note 2), p. 342f. and 344ff.

44 For example the performances of the fantasias opp. 27 and 40 Nos. 1 and 2 in
the Kaim-Saal Munich and opp. 27 and 52 No. 2 in the Garnisonkirche in Berlin
in March and May 1901.
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have brought Reger's work to the attention of a wider public.45 The
received view of Reger's organ works that was established over
time saw them as a translation of the "Bachian spirit so to speak into
the modern period”4¢ and the description of the chorale fantasias
as program music.4” In mid-1901 Friedrich L. Schnackenberg, the
dedicatee of op. 52 No. 3, summarized in the Neue Zeitschrift fiir
Musik: “even if few of these compositions are performed in public
[...]-every organist who strives to be of above average ability has
to get to know them."48

The attention which Reger's organ works, and particularly the
chorale fantasias, brought to the previously-unknown composer
within a short period of time, should, according to Hermann Wils-
ke, be understood against the background of the “declining state
of organ music”, which made these works stand out “like a bea-
con” .4 For that reason, they were welcomed with real enthusiasm
by critics in many quarters and where they met with a lack of un-
derstanding, were at least sympathetically received. There were
efforts to reform church and organ music from other directions,
and influential writers such as Heinrich Reimann in the Allgemeine
Musik-Zeitung had long advocated a return to the organ style of
Johann Sebastian Bach as a solution, however that was under-
stood.50 In response to such expectations, Reger, who himself de-
scribed his chorale fantasias as “well and truly founded on Bach” 5
readily offered an ideal canvas at this favorable point in time.

The source and archival material presented on the DVD comes ¢

largely from the holdings of the Max-Reger-Institut, Karlsruhe.
Several other institutions have generously contributed to co——
ing the descriptions in the encyclopaedia part, and the *
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picture credit contains information on these. oS > Q\Q(\
Special thanks is due to Universal Edition in Vienna .~~~/ '\~

available the engraver's copies in their archive ‘held in th. &0

reichische Nationalbibliothek in Vienna or " snen* /> <(,A

opp. 30, 40 and 52 not only for evaluz’ .~ /;/\ < //V \/\’.

also for publication as part of the RW/ (\:/ © o eid 6é

(Max-Reger-Sammlung) generous" /’// M \(\

op. 40 No. 2 and the first ed”

No. 1 and No. 3 for digitizat -~ ) Sy ©
the Bayerische Staatsbiblic < / \ / &%‘ pro-
duce the first edition ~* -~ Y ) \Q, «eininger
Museen (Sammlur -~ 7 e (\’b' aiv) for per-
missiontorepror /N~ .\\ L.

In addition, Lore o - O& . of Sciences and
Literature © .\ o Q} .especially Julia Rose-
meye*’//‘ \ \ \\\}0 oject at the University of
Par' N J T T Q,(\ epper and Benjamin Wolff
R~ N ~ Karlsruhe and not least the

. O~ «vikolaos Beer, Almut Ochsmann
. N \j\\' ax-Reger-Institut

\/ ,/'/ \\\v// orb'
N e, D ON J09 The editors
o QT L Robinson
Y
S c,qo

v ?\0
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45 See Karl Straube, Max Reger: Orgelkompositionen, in Monatschrift fir Gottes-
dienst und kirchliche Kunst 5. Jg., Vol. 4 (April 1900), p. 114ff and Max Regers
Orgelkompositionen und Bearbeitungen, in Monatschrift fiir Gottesdienst und
kirchliche Kunst 6. Jg., Vol. 6 (June 1901), p. 210ff.

46 Theodor Kroyer, Konzerte [report from 9 November 1901}, in Allgemeine Zei-
tung, Munich, No. 313, Abendblatt, 11 November 1901, p. 1 of the feuilleton.

47 So in 1901 the Musikalisches Wochenblatt reported that op. 40 No. 1 “repre-
sents a kind of program music to four verses of the old hymn, and distinguishes
itself through its originality of expression, through a striking compositional talent
and through the scale of the conception” (-h., Berichte. Hildesheim, loc cit., 32.
Jg. [1901], Vol. 5, p. 63). In Siona. Monatsschrift fiir Liturgie und Kirchenmusik
a reviewer at the same time comes to the conclusion that “as ‘absolute music’
without the aid of the ideas contained in the text, op. 30 does not offer sufficient
clarity” and even suggested that the cantus firmus portions could be sung by
various soloists and a mixed choir: “In the form we envisage, this noble compo-
sition promises certain great success and in church, would uplift the whole con-
gregation to solemn worship.” (W.H., Kompositionen von Max Reger. op. 30.
Phantasie fiir Orgel (iber den Choral “Freu dich sehr, o meine Seele.,”, loc cit.,
Vol. 26. [1901], Vol. 2, p. 36).

48 Friedrich L. Schnackenberg, Kritischer Anzeiger, in Neue Zeitschrift fiir Musik
Vol. 68. (1901), Vol. 28, p. 379.

49 Hermann Wilske, Max Reger — Zur Rezeption in seiner Zeit, Wiesbaden et al
1995 (= Schriftenreihe des Max-Reger-Instituts Bonn, Vol. X1}, p. 105.

50 Heinrich Reimann, Orgel-Sonaten, in Allgemeine Musikzeitung 21. Jg. (1894),
Vol. 43, p. 559f.: “Beyond this style there is no salvation! [...] Bach perfectly
represents the criterion of our art of composing for the organ.”

51 Reger's letter of 25 January 1900 to Anton Gloetzner (see note 16).
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Ein' feste Burg ist unser Gott

Choralphantasie op. 27

1 g \0
N 2 AN \ A’b'
o feste 7 &8
/ ~ //4,\\\\// ®
/ // a N / ay {\l
OO0 o T dar @y At
-\
N QJ((\ eint;
N\ ,/ etroffen.
\\//A\, *+ .dviel List
/@ .am Ristung ist;

(\’Z)' ist nicht seinsgleichen.
N\

Mit unsrer Macht ist nichts gethan,
wir sind gar bald verloren;

es streit fir uns der rechte Mann,
den Gott hat selbst erkoren.

Fragst Du, wer der ist?

Er heiBt Jesu Christ,

der Herr Zebaoth;

und ist kein ander Gott;

das Feld muB er behalten.

* Die Umstellung der Textzeilen erklart
sich aus Regers musikalischer Konzeption.

3.

Und wenn die Welt voll Teufel wér
und wollt uns gar verschlingen,

so furchten wir uns nicht so sehr,
es soll uns doch gelingen;

der Flrst dieser Welt,

wie sau'r er sich stellt,

thut er uns doch nicht,

das macht, er ist gericht;

ein Wértlein kann ihn fallen.

4.

Das Wort sie sollen lassen stahn
und kein Dank dazu haben;

er ist bei uns wohl auf dem Plan
mit seinem Geist und Gaben.
Nehmen sie den Leib,

Gut, Ehr, Kind und Weib:

laB fahren dahin,

sie habens kein Gewinn;

das Reich muB uns doch bleiben.
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Seinem lieben Freunde Karl Straube

Phantasie
fiir Orgel tiber den Choral

»Ein’ feste Burg ist unser Gott«

Opus 27 (1898)
. Allegro vivace (ma pomposo) Org Pl * g
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* Takt 3: Vorbemerkung Regers: »Unter Org. Pl. verstehe ich ,,Volles Werk® mit sammtlichen Coppeln.« / Reger’s preliminary remark:

“By Org. Pl.  mean “full organ” with all couplers.”
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Takt 13: evtl. ¢’; vgl. Kritischer Bericht. / possibly ¢'; see the Critical Report.

Takt 25: Im Autograph fiir Karl Straube steht cis / Cis; vgl. Kritischer Bericht. / In the autograph for Karl Straube appears ¢ sharp / C sharp; see the Critical
Report.
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* Takt 50: Triller im Erstdruck ohne Nachschlag; vgl. Kritischer Bericht. / Trill in the first edition without termination; see the Critical Report.
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Freu dich sehr, o meine
Choralphantasie op. 30

Seele!
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VNN NS
Freu dich sehr, o meine Seele, / 7N S u \)(,, .re,
/ Ve .\
und vergiB all' Not und Qual, / Wiy \Q’b

weil dich nun Christus, dein Herre,
ruft aus diesem Jammerthal.

Aus Triibsal und groBem Leid - }
sollst du fahren in die Freud, < /
die kein Ohr je hat gehdrat. \ \
und in Ewigkeit auch v -~

/

%
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stnd und Holle,

/ \*  .schund Blut
) @ s hierunsre Seele,

D .ns bei keinem Mut.

<§3 »ind voller Angst und Plag,

ter Kreuz sind unsre Tag:
wann wir nur geboren werden,
Jammer g'nug findt sich auf Erden.

4.

Wenn die Morgenr6t herleuchtet,
und der Schlaf sich von uns wendt,
Sorg und Kummer daher streichet,
Miih sich findt an allem End;

unsre Thranen sind das Brot,

so wir essen friih und spat;

wenn die Sonn hort auf zu scheinen,
hort nicht auf das bittre Weinen.

N W\.\\\ N AR AS)
) ohilf o @ und Freud

~

Te.zg und Nac' \ ,&JQQ*

VO .rne,

2rlost;

- v ((\ .anren heut.
J \\’d in Licht und StraRe,
b}‘) zistand nicht verlasse.

7’

» mir schon die Augen brechen,

ob mir das Gehor verschwindt,

meine Zung nichts mehr kann sprechen,
mein Verstand sich nicht besinnt,

bist du doch mein Licht, mein Hort,

bist mein Leben, Weg und Pfort,

du wirst selig mich regieren

und die Bahn zum Himmel fhren.

7.

Freu dich sehr, o meine Seele,

und vergiB all Not und Qual,

weil dich nun Christus, dein Herre,
fihrt aus diesem Jammerthal;
seine Freud und Herrlichkeit

sollst du sehn in Ewigkeit,

mit den Engeln jubilieren,

in Ewigkeit triumphieren.



Seinem lieben Freunde Karl Straube

Phantasie
fiir Orgel iiber den Choral

»Freu dich sehr, o meine Seele!«
Opus 30 (1898)
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*

Takt 31: In der Zweitschrift ist die linke Hand parallel zur rechten gefiihrt; vgl. Kritischer Bericht. / In the second copy the left hand is treated parallel to the
the right hand; see the Critical Report.

*% Takt 31: Anmerkung Regers: »Wenn kein 16' vorhanden im II. M., so 8' + 4', aber eine Oktave tiefer spielen.« / Reger’s remark: “If no 16' is available
in manual 11, use 8' + 4', but play an octave lower.”
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* Takt 50: Anmerkung Regers: »Die eingeklammerten Noten womoglich auf I. M.« / Reger’s remark: “[Play] the bracketed notes, possibly on the first manual.”
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Poco adagio (ma non troppo)

(Dunkle Registrierung, nur Melodie im II. Man etwas schdrfer)
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* Takt 53: Anmerkung Regers: »Die == == beziehen sich auf den Gebrauch des Jalousieschwellers, doch kann man auch im Tempo bei == etwas
string. u. bei ——== etwas ritard. (Tempo rubato) [spielen]. « / Reger’s remark: “The ==—_ === refer to the use of the Venetian swell, however at ==—_
one can also [play] in string. and at ——== retard a bit (tempo rubato).”
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*  Takt 142: In der Zweitschrift (und in der Fassung fiir Klavier) ist der Balken nicht unterbrochen; vgl. Kritischer Bericht. / In the second copy (and in the piano
version) the cross beam is not interrupted, see the Critical Report.

E S

second copy:

Carus 52.801

Takte 142/143: Anmerkung Regers in der Zweitschrift: »falls ein ganz schwach intonierter [32'] nicht vorhanden, dann 16 allein.« / Reger’s remark in the
“If a very weak-sounding [32'] is not available, then 16" alone).”
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* Takt 164: In der Zweitschrift mit dem Zusatz: »(ohne Coppeln)«; vgl. Kritischer Bericht. / In the second copy here added: “(without couplers)”; see the Critical
Report.
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Wie schén leucht't uns der Morgenstern
Choralphantasie op. 40 Nr. 1

> .r Milch und Honig.

" sin Blimlein, Hosianna!

amlisch Manna, das wir essen,
deiner kann ich nicht vergessen.

3.

Geul sehr tief in mein Herz hinein,

du heller Jaspis, edler Stein,

die Flamme deiner Liebe.

Ach, mocht es sein, daf ich durch dich
an deinem Leibe ewiglich

ein lebend GliedmaR bliebe!

Nach dir wallt mir mein Gemiite,
ew'ge Glite, bis es findet

dich, des Liebe es entziindet.

1. i
Wie schon leucht'tun- = j're.\\\\ (
voll Gnad' und Wat .~ SNl
die siiBe Wurzel Jess .
duSohnDav' —— ,(JOQ
mein Kor® .~ :/
hastm" ./ Y N D> . O(\
lieblich, . o
~ofunde . " an~ rb,\\\}
S <(,A
R

SN QS Kron,

N ((\ arien Sohn,
6% kenig!
7R\ zens schénste Blum;
/(@ tvangelium

% g / N ~ e \)c),
// 4 (Jfbs
4 . °
) . / ) p / le
g . O
/ N
" g \Q'
\OQJ

-
// \\
g \‘;b' .ommt mir ein Freudenschein,

O 4 mich mit den Augen dein
“ reundlich thust anblicken.

.in Sohn hat mich ihm selbst vertraut;
er ist mein Schatz, ich bin sein Braut,
sehr hoch in ihm erfreuet.

Eia, Eia, himmlisch Leben
wird er geben mir dort oben.
Ewig soll mein Herz ihn loben.

5.

Zwingt die Saiten zu sifem Klang
und laBt den hohen Lobgesang

ganz freudenreich erschallen;

daB ich mége mit Jesu fein,

dem wunderschénen Braut'gam mein,
in steter Liebe wallen.

Singet, springet, jubilieret,
triumphieret, dankt dem Herren!

GroB ist der Kénig der Ehren.



Seiner Hochwiirden Herrn Professor Dr. Friedrich Spitta hochachtungsvollst zugeeignet

Phantasie
fiir Orgel tiber den Choral

»Wie schon leucht’t uns der Morgenstern«
Opus 40 Nr. 1 (1899)

Introduzione /

Pesante
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*  Anmerkung Regers: »Unter Organo Pleno (Org Pl) verstehe ich volles Werk mit simmtlichen Coppeln (C).«/ Reger’s remark: “By Organo Pleno (Org PI)

I mean full organ with all couplers (C).”
*%  Takt 1: Zu den Phrasierungen der Takte 1-3 siehe Kritischer Bericht. / For the phrasing of mm. 1-3 see the Critical Report.
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* Takt 60: In Erstschrift und Stichvorlage steht ¢; vgl. Kritischer Bericht. / In the first copy and the engraver’s copy appears c; see the Critical Report.
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* Takt 73: Die Takte 73-107 weichen vom entsprechenden Abschnitt der Erstschrift grundlegend ab, da Reger sie auf Anraten Karl Straubes fiir die Druckfassung
des Werks neu komponierte. / Mm. 73—-107 diverge fundamentally from the corresponding passage of the first copy, since for the printed version Reger, on advice
from Karl Straube, composed these measures anew.
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* Ab Takt 108 kehrt Reger zum Notentext der Erstschrift zuriick, doch ist der Text der originalen fiinften (statt wie zuvor der vierten) Choralstrophe unterlegt und
sind Dynamik und Artikulation bis zum Beginn der Fuge neu geregelt. / From m. 108 Reger reverts to the music of the first copy, but the text of the original fifth
(instead of, previously, the fourth) chorale strophe is underlaid and dynamics and articulation are newly ordered until the beginning of the fugue.
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Takt 164: In der Erstschrift steht hier »Maestoso«. / In the first copy “Maestoso” appears here.
*%*  Takt 166: In allen Quellen steht »sein«. / In all sources appears “sein”.
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Straf mich nicht in deinem Zorn!

Choralphantasie op. 40 Nr. 2
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" .nktin der Hollen?
N2 mich aus jener Pein
.« verdammten Seelen,

daB ich dir fur und fur
dort an jenem Tage,
hochster Gott, Lob sage.

3.

Ach, sieh mein Gebeine an,

wie sie all erstarren;

meine Seele gar nicht kann
deiner Hilfe harren;

ich verschmacht, Tag und Nacht
mul mein Lager flieBen

von den Thrénengussen.
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Ach, ich bin so mid und matt
von den schweren Plagen;
mein Herz ist der Seufzer satt,
die nach Hilfe fragen:

wie so lang machst du bang
meiner armen Seele

in der Schwermuthshohle?

5.

Weicht, ihr Feinde, weicht von mir,
Gott erh6rt mein Beten.

Nunmehr darf ich mit Begier

vor dein Antlitz treten.

Teufel, weich; Holle, fleuch!

Was mich vor gekranket,

hat mir Gott geschenket.

6.

Vater, dir sei ewig Preis

hier und auch dort oben,

wie auch Christo gleicherweis,
der allzeit zu loben;

heil'ger Geist, sei gepreist,
hochgertihmt, geehret,

daB du mich erhoret.



Herrn Paul Gerhardt hochachtungsvollst zugeeignet

Phantasie
fiir Orgel iiber den Choral

»Straf mich nicht in deinem Zorn!«
Opus 40 Nr. 2 (1899)
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* Takt 2: Anmerkung Regers: »Unter Organo Pleno (Org Pl) verstehe ich volles Werk mit simmtlichen Coppeln (C).« / Reger’s remark: “By Organo Pleno
(Org P1) I mean full organ with all couplers (C).”
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* Takt 29: In der Erstschrift steht in der Unterstimme eine Viertel &; vgl. Kritischer Bericht. / In the first copy appears a quarter note b in the lower voice; see the
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114 hoch ge rihmt, ge
— 7 ; | ;
b! ® : D 1 > I oy >
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II. Man II. Man + C1II
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III. Man
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/
/
/
.

Alle Menschen miissen sterben

Choralphantasie op. 52 Nr. 1

\ %‘\‘}fb
/ / \\\ \\\ A
/ ) /\ . Vs ) S \\\\\/ P /\".%
/ - / ’ \Q

iussen sterben,
*  .geht wie Heu;
«et, muB verderben,
(\’Z)' «nders werden neu;
N .r Leib, der muR verwesen,
-nn er anders soll genesen
der so groBen Herrlichkeit,
die den Frommen ist bereit.

2.

Jesus ist fr mich gestorben,
und sein Tod ist mein Gewinn;
er hat mir das Heil erworben;
drum fahr ich mit Freud dahin,
hier aus diesem Weltgetiimmel
in den schénen Gotteshimmel,
da ich werde allezeit

schauen die Dreieinigkeit.

/ / 4 (Jfbs
4 . °
g . O
. 6\)
// \Q'
\OQJ

3.

O Jerusalem, du schone,

ach, wie helle glédnzest du!

Ach, wie lieblich Lobgetdne

hort man da in sanfter Ruh!

O der grofRen Freud und Wonnel
jetzund gehet auf die Sonne,
jetzund gehet an der Tag,

der kein Ende nehmen mag.

4.

Ach, ich habe schon erblicket

diese groRe Herrlichkeit;

jetzund werd ich schén geschmicket
mit dem weilen Himmelskleid;

mit der goldnen Ehrenkrone

steh ich da vor Gottes Throne,
schaue solche Freude an,

die kein Ende nehmen kann.



Sr. Hochwiirden Herrn Professor Dr. Julius Smend hochachtungsvollst zugeeignet

Phantasie
fiir Orgel iiber den Choral

»Alle Menschen miissen sterben«
Opus 52 Nr. 1 (1900)

Introduzione .
Assai agitato e molto espressivo (vivace) / ;
LM : s (LM )
A WSl L A
P/ € - <+ 71— W// L S
I’d Z_ ‘Il v t | Y Z ./ ‘I I\ N ~
) ﬁ E#r //\\j\\ /*)
pitt <Nl N\ L nS
Manuale 1 1L Man 1. Man 1 II. Man + C III ; QJQ\'Z*
PY s v
L +C1LIL I },J ﬁ _ N\ 6\)0 ﬁ
Pedal 768 T — /\/ — S KQI =
LA B he' I LV Q p—

strin - - - -
—CIIL III (I. Man)

$T]
L 101
XX
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Piu agitato

sempre

ST T T Mt A

/ R — g
< T
Ve —_ V// ofb‘ / I. Man
7 QIO\ prpp II. Man + CIII o
B G e
\1 \)")QO * - = f: i 5
L/\ +CLIL I
Q:“E'"r,'bt. z i —N e ===
" romp A S
Jir
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(I. Man) sempre poco a poco strin
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Allegro agitato
(II. Man)

Un poco nieno mosso P—— / A

15 _ — III. Man —
o — AN N C& =
DA > = %) = ZRNVARN T =
o7 1 1 i 1 1 p 7] { N \ \ [ J —
4 ¢ Hle- i — —o ui o </ h— o7 / 37 p 6 I —
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D) 7 J h .7 H’ﬁ .7 @ o ‘//// yd (JQ;
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.p 1I. 1\/[211‘1/__\ / A \— ///QJKQJ \
‘,: |b h ® ol I ] | ‘)E Ibl'- J (7] / /_‘ / \Q In
= | % = & =
ster - ben, Y < : ) T ’ \%
. N //> \‘\\
?. al les o NN */O}‘;b' geht wie
Il AN ¥ | Il T I / ~ \ \
2N Y . . ; " . | |
f ) N I I
b > - o
Andante < N\
17 -dan__-__- - - do was < y _ e Q)‘S\'\O - Dbet, mulB ver - -
~ — . \ /
-y ¥ ! - & = | —
- . d /// i 4 /// / <</A d V‘

>m ) //:/// y \<\ ]
£ Smla g =
o), ———H— - y
4

N
Pl
Ak

<7
\
L AN
&
o

e
B )

]
S ,
o
-y
il
e
o
1
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Agitato (piit mosso)
(II. Man)

P — poco ri - -
21 h —1- —— Q E —
h I ] /_l\h P A | k
| C):_H ! [4] o | . [4] | | I.\
b | [7] | — g [7] of Dq ! = ﬁ 1
l A\ 1 l | / 1

PN S SRS

-
pPpp

SN NN <(,A sempre poco a poco cre - -
4 > o s S \\\// PY
P AT
7~ Y — i N AN be’ ® o b 0
| ' RURNEIRR : | | j é
? D) Y < Vs ((\\ ! I o
ne - s g QOQJ J gros - sen Herr - lich
/—_ // // \ [ ﬁ |
) 4 R ( 1 I
¢ . \ == e .
N i / . Qrb’\ T J - _.\.‘_’/
- / /.\ N sempre poco a poco cre - -
\
R©)

den From - men ist be
/—\
— — E— —
5 : s -
: o — . -
~ v - fe — c —
scen - - - - - - - - - - - do e strin - -
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Pint mosso

(II1. Man)
(II. Man)

sempre

Ln;?| IDPI
= (= —==

—= — —
T T & — =
e
b, ke
I"F h

5
P

h h
A L1V e h 1 gl V T ™)
| D &

V I
WA -1 A~
V, D — 2

f.
\J

* Takt 33: Zur abweichenden Dauer dieses Akkordes von den Akkorden auf den Zihlzeiten 2 und 4 sowie 1 des Folgetaktes siehe Kritischer Bericht. / Concerning
the difference in duration between this chord and the chords on beats 2 and 4, as well as beat 1 of the following measure see the Critical Report.
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sempre strin - - - - - - - - - gn - - - - - - - - - do

(II. Man)

\ / //;f/g'\l% I ::; T | e Lk {

. L X 11— # e —

R éﬁ o 4o 4o FTFT . #ﬁg
) 0\\) - - - - - - tar - - - - - - - dan - - - - -

/ Q - - p
NS) m TII. Man %
> ’b" ﬂ :‘ o ] ]
5P é:: j@-‘@ﬁ- | @Eﬁ e
- e

I J = he_#&

|
| |
b ko
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Sostenuto
sempre ri - -

20 dan - - - - do 2. Je - - - sus
(L Man) el s v
i > ; =
D — — | T I - —I Id.l Vi =
U: & fo | _F (I1. Man)

Tod ist mein v / _—
43 NS (/ poco a  poco  Strin
== / — =
4D F o | }v . Q | I -
m —r s X o —
D) 1 L d \ /\0’6’ q" — _—
PR
) / v/ p / \\/‘\x\\\\ P / .%A
R A — —=
- Yy » g A .

'/': LI"| I’v'| : £ . / g //// /:_F (\bed’_ o’ ® — i — —tb‘i
S =
‘Q':l'r)'». é g N | Y Q\\' I I 1 4=/——:_\H_
= L\ == —e—=—T— e

Y R - v o
N\ .
‘ OJ\\QO n poco pii mosso
, / < -
45 . / < (II. Man) *
v o’Q [
g R . — ———

w X — _
y \ N \j\\:b' _ meno ppp
) TR - boh (III. Man) * -
RI=. N ﬁﬁ——q' —r = 2 -
) Qg)'g_i — er hat mir das Heil er - -
v /?\06) | - — I (__\i ﬁ il
% —o E{ T 1 e »
menom)

* Takt 45: In der Erstschrift steht hier fiir das ITI. Man die Angabe 8', 4', 2', 16" und fiir das II. Man 8' 4'; vgl. Kritischer Bericht. / In the first copy the
indication here for manual Il is 8', 4', 2', 16" and for manual 11 8', 4'; see the Critical Report.
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s v ° v - o o8 — SN
r P e < \\\\\\ | 4 \\/ \\%%
bI // P h A@
T o lbl? // g i % K\)c)' ]
X . e
sempre poco a /// \\\// .C/,b‘ - -
(IIL. Man) p——— AN N N
T ) = — i 1 SN N - (JQJb —
- T — 1 / IR __v’ \)‘
6 . : TR SN =
hin, r f ) -/ N4 QJK h .
+C1II ’ \\‘0
— i mf j i /// R \\///®fb' ﬂ
& : & o ‘ / ) \Q\)\@ E_ B e
hier aus // 4 \"'n /O'\\} Welt - - ge - -

a poco

Ere=rmrs

Iq T

_—__'q.i_

-

ya 9 Vi 'o ro

—

him - - mel,

da

ich

=

7]
=

wer

- de

al

- le - -

* Takt 51: Die Anweisung + C II steht nur in der Erstschrift; vgl. Kritischer Bericht. / The instruction + C Il is only in the first copy; see the Critical Report.
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Pin agitato assai

S
\’\6 Y b =

d R w =T
//1\/' \\\/Q;{&. I. Man —
%“ R e R ‘I(('\\Qb_,\T | | | s e hgﬁ;
= N R =1 3 ° S
“ P r 0 et T LT
. Q,A +CI '7 ‘7 ‘7

< | | |
[T - QJQO o i ] 1 L2 '
) //. QO i I i o hél o i 1 Ll; — 7 —
&,2‘)\. Jr‘b" ] 7 % 7% Wﬁ“h
N v/ el
> cre - - - - |- - scen - - - '7- - - do

Qéb" _ﬂ' I I -|'- e e e I L"‘/—\
o S F—!—bﬁ'—%—" < <D '_'TﬁE—‘ﬁé
= _a= e e = - e
a.E EI II | { i } I ; h :
P o I—<"i e ’ o l:rolL i ﬁ 4
~——————
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ritardando

Sostenuto
3.0

-CLIL III

{10

& | s
i
4
p

hel -

Achl,)

==== "
—@ 1 o/ o
of D ///\ i .
/
/ /

7

N4

PR "&*,_b :

. g / '/Q - { - F T -

RN —1 o3 o ®

\ A4 \ ) \/
O

/ QJ\
(’\\SO hort man da in sanf - ter

= — ﬁq | §
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Un poco pitt mosso

71 ri - tar - dan - do —
N | Ruh! - o F E | l
is v L I | [7] - iﬁ,_‘_- b I
V J J. I Q/ | [V} Q/l o | Y 2 [V} —~— .
g T——* o L’ rrp i 7 i 7
~— —
III. Man 8', 4' — _——_
II. Man q_
_ A ~ 8.4 g ji—:—j /26%2= 2 Y om bhj
- v Ih | I’ : :14 ] — 7 E‘ — I I : l‘ll ! /
1’4 d  — | 7 7 E 7 /
(0] der gro - - Ben Freud und v

sempre

\ - und
\\\\\\\\\ J
e
76 RN (1II. Man)
/ Q =~ —— ﬁf | - e
{5( - ‘Z?gj I H b = TS b — ———
= e iy s =
/ 1 P fb\j\\v,bl a poco cre - -| scen - - do e strin - - gen - -
Y v 0
ya— N (II. Man)
N — = m— P —
\ /_qgfg oo * a2 : 5 ' '
S IS — T
ge - - - het an der Tag,
e = = = =

* Takt 71: In der Erstschrift #2pp und C III im Pedal. / In the first copy 2PPP and C Il in the pedal.
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Quasi
allegro vivace

II. Man
/__\
: 1o
-——
PitSF 111 Man
alle Register

—_— b

#] 7]
[N R — | V7

\
Nee|

* Takt 81: In beiden Autographen: / In both autographs the following is written: ﬁz ; vgl. Kritischer Bericht. / see the Critical Report.
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vivacissimo
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II. Man
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ya o 27 |

- und

~CILII | - — B

|
:
%
!

sempre di - - - - - - - - - - - mi - - - - - - nu-
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Pin andante

m A j b _
22 = ' ! | — = ‘ﬂ_" ., 57
: W— = g (W — t °
r L l‘]rjf h_’Lb—( _E r\/gtnj mf sempre poco a poco
S S - | do

T\

/// DY~ sempre
T, ;’ o ) g@;ﬁbﬁ;%ﬁgﬁg. P o .
; 4 C)QO ' ] o 7] I # I — 1 I o ] ] 1
= ?\\) i =—‘/—#: H >

scen - do Jir | - | | r - | -
), e = | | . ' | |
S T . s - o .
] | l l | —
steh ich da vor Got tes
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vivacissimo

/d
(II. Man) —
‘gi/——\./,g bem  4f 42 be o 2
| | | | | !
—  —— pin fff alle Register im
- - - do IL. und III. Man

1. Man
schau - - e

het |, b

/
<

wl - C he Fron . ’ / ' :,/6\)(_,@ ==
, ’\éhefevéﬁﬁﬁrghﬁﬁvﬁ o Ly £

sempre cre - -

| ' &
/ —~ ) . QY .agio
e LT = —q
\ > 1
- XY — : : ;
. v \)’b' sempre Org Pl al Fine
@0\ ~
N \Q —<— [—— | | | S
> o> T [ [ P=y
// % f } } (‘;
N g

Q)

e = E W s

b [ b
N3 Be—— e = s s o Z
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/ Qo
Y . /// QO

1' / \/ Q’b'

\Wachet au» e ’Z)'\
O WaEe T <(,A .nne;

g / / NS [ ]
////\ < // o N2 \I i

(:/ o aeiB bé ande.

) ////\gv Q.+ Munde:

7 & ungfrauen?
at'gam kommt!

@
%

C 4 /&\\, .ampen nehmt!
@
T~ cuch bereit zu der Hochzeit,
///J\\QS .Usset ihm entgegengehn.
) ) &2
/ \?}O Zion hért die Wichter singen,
- QOQJ(\ das Herz thut ihr vor Freude springen,
<

sie wachet und steht eilend auf.

lhr Freund kommt vom Himmel préchtig,
von Gnaden stark, von Wahrheit méchtig,
ihr Licht wird hell, ihr Stern geht auf.

Nun komm, du werte Kron,

Herr Jesu, Gottes Sohn!

Hosiannal!

Wir folgen all' zum Freudensaal

und feiern mit das Abendmahl.

Wachet auf, ruft uns die Stimme!
Choralphantasie op. 52 Nr. 2

% g / N ~ / \)c),
// . % (Jfbs
4 . °
/ g ’ 4 g ) le
p ) N e

Y b\)
s g \Q'
\OQJ

3.

Gloria sei dir gesungen

mit Menschen- und mit Engelszungen,
mit Harfen und mit Zimbeln schon.
Von zwolf Perlen sind die Thore

an deiner Stadt, wir stehn im Chore
der Engel hoch um deinen Thron.
Kein Aug hat je gespirt,

kein Ohr hat je gehort

solche Freude.

Des jauchzen wir und singen dir
das Halleluja far und fir.



Meinem Freunde Karl Straube in herzlichster Dankbarkeit
Phantasie
fiir Orgel tiber den Choral

»Wachet auf, ruft uns die Stimme!«
Opus 52 Nr. 2 (1900)

(L. Man) .~

'f]\\

Introduzione

Manuale

Pedal

Ne

o
«

BL )
\"IN
| 108
=Y

(I11. Man)

-CII, 1II

8',16', eventuell 32'

5 / \OQ} B \ assai rit. Tempo primo
. \ : 0’0 : .o N
/ L O = T .77 = 7 ¢ =

> QJ / V q T b -

. — - = I1. Man 111. Man
) "”‘J \\\\\ fb,\ /-? .. —:l" @

/ _E — \ \
‘ YA CE— SRR |

+CIL1II, III
—3—

1 T 1

v @

&
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agitato

(kurz)

grave

IL.

piu grave assai
III. Man nur &'

PN |
[ 4 K]~

==

Man/_ﬂg (Lieblich gedackt 8')

v -
Pt PPP sehr »dunkle«
Registrierung

II. Man 8', 4', 16’

ES

°): N —r—— —_— ! j i —I|—P" \
AT e s b o o — o "‘\ \ B Y%
N & ppp-CLILII b v
X~ fff +CLILII & o QQ}
9 ) P / /“ . P / c)/
0 s = == L LN fz}\) )
e | The | (T T B=- SR = — (£
g \_I/—'/—bi; \Lb/,_'/_hi o 7 — 6. —
N\ @_/ OLMar ~ 6 @
4 rpp PSRN - b\)
N S N / o« — N\ e A 4 4
N e = N > o

) sempre assai legato
sehr »lichte« Registrierung in be’ -~ . mual RN
sempre pppp s — ) PN
’ I1. Man nur 8' ‘. NN -

quasi Tempo des Chorals

h A‘
Q& e
@ ———= o
Q% (I11. Man) (1. Man 8, 4)
e Qo sehr »dunkle« Registrierung | II1. Man sehr »lichte« Registrierung
\ \CSS’ in beiden Manualen
l N II. Man nur 8'
y :Lf‘ " \)’g - 2 — N
/ QIQ I [ /A TIIJI.].i ] : J f 1 1 !
me, 1 H der

| T

Lfru L&rUFv”F

lq-r

% Takt 11: Anmerkung Regers: »Die =—— ——= beziehen sich hier auf den Jalousieschweller des III. Man.« / Reger’s remark: “The =—— ——== refer here to

the Venetian swell of manual I11.”
Carus 52.801
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poco ritardando

d 4
2= 2 = | F | —
v Wich - f:er sehr hoch auf der Zin - - - ’
n AO o // :
oo 1L / S
A U VR
\./0 © // - ///9
a tempo (IL Man) 8,4~~~ > ,230
( 7 1 T T 1 —= ﬁw’t / < /45:&?‘ \)c), N
| | | I | Y \ - =
0 = _rlTers’T 2P
—_— u ’ /[e< ®
< »dunkle« [IL. Man / - / 6
Registrierung —_— / ) v (_,Q’
Auk sempre ppp bfﬁ . | I // “an b\)
P = : G ot = @ =
\ ™ s e " —— / LT W j
PY) I \ \Q T
ne; _ / wa du
~~ ke . \/\\ N / - N Ad®_‘d
D e S

II1. Man

molto crescendo Yy
N

Ky
| 18
5+

Y
T

%4 1
\i
molto crescendo + C1II

Mit - -

%= Ju

PPPP sehr »dunkle« Registrierung

e

\
[ -CIII (16"
| |
7“ 'qdl a _|£_
#'_ H_‘_- . i\)‘_o . ¢
pppp
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sehr »lichte« Registrierung
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- - do Piuandante

- To—=_ do (Ill.Mang,4"

i
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i
Al

A \\\\\ P
\ 4 I} =
& o 67
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N 7 \\\
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se . #7 —=
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h_ -\/ ~ \
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o
~ IF >
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,/'// \\\\ 3 i
’ AN 7 L ‘
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. S
//‘.\4% ! ﬁ I
N\ S
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102 scen - - - - - - - - - - - - do f

Carus 52.801



(I11. Man)

39 S— —
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: " 0 o ! > | +
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sempre cre - - scen - \- do pin f

III.
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II. Man 8', 4, 16'
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e
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p
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R | fr— 4/,_'\ L‘J N | [r—
Hﬁ'ﬂg | 1 | | o 1) I b — In 1 T | f | %
- i m— - v { I i 5
== —_— :
scen - - - - - - - - - - - - - _Vdo Ir sempre cre - - - - - -
— /_\ II. Man l’
SS I H_""a:”' = b . : 5o lqd": = T
v ~ ~—~————— hﬁ ///
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R— e, 4 | . — | he — .\ N
g q b‘ b_J_ & q‘ //\\\\\ /\)
//\\j:\\\\ \\\\\\ X \\%%
. . // - Ae
Quasi allegro vivace P N S,
- - - - - - - - - - do (II. Man) % N Q}C)
49 3 N h &
4 n I | T p— ANV Nt
[ JTALP. 2 > ) — hé{ T N — I ) % \/\ 6:‘%
™ / -y %
T T < T
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57
A ] | J | | .
L. JTHLP: ] | || = | i I {
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Quasi allegro vivace assai / - QQJ
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* Takt 77: In der Erstschrift steht »halten«. / In the first copy appears “halten”.
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* Takt 104: Zweite Takthilfte in der Erstschrift mit alternativer Fassung; vgl. Kritischer Bericht. / In the first copy the second half of the measure appears in an
alternative version, see the Critical Report.
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* Takt 133: Zu den Oktavparallelen zwischen den AuBenstimmen siehe Kritischer Bericht. / With regard to the parallel octaves in the outer voices, see the
Critical Report.
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Halleluja! Gott zu loben,
bleibe meine Seelenfreud’!

Choralphantasie op. 52 Nr. 3

1.
Halleluja! Gott zu Ic
bleibe meine Seelen: \

Ewig sei mei'(_ —~\ S/ OQ
meine H?// :/ (/
Ja,sol 0 <y ] o O(\

, L /. . // \\’\
dank’, a: e T

. W
o
N // S @ en!

eht b@« st
- // .nen bauen,

((\\ Jd verlalit?
/ Qo fodes Raub,

”//A\\" +ag in den Staub.
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\Q dem, der im Erdenleben
~0bs Gott zur Hulfe hat,

der sich dem hat ganz ergeben,

dessen Nam' ist Rath und That!

Hofft er von dem Herrn sein Heil,

seht! Gott selber ist sein Theil.

4.

Er, der Himmel, Meer und Erde

mit all ihrer Fall' und Pracht

durch sein schaffendes: »Es werde! «
hat aus Nichts hervorgebracht,

er, der Herrscher aller Welt,

ist's, der Treu und Glauben hélt.
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7 / \\\\ ) (J
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~ » / be,

O ser den Fremdling schiitzet,

 aie Witwen halt in Stand,
r die Waisen unterstiitzet,
ja, sie fuhrt an seiner Hand.
Der Gottlosen Wege er
kehret in des Todes Nacht.

6.

Er, der Herr, ist's, der den Blinden
liebreich schenket das Gesicht;
die Gebeugten, Kranken finden
bei ihm Starke, Trost und Licht.
Seht, wie Gott, der Alles gibt,
immer treu die Seinen liebt.

7.

Er ist Gott und Herr und Koénig,
er regieret ewiglich.

Zion! sei ihm unterthanig,

freu" mit deinen Kindern dich!
Sieh! Dein Herr und Gott ist da,
Halleluja! Er ist nah!



Manuale

Pedal

Herrn Friedrich L. Schnackenberg hochachtungsvollst zugeeignet

Vivace assai

Phantasie
fiir Orgel iiber den Choral

»Halleluja! Gott zu loben, bleibe meine Seelenfreud’ !«
Opus 52 Nr. 3 (1900)
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* Takt 30: In beiden Autographen ist fiir die Unterstimme zu lesen: gis-c'-a. / In both autographs the lower part reads: g sharp-c'-a.
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40 (III. Man 8', 4") 3—

— N

o i e
’ v‘E;Fr%

—
|/3)

N # —
£

PPpp sempre legatissimo

(II. Man) + 4' nur ganz leise hervortretend

-
I I I ! I I I 1 /
I I T - C <)
3. Heil dem, der im Er - den - le - ben Ja - kobs Gott 29 e
- . | — . ——
Ox.d | N | | i | e | i | p
4 | 1N | | | | | I /
S T — e . = :

[
\ | |
v ?\\5 sein Heil, seht! Gott sel - Dber ist sein Theil.
D ._ } kN
2 e F e =————
3 [ [ I [

Carus 52.801 125



Allegro vivace

4. Er, der Him - - mel, Meer und Er - - de
52 _ _ — — — _
04 | | | o | | |
oa— . . e
J v 4 =1 |4 —
o 7 Q -r ! ~ ! e |
I. Man f sempre legatissimo e sempre poco a poco cre - - - | - - ﬂh e T
be o o 5 #ﬁ
7 iz

\ g
\.{!

T
TT®

O
Z [ o

g
=
[
=
-
=
'
=
[¢]
=
=
[«f}
=
c
=]
(=N
AN
AN

// \ \
durch sein schaf - S N\ < Q »Es wer - - del«

(quasi vivacissimo) _ ) > ‘.\30 - -
56 - T A // ’b 4
ns | 4 N P E— -
o —» > g ﬁl - 7 '{FJ/\ Qrb' I P i—mi
.J I I /// \\\ - /// ; // Q/ - # -
3 sempre y ////\\ N /// ’ {\, o oL Lo
PIM.Q. / 4 ///// FQb% —ﬁ b bé
D e R N ==t~ e
7 // // Q T 9 1 2T 1T
/ P - =

+CI

[
4
CF

7,
OQ, Y
e
A
el
M
P
L HEN
[ YEN

e \\\}OQJ Nichts her - - - vor - _ bracht,

i}

126 Carus 52.801



NS

N
N
]

o
wn
| =
n
oL
IS
)a
—~
[¢]
c
o
=1
o
Q
| ©
o
1
o
[¢)
=1
L
07
)

N
Te% | |
i[:p_l
-_"gl_t_
Tt

b
|-
°

Q

I

(sempre vivacissimo) / //> - ANy
/ TN
/ 9
an TCIHI R | — R a _\\/ QJK
r— s s — = T\° >
A3V o / — 4 @ ; N—Z
“Fr 77 7 —tr T & T B
v > \@
&

)
s
7
Q
’
»
|1
A

/6)
m
L YA
il

(1

x4

I
o b

* Takt 67: Zur Dauer der Fermate siehe Kritischer Bericht. / For the duration of the fermata, see the Critical Report.
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Takt 75ff.: Zu diesem Versende siehe Kritischer Bericht. / Concerning the end of the verse see the Critical Report.
Takt 80: Der Haltebogen steht in Erstschrift und Stichvorlage nicht. / The tie is neither in the first copy nor in the engraver’s copy.
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Allegro brillante e vivace

96 * e = =

%':# ‘hr |’~ # —-ﬁ 1 1 r—bl‘ ﬁ —= _d'H" [ I T
i & ‘A ! I I I I o
) - o - f—
J 1. Man 8', 4'

oF -
> = = =

- ///
P = = = / .
99

v vV
i
7
i
V.4

oy
//l/ ‘
i
TN
e . * " , elf o oiefe® =
,b- Il ! -nl I 1 I —] — I I
c,QO Ad_& i ——— ==

* Takt 96: Zur Phrasierung das Fugenthemas siehe Kritischer Bericht. / For the phrasing of the fugue theme, see the Critical Report.
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*Takt 130: In allen Quellen fis mit zusitzlichem Hals als Viertel; vgl. Kritischer Bericht. / In all sources f sharp has an additional stem as a quarter note;
see the Critical Report.
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Kritischer Bericht

Bei allen Choralphantasien dient als Leitquelle der Erstdruck (siehe
Zur Edition der Orgelwerke, Quellenbewertung). Auf die Beschrei-
bung der Quellen folgt jeweils eine knappe Quellenbewertung
samt Stemma, die auf die in der Einleitung dargestellte Werk-
genese Bezug nimmt.

Der Grund fiir Abweichungen des Erstdrucks von den Manu-
skriptquellen Iasst sich nicht immer zweifelsfrei klaren. Da bei allen
Choralphantasien die Korrekturabziige verloren sind, bleibt z.B.
bei einigen Lesarten, die in den Manuskripten wie im Erstdruck
gleich plausibel scheinen, unklar, ob die Anderungen in der Leit-
quelle auf Korrekturen Regers oder etwa auf Fehler des Stechers
zurtickzufhren sind. Solche im Notentext durch FuBnoten kennt-
lich gemachte, erlauterungsbedirftige Stellen sind am Beginn der
Lesarten zu jedem einzelnen Werk ausgefuhrt.

Es folgt eine unkommentierte Auflistung aller vom edierten
Notentext abweichenden Lesarten der Hauptquellen' (auRer Ent-
wrfe, siehe Zur Edition der Orgelwerke, Regers Arbeitsweise),
wobei rein orthografische Varianten sowohl zwischen den Haupt-
quellen als auch zur RWA dem ausftihrlicheren Kritischen Bericht
auf der DVD vorbehalten bleiben.

Bei der Darstellung der Lesarten wird auf die Hauptquellf e

(auBer Entwirfe) mit Siglen verwiesen: ¢
ES Erstschrift \

ZS Zweitschrift 0\
AS Autograph fir Karl Straube NN
SV Stichvorlage <y
ED Erstdruck N T

Die Benennung der Quellen richtet sich n>~h der Sth» e

gemaR ihrer Funktion als SV gekennzeir’ -~ “ird. T

fur Karl Straube werden hingegen n- - / <

stehens als ES oder ZS abgekurzt .~ (:/ > bé\'
da hier aufgrund der verscho!"" VN
Aussage zur zeitlichen Reiv . ~ Y / ((\ ver-
den kann;dasAutograr'// e QOQ’ .em Fall
mit AS bezeichnet. N NN \\,

Tonnamen sin~ ' /(@ .ave ist durch
GroB- bzw. ¥ - ST QDY der tiefgestellte
Zahl kennt' e ) .\\ wverden mit einem
Schréggtricl l te ‘ it einem Bindestrich
(ch Q} -nheitszeichen (c=c). Mit
p <P ren alle Notationszeichen in
SN L T QJ(\ _.ndo-Gabel usw.).

NV @ .1izehntel werden aus Platzgriinden
RN O /'8\’ ~«tarten sind als Bruchzahl dargestellt
AR ,§\"

R
;\\\ Q}
J % _
N \)% ,uellen gelten die autographen Notenmanuskripte und der von Reger

- von Korrekturabziigen begleitete Erstdruck. Als weitere Quellen kom-
. etwa Fassungen fur andere Besetzungen in Betracht.
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Choralphantasie »Ein’ feste Burg ist unser Gott« 0p.27
Komponiert in Weiden, August/September 1898. ) /

™~

[. QUELLEN AN\ 7 =

Autograph fir Karl Straube (AS) ' N WS /.’4

Besitzer: Max-Reger-Institut, Karlsrn” " \ )

Notenpapier: Hochformat. 10-system’ < AN fb.QO
35,2 x 27,6 cm). 8ir NN NG | \
heftung. / y AQJ

Inhalt: Titelblatt, 27 Se’ ~ PEPTNRS )

Straube ergdr o B S

Schreibmittel: Reger: scl" ( l<arl Se _etstift
undsch 77 . er (M (J’b'

Titelblatt: Titel < SO T N [ ) antasie fiir
(NN Soral . unser Gott." |

/ SN SoTung (JQJ X Reger op27a; —
4 PN M )~ -nwarzer Tinte, rot
s Senis > Q,b . Karl Straube.

Schlussverme < R “itsa 7 Y ;- undatiert.
Bemerkun~ 7 Sorwe (A& an Klavierwerk vorgesehen;
7 Rase o 007 ussel (5. 11712 und S, 17/18)
/ Voandfre o @ .. 9) gehen darauf zuriick. Dartiber
/ SN Tauswe pt nur wenige Rasuren sowie keine

ssen und mit Klebefilm verbunden.
“~ " urde mit roter Tinte notiert.
. 09 _ititel nennt als Opuszahl »27a«.

) ichen Eintragungen von Karl Straube (v.a. Pedal-
N * 4 _owie Besitzvermerk des Max-Reger-Instituts.

N/ ~_ " 6\ serklebungen auf. Das duBere Doppel-

.rblieb nach der Drucklegung im Besitz des Verlags Rob. Forberg,
\\’\O vurde 1943 ausgebombt. Das Manuskript ist verschollen.

.ag: Rob. Forberg, Leipzig, Marz 1899, Verlags- und Platten-
nummer 5278.
Format: Hochformat (4°).
Inhalt: Titelseite, 2 Seiten Verlagswerbung, Notentext S. 2-15, 3 Sei-

ten Verlagswerbung.

Seinem lieben Freunde | KARL STRAUBE. | PHANTASIE | fir |
ORGEL | iiber den Choral | Ein’ feste Burg ist unser Gott. | Von |
MAX REGER | Op. 27. Pr. 2 Mark. | Eigenthum des Verlegers fiir
alle Lander. | LEIPZIG, ROB. FORBERG.

C.G. Roder, Leipzig.

Auf erster Notenseite: Verlag Rob. Forberg 1899.

1934 Ubernahme durch J. Rieter-Biedermann/C.F. Peters,
Leipzig, Verlagsnummer 4404, Plattennummer 11269. Spa-
tere Auflagen in der Edition Peters.

Titelseite:

Stich und Druck:
Copyrightvermerk:
Auflagen:

Der Edition liegt als Leitquelle der Erstdruck zugrunde. Von Opus
27 fehlen sowohl die Stichvorlage als auch die Korrekturabzlige,
was das Nachvollziehen der Textgenese erschwert; zusatzlich
konnte lediglich Regers Autograph fiir Karl Straube herangezogen
werden. Ob dieses als Erst- oder Zweitschrift entstanden war,
lasst sich ohne Vergleich nicht klaren. Fiir die Annahme, dass es
sich um die Zweitschrift handelt, sprache seine sehr saubere
Ausfiihrung; damit ergébe sich eine zum Schwesterwerk Opus 30
parallele Situation, indem Reger auch bei der vorliegenden Phanta-
sie die sauberere Abschrift als Aufflhrungsmaterial an Straube
gesandt haben konnte.
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(Entwurf) oder:  (Entwurf)

(Stictvorlage) — Autograph fur Straube Autc:graph fur Straube

(Korll'ekturabzi]ge) (Stictworlage)

Erstdlruck (Kor:ekturabzi]ge)
Erstdlruck

Die in Klammern gesetzten Quellen sind verschollen.

[I. LESARTEN
1. Kommentare und Erlduterungen

Takt 13: Bei dem Akkord auf Zahlzeit 4 im II. System steht im Erstdruck ein Auf-
I6sungszeichen vor ¢, wohingegen im Autograph fur Karl Straube ein Auflosungs-
zeichen vor a eingetragen ist, das dort wie ein Warnakzidens wirkt. Sowohl ¢’ (Dv)
als auch cis? (5> in einem alterierten F-dur-Septakkord) sind harmonisch denkbar.

Takt 25: Im Autograph fiir Karl Straube notiert Reger auf Zahlzeit 2 des Pedals aus-
drucklich Cis/cis (durch Warnakzidenzien bestatigt), im Erstdruck steht jedoch C/c.
Die Druckfassung erscheint harmonisch tberzeugender, mit Cis/cis hingegen er-
gabe sich ein Vorgriff auf die folgende Sequenz.

Takt 50: Im Erstdruck hat der Triller der linken Hand keinen Nachschlag, wohl aber
im Autograph fur Karl Straube. Unter der Annahme, dass es sich bei Letzerem um
eine Abschrift handelt, erscheinen zwei Vorgange gleichermaBen plausibel: Reger
konnte den Trillernachschlag bei der Abschrift von der Stichvorlage eingefiigt ha-
ben, ohne diese Anderung auf die Vorlage zuriickzutibertragen; denkbar ist aber
auch, dass der Trillernachschlag zunéchst in beiden Manuskripten stand, von Reger
aber zu einem unbekannten Zeitpunkt in der Stichvorlage oder auch erstin den Kor-
rekturfahnen eliminiert wurde. In ersterem Fall ware das Einfigen des Nachschlags
als nachtrégliche Verbesserung zu sehen, im anderen Fall dessen Entfernen.

Die Parallelstelle in Takt 63 weist den Nachschlag in beiden Quellen auf; ein Ver-
gleich mit dieser ist allerdings insofern nicht mit letzter Sicherheit beweiskréftig, als
Unterschiede bestehen, die hier eine Rolle spielen konnten: In Takt 50 hat das dem
Trillernachschlag vorangehende synkopierte f der rechten Hand bei Zahlzeit 4 ein

starkeres Gewicht als die Umspielung mit 7 an gleicher Stelle in Takt 63; auBerdem

folgt in Takt 51 ein Anschluss in d-moll, der in Takt 64 zu D-dur aufgehellt ist. Ge-
geniber beidem konnte ein Nachschlag Fis-G in Takt 50 als verunklarend empfun-

den werden. S

Takt 70: Im Autograph fur Karl Straube ist auf Zahlzeit 3 des Pedals &=~

notiert (Aufldsungszeichen als Warnakzidens mit Blick auf den folg .~ )
Erstdruck hingegen B. An dieser musikalischen Schnittstelle wéren h. ™ N
de Loésungen denkbar: mit H als sich aus dem Vorherigen ergebend, mit.

Folgende weisend.

N\ AN\

Takt 131: Im Erstdruck steht auf der zweiten Halftr ~ > #*° 7 P N
stimme ein 12, wohingegen im Autograph fur Str~ ~ VAN Th

/ / NN S

driicklich fis2 gefordert ist. Sowohl in harmonisr” o o Ainsi bé

ist zwischen beiden Varianten nicht zu entsche. ™ - AN

Takt 134 In Zahlzeit 2 und 4 des II. Sy=” NS ((\
len eindeutig h notiert. Jedoch ist i+ RN / QOQJ
Zahlzeit 4 mit einem (Warn-)s v .~ ) /S 7 N
dem notwendigen &), was die v "\ : ) N\ Q\'
note b gedacht gewesen seir '"*=~n

DN
R
2. Lesartenverze / . J\\QO

mit
_.chsel-

[ \ \
Ta_ktZéhIzeit §Y.St""m \\ g ) “ O
0 o N4 / \ .z »(ma pomposo) «

04 s .oalken
P~

3 P : . LN Q .kung zu Organo Pleno

2 N ~ QJQOQJ sau: d/fis/a/d’
T o~ 4 Qo stAS
N o X0 ait Balken
AN N \’\\:b’ . AS fis statt e (vgl. T. 42: dort auch AS e)
) N at Balken
e J/ \v \) ohne Bogen
7 Ped O\ 1zehntel: AS e statt fis (vgl. T. 43: dort auch AS fis)
St Q™ ..iler ohne Bogen
> Qéb‘ -D mit ¢, aber ohne Warn-z vor a (s.0., Kommentare und Er-
. \)C) luterungen); RWA folgt AS
?\ ED ohne Phrasierungsbogen bei der Choralmelodie; RWA
folgt AS
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1512

181

242
252
263

272
274
301
314
314
324
334
353
363
363—4
401
42 2+4
432
444
453
461
461
492
503—4

1002
1003
1011
1017
1013
1013
1014
1014
1027
1024
1033
1041
1042

1044
1044

1044
1051
1063
1063
1071

1072
1072
1081

Pedal
171

Pedal
171

ED ohne Phrasierungsbogen bei der Choralmelodie; RWA
folgt AS

2. Achtel: AS Triller ohne Bogen

AS mit Koppelanweisung auf Zahlzeit 3, ED auf 2

AS mit 4 Sechzehnteln: fis?-d’-e’-fis statt 2 Achteln

AS Cis/cis (s.o., Kommentare und Erlduterungen)

beide Quellen ohne Haltebogen nach g’ bzw. nach g

ED Choralmelodie ohne Phrasierungsbogen; RWA folgt AS

AS ohne Haltebogen nach e und b

ED f7 ohne Hals als Viertel; RWA folgt AS

4. Sechzehntel: AS fis statt gis’ i
ED ohne Vorschlag h’; RWA folgt AS /

AS Triller ohne Bogen 4 N )

AS Triller ohne Bogen T
AS Triller ohne Bogen 2NN
2. Sechzehntel: AS dis?, in ED zu d? auf’ N\ T

4. Sechzehntel: AS cis? statt a’ AN

ab 2. Sechzehntel: AS a-g-a-g sta¥ .~ . >

AS ohne 7 bzw. f y N N\ QO
AS Achtel jeweils mit Balken . " N .‘ Q{b’
AS Achtel mit Balken NN N / AQJ

AS Triller ohne Bogen .~ N /

ED ohne Halteboger .~ < olgt S \\)C)

AS ohne halbe P>~ I

ED f/cTalsHa' ~ (J,b'

2. Achtel: A7 7 °

ED ohne "~ AN NTis-G ) 6 \mentare
und B~ o SUotAL T (JQJ iller ohne

Eor/ y / //' R 60

y <arg,

(/ S Toh 7 KQJ ris?

N S dian

e
ascen. \ 3, Stringendo erst in T. 58

hizeith o
T "\l'll’y @
)
R
I O_Q« «altebogen nach e

.0., Kommentare und Erlduterungen)
7. .g: ED cis’-d statt h-cis’; RWA folgt AS
nne Bogen

-~ ) Q : crescendo bereits ab Zahlzeit 1

gendo erst ab Zahlzeit 3

iriller ohne Bogen
D ohne Haltebogen nach b7; RWA folgt AS
AS ohne Haltebogen nach b
ED f7 ohne Hals als Viertel; RWA folgt AS
AS ohne ), vor b
AS Triller ohne Bogen
4. Sechzehntel: AS dis’ statt d’
3. Sechzehntel: AS ohne & vor h?
AS Triller ohne Bogen
AS Triller ohne Bogen
Oberstimme: AS ohne Achtelpause
AS ohne Haltebogen nach der Sechzehntel as
Achtel: AS ohne }, vor b
2. Sechzehntel: ED ohne Haltebogen nach g7; RWA folgt AS
2. Sechzehntel: AS ohne Haltebogen
4. Sechzehntel: ED ohne Haltebogen nach d2; RWA folgt AS
2. Sechzehntel: AS ohne Haltebogen
4. Sechzehntel: AS ohne Haltebogen nach d?
Achtel: beide Quellen ohne Haltebogen nach d” (vgl. 1)
Achtel: AS ohne Haltebogen
1. Sechzehntel: AS mit zusatzlichem g2
4. Sechzehntel: AS ohne Haltebogen nach cis?
3. Sechzehntel: ED ohne Haltebogen nach g2; RWA folgt AS
3. Sechzehntel: ED ohne Haltebogen nach cis2/e2; RWA folgt
AS
3. Sechzehntel: ED ohne Haltebogen nach e2; RWA folgt AS
4. Sechzehntel: ED ohne Haltebogen nach e2 (obwohl er nach
dem Seitenwechsel in T. 105 erscheint)
2. Sechzehntel: AS ohne Phrasierungsbogen
2. Sechzehntel: ED ohne Haltebogen nach cis?; RWA folgt AS
1. Sechzehntel: AS ohne gis’
beide Quellen ohne = vor h” bzw. h
2. und 4. Sechzehntel: ED ohne Haltebogen nach a’; RWA
folgt AS
3. Sechzehntel: ED ohne Haltebogen nach d2; RWA folgt AS
2. Sechzehntel: AS ohne Haltebogen
ED mit Haltebogen nach der 1. statt 2. Sechzehntel; RWA
folgt AS
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1083 | 3. Sechzehntel: ED ohne Haltebogen nach h’; RWA folgt AS
1083 Il Achtel: AS ohne Haltebogen
1091 | 4. Sechzehntel: ED ohne Haltebogen nach d2; RWA folgt AS
1093 1] AS ohne = vor h
1112 Il AS Triller ohne Bogen
1124 Il AS mit doppelt notierter Viertel g7 (Rasur nicht ausgeftihrt)
1124 Pedal 4. Sechzehntel: AS dis statt d
116 | ED Phrasierungsbogen nur bis Zahlzeit 2
1164 Il AS Triller ohne Bogen
1231 Il AS ohne Haltebogen nach der Sechzehntel h’
1231 Pedal AS mit Uberflussiger Viertel G nach der Achtelpause (Rasur
nicht ausgefuhrt)
128 AS Decrescendo-Gabeln erst ab Zahlzeit 3
1303 1] beide Quellen ohne = vor e’
1312 Il Achtel: AS ausdricklich fis2, ED ausdricklich f2 (s.o0., Kom-
mentare und Erlduterungen)
1313 Il Registrieranweisung in ED erst auf Zahlzeit 4; RWA folgt AS
1331 I AS ohne Registrieranweisung
1332 Il Unterstimme, punktierte Achtel: AS d7 statt angebundenem e’
1344 1] AS mit (Warn-)z vor der 1. Sechzehntel h, aber ohne = vor der
2. Sechzehntel a (s. 0., Kommentare und Erlduterungen)
1373 Il ED ohne Stimmfuhrungslinie ins I. System; RWA folgt AS
1373 Il 2. Achtel: AS Triller ohne Bogen
1382 Text beide Quellen irrttimlich » Wort« statt »Dank « (siehe Textver-
gleich auf der DVD)
1403 Il Achtel: AS Triller ohne Bogen
1423 | Oberstimme: AS Viertel a’ statt punktierter Achtel a’ und
Sechzehntel fis?
1441 | AS Triller ohne Bogen
145 | Oberstimme: ED ohne ganze Pause
1453 1] 3. Sechzehntel: beide Quellen ohne 5 vor d’
1464 | ED ohne Haken zur |. H. firr die untere Stimme; RWA folgt AS
1472 | 4. Sechzehntel: AS ohne Haltebogen nach cis?
150 AS ohne Angabe der Taktart %, in ED klein erganzt
1501 Il AS mit halber Pause statt punktierter halber Pause (fir die
Unterstimme)
1503 | ED fis ohne Akzent; RWA folgt AS
151 AS ohne Angabe der Taktart %, in ED klein erganzt
1521 Pedal ED ohne Akzent; RWA folgt AS S/
1734 1] 2. Sechzehntel: AS ohne & vor d’ /
1751 Il Oberstimme: AS punktierte Achtel e2 mit Sechzehnte "\
statt Achtel e2 mit Sechzehnteln h’-cis? |
176 AS poco a poco ritardando bis T. 177 T
1781 | Unterstimme: ED ohne Akzente; RWA folgt ~ .
1803 1] 1. Achtel: beide Quellen ohne Halteboge' / \
1824 AS mit der fehlerhaften Tempovorschrif ) )
1841 I 2. Achtel: AS fis? statt d’ /
1844 Pedal Oberstimme: AS ohne Viertelpause '
1852 Il 2. Achtel: AS ohne Halteboger ~ch H AN
187 AS mit der fehlerhaften Ter- 7 “hrift »” 7 >
1884 I 2. Schlaghélfte: InEDar .~ > ¢ 7 >N/
1893 ASRitardando erstin™ .~ " S 7 X
s s NN% é
< N b
L // // .Q
Choralphantasie »Freu dir’ - NS ((\\
Komponiertin Weiden -~ | / Qg’
|. QUELLEN ¢ \Q,
Stichvorlage " - o/
g / N\ / ’\Q,b’

Besitzer: i

Noten~
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N

/ . ~. \\ \ // ‘«\

>
/ \3\1

ihgabe in der Osterreichi-

\ ~gnatur: L1.UE.400.
J X ~Notenpapier: B.&S. Nr. 112 fur
Y, ‘OQJ 27,7 cm). 13 Blitter: 1 Doppelblatt
; \) < Doppelblatter (das zweite hinten zu
T~ QJ(\ .. 12v aufgeklebt), friiher Fadenheftung.

\ QO .n Notentext (paginiert), 5 leere Seiten.

< und rote Tinte, lila Stempel; Verlag und Ste-
\lQO «wund blauer Fettstift; UE-Archiv und Bibliothek:
.und schwarzer Stempel, schwarzer Kugelschreiber.
at schwarzer Tinte, rot unterstrichen: Phantasie fir
Ll | tiber den Choral: |, Freu-dich-sehr,-o-meine-Seele! " |
on | [rechts:] Max Reger op 30; — Widmung links unterhalb

\)’b'

Q Jes Titels, schwarze Tinte: Seinem lieben Freunde | Karl

Straube.; — alle weiteren Eintragungen (Streichungen, Stem-
pel usw.) von fremder Hand.

Auf S. 19, schwarze Tinte: Fine | Max Reger; — undatiert.

Auf dem Titelblatt und im Kopftitel auf S. 1 ist die ursprungli-
che Opuszahl »27b« ausrasiert und zu »30« korrigiert. Reger

trug den Choraltext mit roter Tinte in die Partitur ein, ebenso
die Registrieranweisungen. Das Manuskript weist zahlreiche
sorgfaltig ausgefiihrte Rasuren (vor allem im I. System), meh-
rere Korrekturen und eine Uberklebung auf.

Autograph fiir Karl Straube, Zweitschrift (ZS)

Besitzer:
Notenpapier:

Inhalt:

Schreibmittel:

Titelblatt:

Schlussvermerk:

Bemerkungen:

T ma.

T

Max-Reger-Institut, Karlsruhe, Signatur: Mus. Ms. 005.
Hochformat. 10-systemiges Notenpapier: B.&S. Nr. 10 (ca.
35 x 27,5 cm). 18 Blatter: urspriinglich 10 ineina~ . te
Doppelblitter, davon 2 nach S. 26 zu Steg ve' .~
duBere heute im Falz getrennt; Fadenheftur )
Umschlagblatt, Titelblatt, 28 Seiten Not ')
leere Seiten. o\ o
Reger: schwarze und rote Tinte; Arc’ 7 >

de Hand: Bleistift; Karl Straube <

akzidenzien).

Titel mit schwarzer Tinte .~ . *. . NN
Orgel | iiber den Chora’ < RN \ N
von | [rechts, schwar- " N [
Widmung unterh?’ ~ >N\ AQJ
terstreichunger e o 4
Freunde | Ka* .~ 1z)el ‘k\)
AufS.28 < ’\/lax heas

Auf der NN Soafs e (_/fb' iy d|e von
Regr N vorg ® .S 26wur
NN i Q) erklebt.

4 > °n|g N 4 Anderungen als
’ S - fi 6\)0 wr sparliche Eintra-

N aube ) Q> -ungim Sommer 1899
reits 7 AN spielte.

RS
@ ichen, April 1899, Verlags- und Platten-

P
O stentext: S. 3-19.

cben Freunde | Karl Straube. | Phantasie | FOR |
<L | iber den Choral: | , Freu’ dich sehr, o meine Seele”
nponirt | von | MAX REGER. | OP. 30. | Verl. N¢ 2908.
.1s Mk. 3.— | Eigenthum des Verlegers. | Eingetragen in das
vereinsarchiv. | MUNCHEN, JOS.AiBL VERLAG. | Copyright 1899
by Jos.Aibl Verlag. | Auffithrungsrecht vorbehalten.
C.G. Roder, Leipzig.
Ubernahme durch Universal Edition, Wien 1904, Verlags-
und spatere Plattennummer U.E. 1181. Mehrere Auflagen;
Copyright 1926 erneuert.

~

Brief Regers vom 25. Oktober 1899 an Georg Gohler

Besitzer:

Auszug:

Ratsschulbibliothek Zwickau. Ausgabe: Eberhard Méller, Bei-
trage zur Musikwissenschaft 24 Jg. (1982), Nr. 4, S. 227f.
»In meinem op 30 (Phantasie fur Orgel ,Freu dich sehr") ist
leider ein recht dummer Druckfehler stehen geblieben. pag.
14 letztes System ist das |, vor ¢ falsch; es muB so: [Noten-
beispiel, darunter: (Kein }! also ¢ nicht ces!)] heifen.«

Geplante Stichvorlage der Fassung fur Klavier zu vier Hinden

Besitzer:

Bemerkungen:

Universal Edition, Wien; als Dauerleihgabe in der Osterreichi-
schen Nationalbibliothek, Wien, Signatur: L1.UE.401.

Wie in der Originalfassung fur Orgel wurde auch in diesem
Manuskript der Choraltext von Reger mit roter Tinte notiert.
Das Autograph enthélt zahlreiche Eintragungen, die es als ge-
plante Stichvorlage ausweisen. Auch seitens des Verlags fin-
den sich Eintrage, die zeigen, dass eine Publikation erfolgen
sollte. Die Bearbeitung blieb jedoch ungedruckt und wurde
erst 2005 im Carus-Verlag herausgegeben (CV 52.030/10).

Der Edition liegt als Leitquelle der Erstdruck zugrunde. Als zusétzli-
che autographe Quellen wurden die Stichvorlage und das Manu-
skript herangezogen, das Reger Karl Straube geschenkt hatte. Da
es sich bei Letzterem um die gegen(ber der Stichvorlage gednder-
te Zweitschrift handelt (siehe z.B. Kommentare und Erlduterungen,

Carus 52.801



Takt 123-126), kommt ihm hier eine etwas héhere Bedeutung zu
als den Autographen fir Straube in den folgenden Choralphanta-
sien. Die autographe Stichvorlage der Fassung fur Klavier zu vier
Hénden blieb aufgrund der unterschiedlichen satztechnischen Fak-
tur von Orgel- und Klaviermusik bei editorischen Entscheidungen
von sekundérer Bedeutung; der Brief betrifft eine einzige Stelle
(Takt 117).

(Entwurf)
!

Stichvorlage —  Autograph fr Karl Straube
1

(Korrekturabztige)
1

Erstdruck  — Fassung fur Klavier zu vier Handen

Die in Klammern gesetzten Quellen sind verschollen.

[I. LESARTEN
1. Kommentare und Erlduterungen

Takt 31: Die in Takt 30 beginnende und bis zur Zasur (vor Z&hlzeit 3) in Takt 31 dau-
ernde Phrase in den Manualen ist in der Zweitschrift ohne wesentliche Unterschie-
de parallel gestaltet. In der Stichvorlage (Erstschrift) hingegen unterscheidet sich auf
Zahlzeit 2 von Takt 31 das II. System (Viertel) grundlegend vom I. (Achtelfigur),
welches wiederum dem Sachverhalt in der Zweitschrift entspricht. Allerdings hat
Reger die Achtelfigur des I. Systems in der Stichvorlage tber einer groBeren Rasur
notiert, was vermuten ldsst, dass auch hier beide Systeme urspriinglich gleich ende-
ten: mit einer Viertel. Die konzeptionelle Anderung des Phrasenendes in nur einer
Stimme der Stichvorlage konnte Reger zeitlich vor bzw. wéahrend der Zweitschrift
(wo dann beide Stimmen diese neue Achtelfigur aufweisen) vorgenommen haben,
aber naturlich auch erst, als er die Erstschrift als Stichvorlage in Druck gab.

Takt 123-126: Die Vertonung der dritten und vierten Textzeile der fiinften Strophe
(Takte 123-126) hatte Reger in der Erstschrift, die dann als Stichvorlage diente,

wohl schlichtweg vergessen. Beim Eintragen des Choraltexts in den Notentext

bemerkte er seinen Fehler erst, nachdem er diese Textstelle falschlicherweise den
Takten 127-130 unterlegt hatte, und musste diese folglich ausrasieren. '~
Textzeilen 3 und 4 noch unterzubringen, trug Reger eine Wiederholuns
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134
144
153

161

161

161
161
161

163
163
163

3012
302

3023
312

343
353
382

433
504

1]
Pedal
Pedal

o &;OQ*

SV und ED ohne fff; RWA folgt ZS

ZS mit Trillernachschlag Eis-Fis

SV und ED mit Phrasierungsbogen beim Triller bis Z&hlzeit 4, in
ZS endet er vor dem Nachschlag

Das a der Mittelstimme ist in ZS als Viertel, in SV und ED als
punktierte Achtel notiert und jeweils zu Zahlzeit 2 Gbergebun-
den; RWA folgt ZS

Das fis der Unterstimme steht in allen Notenquellen als punk-
tierte Achtel mit Sechzehntel, die lediglich in ED angebunden ist
(vermutlich Lesefehler des Stechers aufgrund mangelhafter ™

sur); RWA folgt SV und ZS e

2. Schlaghélfte: ZS ohne Haltebogen nach h und fis ~~

ZS mit Trillernachschlag Cisis-Dis 4 N
SV und ED mit Phrasierungsbogen beim Triller < N/
RWA folgt ZS A .

2. Achtel: ZS ohne Haltebogen nach a’ ‘/
1. Achtel: ZS ohne Haltebogen nach e )

2. Schlaghélfte: alle Notenquellen a - /\ 0

Haltebogen bis Zahlzeit 3 Va o\ N\

Synkope: ZS mit einem irrtimli- AN \

Synkope: ED mit falschem // N )

es?=es2; RWA folgt SV ur .~ Y s

Synkope: In ZS fehlt,» 7 ) \\)C)

in ZS identisch (okt~ ,~ Ko T

lauterungen) (J’b'

SV und ED / NN NN ' e at 4;

RWA folgt™ . p >

ED mit P’ / ~Trin (_,Q’ 25 und SV

tende: N /

3.¢ 7 < une N b\)

T </ \\\\ N \\\ // KQ’

NN e o @, inie vom I ins L.
\ zhnte. \ nach a’

| ccendo- \, ((\fb' 2. Achtel von Zahlzeit 2, ED

A _anlzeit 3 (des II. Systems); RWA

~ ,z}’\\' 4b Zahlzeit 2

)~  oereits ab Zahlzeit 2; RWA folgt SV und S
> O— «nach d7
7+ Luauf Zahlzeit 3; RWA folgt ZS
direkt auf Zahlzeit 2
scendo-Gabel erst ab der 2. Schlaghalfte
2n Hinweis un poco marcato

119-122 ein und regelte die Anschliisse mittels einer Uberklebung ™ < Q - alle Notenquellen ohne & vor d
der Karl Straube tberlassenen Zweitschrift ist der Abschnitt ausges .~ <Y . N . _S beginnt crescendo sempre poco a poco bereits in T. 64
Anderung fand jedoch keine Beriicksichtigung bei der Drucklegu. . N 56\ X 5. Sechzehntel: ZS ohne & vor 7
Erstdruck ebenfalls die viertaktige Wiederholung aufweist. 69: v \0'2)' alle Hauptquellen 2 gebundene Viertelnoten 77
77 > Unterstimme, 4. Sechzehntel: SV und ED ohne Haltebogen nach
Takt 142: In der Zweitschrift sind im |. System die Sec* . ~l bei Z* N N\ f1; RWA folgt S
einem gemeinsamen Balken notiert; auch in der Klavir / av s SN\ sempre crescendo in ZS bereits auf Zahlzeit 2
der Vorlage des Erstdrucks und nicht anhand de ~ 7~ < e T 1 Unterstimme, 1. Schlaghalfte: ZS Sechzehntel a’-fis? statt Ach-
Reger die Schreibung in dieser Weise. Im Peda' ~ s /n S mel’ é tel a7
jedoch die Trennung der beiden Schlaghdlfter. - Y ’ b 2 [ Der Hinweis (hervortretend) giltin SV und ED erst ab Zahlzeit 3;
hier durch die Schreibweise suggerierte ¢ SN ® RWA folgt 2§
durch entsprechende Bogen unterstut- - v ((\ 723 Pedal 4. Sechzehntel: SV und ZS ohne Haltebogen nach ¢
_ ) S RN / QOQJ 742 Pedal SV und ED marcato il basso bereits ab der 1. Sechzehntel
Takt 160: Die Koppelanweisung @~ /77~ 7 - sher 7423 || In allen Hauptquellen ist der Triller ohne Bogen notiert
bei Zahlzeit 4, etwa beginnend N Q\' ~a der 774 I fiinfte 32stel: ZS ohne , vor des’ (in ED in Kleinstich)
Cantus firmus in der Oberstimma 1. ™ a /; slwechsel) 78 I alle Hauptquellen mit der falschlichen Anweisung »(C Il + ll)«
jedoch auf Zahlzeit 3 ber” . NS/ ® 2le zu erwar- 844 Pedal 2. Sechzehntel: ZS ohne = vor g
ten (siehe Zweitschrift’ - O\ / ® 861 I ZS ohne Koppelanweisung
/ o~ NN S ‘\QO 891 I ZS ohne ¢ fur die obere Trillernote
Takt 164: Die Regic | (ou o AN der Zweitschrift mit 94 I Decrescendo-Gabel in SV und ED ca. ab Zihlzeit 4 von T. 93;
dem prazisierenden | \oh | e O .o der hier beginnende RWA folgt Z§
dreistimmis N QJ\ <n ware (Manual |, Pedal, 944 I alle Hauptquellen mit der zusétzlichen Anweisung »(I. Man. bis
Manual* FAENS) zum pp decrescendieren)«
S/ g (\\)‘ 983 I punktierte Achtel: In ZS und SV fehlt |, vor ges (in ED in Kleinstich
/ )/ ) < eingefugt)
2 ~ QJQO 1002+ || ED ohne Haltebdgen nach b und g; RWA folgt SV und ZS
\ ~_ Qo 1012 |l ZS ohne s vor g
o X0 1042 1l Unterstimme: ZS mit Achteln b-as statt Viertel b
o~ VN N ’\\,rb’ ae fff;, RWA folgt 2§ 107 I ZS »crescendo« ab der letzten Sechzehntel von Zahlzeit 1 statt
) ) ho \ 47 bzw. d auch als Achtel (in SV Sechzehntelbewe- Gabel ab Z&hlzeit 3
e s \“ 0\\) .nl nachtraglich eingeftigt); RWA folgt ZS 108" I ED irrttimlich mit Achtelpause statt Sechzehntelpause
<o Q t durchgehendem Viertelhals bei a/e’ (in SV rasiert); 1084 I 1. Schlaghalfte: SV und ZS Achtel a statt Sechzehnteln a-ges in
\ Q' ... folgt SV und z§ der Oberstimme
Qéb" S mit durchgehendem Viertelhals bei A/e 109 I ZS Stringendo-Hinweis erstab T. 110
9 \) SV doppelt punktierte Sechzehntel fis” mit 64stel g7 statt ein- 1143 I ZS ohne Haltebogen nach es
?\ fach punktierter Sechzehntel mit 32stel; Z$ félschlich einfach 1172 1l Unterstimme, 1. Achtel: ED falschlicherweise ces’; RWA folgt
punktierte Sechzehntel mit 64stel Brief vom 25. Oktober 1899 sowie SV und ZS
122 Sechzehntel: ZS lediglich Achtel h 1174 | ZS mit dem Hinweis » (ein bifchen hervortretend)«

145



119-122 Diesen Abschnitt hat Reger in SV mit Wiederholungszeichen
versehen (in T. 122 mithilfe einer Uberklebung, wobei die
letzte Silbe von »erlost« lediglich in Klammer 1 steht), den
folgenden Choraltext in einer 2. Zeile notiert sowie die nétige
Dynamikangabe ergdnzt: »(Die Repetition etwas starker
(ppp-pp)«; ED folgt SV in dieser Darstellung; RWA folgt ZS
120 ZS Decrescendo-Gabel bereits ab Zahlzeit 2

1214 Pedal SV und ED Triller ohne Bogen; RWA folgt ZS

Ab T. 123 des Kritischen Berichts sind fur die Zahlung in SV und ED (sowie in der
Klavierfassung) wegen der dortigen Wiederholung jeweils 4 Takte hinzuzuzahlen
(s.0., Kommentare und Erlduterungen).

1254 Pedal SV und ED Triller ohne Bogen; RWA folgt ZS

129 SV und ED Stringendo-Anweisung nicht gedehnt; RWA folgt
A

1303 Text »heut« in SV und ZS tendenziell auf der 1. Schlaghalfte

1333 Text »mich« in SV (und auch der Klavierfassung) auf der Achtel-
pause

1344 ZS dim. e rit. erst ab dem folgenden Takt

1351 Il Achtel: SV und ED mit irrtimlichem Haltebogen es?=d?

1351 Text ZS »la-« (recte »las-«) zwischen den beiden Sechzehnteln

138-141 In SV und ED endet die Anweisung nach und nach alle schar-

feren Register abstoBSen bereits in T. 140; RWA folgt ZS

142 Das Diminuendo endet in ED bereits in T. 141, in ZS dagegen
am Ende von T. 142 unmittelbar vor pp; Letzteres dort auf der
2. Halfte von Zahlzeit 4; RWA folgt SV

1421 | InZS und in der Klavierfassung sind die Sechzehntel durchge-
hend gebalkt (s.0., Kommentare und Erlduterungen)
143-14511 ZS ohne Phrasierungsbogen
146 In ZS gilt die Anweisung poco a poco crescendo etwa ab Z&hl-
zeit 4
146 Il ED meno p; RWA folgt SV
1493 | letzte Sechzehntel: alle Hauptquellen ohne = vor ¢’ (Klavier-
fassung mit &)
1571 Pedal SV Triller ohne Bogen
158/159 | SV und ED ohne Portato-Striche beim Zitat des Fugato-
Themas aus T. 19f.; RWA folgt ZS -
1594 | ZS ohne Portato-Strich bei g/g’ (s.0., T. 158/159) S/
1603 Pedal SV und ED Koppelanweisung friihestens mit der Achtel -
von Zahlzeit 3; RWA folgt Z5 (s. 0., Kommentare und Eri. \
rungen)
1612 Pedal 2. Achtel: ZS F, in SV von F zu E geandert .
1642 I Achtel: ZS Triller ohne Bogen / .
1643 Pedal ZS Registrieranweisung mit dem Zusatz .~ \
(s.0., Kommentare und Erlduterungen) { ) )
1653 I ZS mit Sechzehntel d7, in SV offenbar rasic. . g /
1674 Il In ED sitzt das mittlere j eine Terz zu hoch \’
1682 Il ZS ohne Haltebogen nach ¢’ N\
1684 I ZS mit zusitzlichem d’ N NN >
172 ZS mit dem Hinweis »Vo" .~ > = 7 R
174" I SV und ZS ohne f7 S NS S X
s s NN~ é
/ // Y b
. ;// e .\Q
Choralphantasie »Wie s~ - N ((\ ~me«
op. 40 Nr. 1 1
Komponiert in Erber. NS \ N\ /&\\,‘ Septem-
ber/Mitte Oktobe- “~- Y ) Y
/ N : S Q’b’
l.QUELLEN [/ NN S X N
Autograph | LSt T OJ\
\ N\ /1‘ /
Bes” / Q} Jhe, Signatur: Mus. Ms. 008.

) ’ "\S,O .ges Notenpapier: B.&S. No. 112 fur
P N (\ .35 x 27,7 cm). 12 Blatter: 7 ineinander-

. N e QOQJ .iter, das erste und sechste hinten zu Steg
’ > (RO eftung
\lQo .cntext (paginiert, S. 22 dabei versehentlich als
N\ .re Seiten.
h s\\' schwarze und rote Tinte, Bleistift; Karl Straube: Blau-
. evtl. auch Bleistift; Archiv: lila Stempel.

//' itel: QY el mit schwarzer Tinte, Unterstreichungen rot: Phantasie |
\OQ; _tir | Orgel | iber den Choral: | , Wie schén leucht't uns der
>

Morgenstern.” | [rechts:] Max Reger op. 40.; - Widmung
rechts tiber dem Kopftitel, schwarze Tinte: Seiner Hochwiir-
den | Herrn Professor Dr Friedrich Spitta | hochachtungsvollst
zugeeignet.; - Stempel von fremder Hand.

Auf S. »21«, schwarze Tinte: Fine. | Max Reger; — undatiert.

S svermerk:

146

Bemerkungen: Die Zahlung der Phantasie lediglich als Opus »40« deutet
darauf hin, dass zundchst nicht an ein Schwesterwerk ge-
dacht war.

Der Choraltext ist mit schwarzer Tinte unterlegt. Klebespuren

deuten auf Versand als Rolle hin.

Stichvorlage (SV), Zweitschrift
Besitzer: Universal Edition, Wien; als Dauerleihgabe in der O<t~--=ichi-
schen Nationalbibliothek, Wien, Signatur: L1.UF
Hochformat. 12-systemiges Notenpapier: B.* ~

Gesang & Klavier (ca. 34,9 x 27,7 cm). 14 e o~ )
dergelegte Doppelblatter und 2 ein- bzv N ) T
blatter. A\ e >
Titelblatt, 21 Seiten Notentext (pe .~ ) ~
Reger: schwarze und rote Tinte: &

thek: Bleistift, blauer Fettstif* . -
schiedene Stempel. Ve . N
Titel mit schwarzer Tir* AN _‘
ersten doppelten re’ .~ N

iiber den Choral:' ,~ RN AQJ
I componirt I+~ Tl
dem Titel r ~ “ Ser
Professor ~ >\ AN rhachtb (J’b' Jgee/g—
net;- 7 Ve . ° <eger mit
rotr 0\ N eiters ; 6 wnung, Stem-
ro N Hane N7

Schlussvermerk: / /N N Tinte \)(JQJ <eger 2.0kt. 1899
p / / 1O -
/ g KQ’

Bemerkungen - S Ned

- \ Y4 AN rsev /\0@

FRN NERARY

Notenpapier:

Inhalt:
Schreibmittel:

Titelblatt:

>\

.cten und vierte Strophe
.spruinglichen beiden inne-
\ :r die letzte Doppelblatthalfte

/ N\ (Begn . > \ ol. 9 mit Steg wieder einklebte

4 | dadurc. 7 > hr); die alte Seitenzédhlung wurde
4 / f—_ mBb ((\ .wiiber hinaus wenige Rasuren, letzte
: sd wadrze.

~ 'Z}\ .de mit schwarzer Tinte notiert.
~ .em Titelblatt von fremder Hand mit Bleistift:

D O—\} -14/4 1900«
\\\\\// ’
QD

Q Jos. Aibl Verlag, Minchen, Mai 1900, Verlags- und Platten-
/ ,\\’\O nummer 2951a.
- Hochformat (4°).

Titelseite, Notentext S. 2-23.

Zwei | Phantasien | fiir | ORGEL | iiber die Chorale: | , Wie
schén leucht't uns der Morgenstern” | , Straf’ mich nicht in
deinem Zorn!" | von | Max REGER. | OP. 40. | Verl. N¢ 2951 a
Ne1. M 3,—. | Verl. N2 2951 b N22. M 3,-. | Eigenthum des
Verlegers. Eingetragen in das Vereinsarchiv. | Miinchen, Jos.
Aibl Verlag. | Copyright 1900 by Jos. Aibl Verlag. | Auffiih-
rungsrecht vorbehalten. | Oscar Brandstetter, Leipzig.
Ubernahme durch die Universal Edition, Wien und Leipzig
1904, spdter mit Verlags- und Plattennummern UE 1206.
Mehrere Auflagen zu Regers Zeit; erneuertes Copyright 1928.

Auflagen:

Der Edition liegt als Leitquelle der Erstdruck zugrunde. Als zusétzli-

che Quellen wurden Regers autographe Stichvorlage und auch die

Erstschrift herangezogen, die er Karl Straube geschenkt hatte.

Reger dnderte nach Abschluss der Komposition auf Anraten Strau-

bes die dritte Choralstrophe (siehe Einleitung, S. XVI). Die urspring-

liche Fassung ist in edierter Form auf der DVD wiedergegeben.
(Entwurf)

1
Autograph fur Karl Straube
1

Stichvorlage; eingefligte Seiten
l

(Korrekturabzuige)
1

Erstdruck

Die in Klammern gesetzten Quellen sind verschollen.
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Il. LESARTEN 5534 | ES 2 Vie}tel b1 ((;;ne Haltebogen) statt Halber
u 573 ES »pil f« statt
1. Kommentare und Erlduterungen 573 Pedal  ES Oﬁne Koppelangabe
2 i . i P i _
Takt 1-3: Die Setzung der Phrasierungsbogen unterscheidet sich zwischen den 60 t ;Ir;;gﬁnsggtglr'l‘;ztisr;jnn;ezy ist ¢ notiert, in ED d (s.0., Kom
Quellen an mehreren Stellen. Die RWA folgt hier den Manuskripten, da die Abwei- 602 I 3. Triolenachtel: SV ohne Haltebogen nach
chungen des Erstdrucks kein konsistentes Bild ergeben und durchaus als Lesefehler 604 | ES ohne Koppel.anweisung
des Stechers verstanden werden kénnen: Im Erstdruck sind in Takt 1 die ersten bei- 61-64  I/ll ES Crescendo ohne Manualwechsel zu T. 62/63 sowie ohne
den Figuren im I. System unter einen Bogen gefasst, wéahrend sie in den Manuskrip- Koppel in T. 64 ’
ten separat phrasiert sind; Letzterem entspricht, dass gleiche Téne nicht gehalten, 624 I SV £f beim Manualwechsel
sondern mit dem Auftakt zu Zahlzeit 2 neu angeschlagen werden. Weiterhin wider- 654 | SV und ED ohne Stimmfihrungslinie zu T. 66, Il ©
spricht der einheitliche Beginn der Phrasierungsbogen bei Zahlzeit 4 im selben Takt RWA folgt ES T e
im II. System und im Pedal der unterschiedlichen Gliederung der beiden Stimmen. 661 | ES ohne »2' «<-Angabe (nur »8'« und »4'«) / .
Die gedruckte Phrasierung der Oberstimme des Pedals ist hier tiberdies spieltech- 66 I ES Manualwechsel erst bei Zahlzeit 3 4 ) —
nisch nicht realisierbar; Gleiches gilt in den Takten 2 und 3, in denen die betreffen- 661 Pedal ES ohne »— C I« (nur »— C 1. 111<) N V ~
den Phrasierungsbogen (nach Zahlzeit 1 bzw. 2) im Erstdruck ebenfalls jeweils auf 671 ES mit »pidl pp statt pp Me’muale ohne .~ N s
den Z&hlzeiten beginnen. 671 Pedal ED ohne pp, ES mit »pit: ppc; RWA '~ - \ / )4
4 i 1 AN b
Takt 60, Zahlzeit 2, 1. System: In Erstschrift und Stichvorlage ist ¢ notiert, im Erst- 67 ! stsin?;nee(‘l\{rlieo l;t:rlln;zeucn;(;t;?rgsfse/, N / Qo
druck d. Da keine Korrekturabziige vorliegen, lasst sich nicht sagen, ob Reger selbst 711 Pedal ES Viertel As statt Achtel As-~ . ™ . \ \fb.
diese Anderung zu verantworten hat. Beide Tone scheinen harmonisch moglich. 723 i ES ppp // \ . } Q}
724 Pedal  ES ppp N / ")A
PRI 732 | Unterstimme: ES Ac' .~ < Du
2. Lesartenverzeichnis 732 ! ES lediglich Achte ung o Q;S\)
TaktZahzt System  Anmerkung 732 Pedal 2. Achtel: ES A . / / (_/
11-2 I ED mit Phrasierungsbogen tber beide Zahlzeiten (s. 0., Kom- ) L o < AN [ ] .
mentare und Erlduterungen); RWA folgt SV und ES T.73: Ab Z\e/thlzent 4 (n:j't U3berf NN *\\\"'1:( SN S b &’/h('”lg;)
14 lI/Pedal In ED sind die Phrasierungsbogen einander angeglichen, in- _T_meogeueb e,,”‘l’(".“ﬂs ers / >N\ N % (JQJ - daner bis
dem beide genau auf Zahlzeit 4 beginnen (s. 0., Kommentare - 108 unberGcksichtigt. VRN O
und Erlduterungen); RWA folgt SV und ES / AR > )
21 Pedal ED Phrasierungsbogen genau ab Zihlzeit 1 (s.0., Kommen- 732 :: / . \df"‘B\\ / KQ’ ¢ statt Viertel
tare und Erlduterungen); RWA folgt SV und ES 293 i NN e_v"’ \OQJ
32 Pedal ED Phrasierungsbogen genau ab Zahlzeit 2 (s.o., Kommen- 894 - N ) )
tare und Erlduterungen); RWA folgt SV und ES 90> 4 \ ‘}'2"[;'%& N fbﬁ e;hne qvorc
i Lo «
2. ! ES ohne Phras'lerungsbogen slechli o o 911 ¢’ T ~ a4 ((\ s. ED mit Phrasierungsbogen;
54 Pedal 32stel: In ED ist trotz korrekter Pause falschlicherweise eine - <t gsbogen;
Sechzehntel notiert . i v \’\\: I SV ohne & ,
5-6 Pedal ES ohne Koppelanweisungen P | SN B”te - dv.ohnegvorc
7 [ ED d nur mit Hals aufwarts; RWA folgt SV und ES , \ 0}5 Jel:tlgn J’fg’;uch des Beginns der 4. Strophe
73 Il SV ohne 7 vor der 32stel ¢ e N - : :
111 I 2. Sechzehntel: ED ohne Haltebogen nach es?; RWA folgt SV NN * ’ Iet?teer:lig ;‘éi;';d di? 5na§rr 3pﬁ:'|§25dg;?;;ns§ﬁ:§
und ES / g ! :
113 I ES ohne Phrasierungsbogen zu Zéhlzeit 4 NS (_/OQ n;:r%elggh?: fl:jé;:‘tlz'v S?/) Achtel ges statt Sechzehn-
123 Pedal SV und ED ohne Phrasierungsbogen; RWA folgt ™ / mme, 2. 8 : 8
131 I Synkopenachtel: ES und SV ohne Haltebogen -~ u‘ v, ies-es ,
132 I Synkopenachtel: ES mit zusétzlichem Haltebo, ", / \ \\’\O ~v.onnezvorg
;\?}tlijz:gf: Zgi:;:l;eoﬂi:e:;ﬁ:gg;g asents ~ Ab \O’b' . Quellen im Notentext wieder weitgehend einheitlich (vgl. T. 73),
133 | Synkopenachtel: ES und SV ohne P' . rungsbo* NoodY be’ _r hinsichtlich des vertonten Choraltexts sowie des dynamischen Ver-
falschlichem Hal.tebogen gl=ges’ N VAN > r Phrasierung (bis Takt 121). Unterschiede hinsichtlich der Dynamik und
133 I Synkopenachtel: ES ohne Hal* ) / CN e poveranderung zwischen ES einerseits und SV und ED andererseits sind
142 m 5 Sechzehntel: SV und ED / NN // ’ {\, cntlich durch den abweichenden Choraltext bedingt und deshalb wie dieser
153 T In ES enden die Phrasier. < \f\/ Y ) > a bQJ atin das Lesartenverzeichnis aufgenommen.
154 /11 ED ohne Ak JRW” TN 7N .
121 |/ ED c;hr:ee Enzggtg,r NN < ® 108-111 | In ES ist der Phrasierungsbogen bei T. 109, Zahlzeit 1 und Takt
umbruch) p / / '((\ 110, Z&hlzeit 1 unterbrochen
1612 I nESundsv .~ ) / QOQJ Jeit 108-111 I LnroECShlesr’: der Phrasierungsbogen bei T. 109, Zahlzeit 1 unter-
i / < ) ’ N\ / .
163 i ;;;j) E;;,_ N A &\\: a 1094 I ES und SV ohne |, vor as
163 I 30t e ) < ' 1133-1151 ES viertelweise Phrasierung
164 /1 2 N NS ® bzw. ¢ 11534 | ES mit halbtaktigem Phrasierungsbogen
4 T/ AN QS , . 116" | In ES beginnt hier der Phrasierungsbogen, der wie in SV und
16 Pedal <\ p \) " «tav versehen ED bis T 117 fiihrt
4 / TN NN .
1;1 : ' { pp \ o QO eiZI:n-\r/.v;?hsel) 11734 | ES Phrasierungsbogen bereits ab der 1. Triolensechzehntel
181 pe- - N o) | * I RWA fol gtES 1174 I 2. Achtel: ES g7 statt ges?
184 0\ N / N o 1181 Il 2. Achtel: ES ohne Haltebogen nach b
234 / PAENS) .. 24 (Zeilenumbruch) 11814 | ES viertelweise Phrasierung
53 . | N QY Punkt far die punktierte Viertel f 11912 | ES mit halbtaktigem Phrasierungsbogen
’ <) e < ,ve;se auf IIl. bzw. I1. Man 1193 | In ES beginnt hier der Phrasierungsbogen, der wie in SV und

30 \\\/ J e - W %

N\ QO ifaus Platzgriinden eine Achtel spater ;

’ e \QO Lcab der 2. Achtel von Zihlzeit 4 383 |
\ ’ ; asatzlicher poco a poco stringendo-Anwei-

N Vo N /> ' wiegend freien Il. System 1213
. ) eac N~ \)fb' Anweisung »(+ C lll)« 311 Pedal
S O\ ¢ht »Pitrandante« bereits bei Zahlzeit 3 1232 |
. Pec \OQI and ED zweimal A statt As; RWA folgt ES 1242 |
> - ohne Registrieranweisung und Manualhinweis 1974 I
P %QO Nach der 1. Triolenachtel der Oberstimme steht in ES und SV
RGN eine Triolen-Viertelpause -
533 ?‘ A ES ohne meno p gg" gedal
54-57 edal ES ohne Crescendo-Angabe 1302 Pedal
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ED bis T. 120 fuhrt

ES mit Haltebogen nach ¢’

1. Schlaghalfte: ES Sechzehntel b-f7 statt Achtel b

ES ohne attacca

ES Achtel mit Balken

ES »Allegro vivace assai«

Triller in allen Quellen ohne Bogen

Unterstimme, 4. Sechzehntel: ES ohne = vor a’

ED Trillerbogen bis Zahlzeit 1, ES Triller ohne Bogen; RWA
folgt SV

ED Trillerbogen bis Zahlzeit 3 bzw. 1; RWA folgt SV und ES
ES ohne Koppelanweisung

Sechzehntel: ES ohne Koppelanweisung
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1302+4

131
1312+
1314
1322
1324
1332
1333

1353

1354
1371

1371
138

1383
1431
151

1512
1524
1533

1534
1562
1593
1602
1603
1614
1644
1651
1653
166

1662
1681
1692
1692

170-171
172
1731
1743
1744
1761
1762+4
1764
1771
1781
180
180-182
1823
1842
1842
1844
1851
187-189
1894
1904
191
1921

Chor ~
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Pedal

|
Pedal
Pedal
Pedal
|
|
Pedal

|

1

1

|

Text
Pedal
|

|

I}
Pedal
|

|

1
Pedal

|
1]
Text

Pedal
|

1711
Pedal

Text

|

|

1l
Pedal
1l
Pedal
|

I}

|

1711

|
Pedal
Pedal
Pedal

>
&

ED Trillerbogen bis Zahlzeit 3 bzw. Zahlzeit 1, ES Triller ohne
Bogen; RWA folgt SV

Unterstimme: ES ohne ganze Pause

ES Triller jeweils ohne Bogen

In ES lautet der Trillernachschlag B-c

ES Triller ohne Bogen

ES Triller ohne Bogen

ES Triller ohne Bogen

In SV ist die Koppelanweisung eher auf der 2. Schlaghalfte
notiert; in ES fehlt sie ganz

Unterstimme, 1. Sechzehntel: ED a statt c¢’; RWA folgt SV
und ES

ED und SV Trillerbogen bis Zahlzeit 1, ES Triller ohne Bogen
Oberstimme: In ES sind die ersten beiden Sechzehntel nicht
separat notiert

Unterstimme, 1. Sechzehntel: ES »piu f«

SV ohne f

SV ohne f

punktierte Achtel: in SV irrtimlich eine punktierte Viertel

in ES und SV gemal der Vorlage als 6. Strophe bezeichnet
ES mit »(+ C Il)«, aber ohne piu ff

ES Triller ohne Bogen

Unterstimme: In ES erscheint der Haltebogen nach a’ erst in
T. 154 (Seitenwechsel)

ES Haltebogen nach d’ erst in T. 154 (Seitenwechsel)

ES »marcato«

Unterstimme: ES ohne Klammer zum Il. System
Unterstimme: SV ohne Haltebogen nach f’

ES und SV b statt d’

In ES steht die Koppelanweisung erst in T. 162 auf Zahlzeit 1
ES »Maestoso«

ES mit Haltebogen nach b7 (vgl. II. System)

1. Schlaghalfte: ES Achtel b/b" statt Sechzehnteln b/b7-g/g’
alle Quellen irrtimlich »sein« statt »fein« (siehe Textvergleich
auf der DVD)

ES Triller ohne Bogen

In ES sind die beiden Noten nicht separat notiert

ES ohne den Hinweis »sempre fffe |. Man.«

2. Sechzehntel: in ES bis zur Zéhlzeit 1 von T. 171 mit Obe"
oktav, durch eine Anmerkung Regers (»Hier nur die unt" -
Tone spielen, also keine Oktaven!«) jedoch zuriickgenor ¢

In ES »Brdu-ti-gam« statt » Braut'-gam mein«

ES mit dem Hinweis »sempre |. M e fff«

ES ohne Viertelpause <\
ES mit zusatzlichem as in der Mittelstimme pz 4
ES Triller ohne Bogen AN )

Unterstimme, 2. Achtel: SV ohne Halte. <
ES Triller jeweils ohne Bogen
In ES sind die beiden Noten nicht separat no.

Unterstimme, 2. Sechzehntel . ndSVas- .
ES ohne ffff / NS S NS
ES »sempre crescend 7 NN {\'
ESund SVohne Tri & VN bQJ
ESund SV ohne ' QS
EDundSVT < ) ((\\
ESundSV 7 R
ESund” < %
ES o} \/ /J / // ‘\\’.
ES oh, ° \ ) V7 N
@
- s R 1 gefordert
AN . / ’\Q

"/"’ . \ V4 ’ «\%

/| o\ ..nem Zorn!« op. 40 Nr. 2

Jer/Anfang Dezember 1899.

aseum Weiden (Max-Reger-Sammlung), Signatur: C 1.
aformat. 10-systemiges Notenpapier ohne Hersteller-

zrmerk (ca. 33,5 x 25 cm; am oberen Rand beschnitten).

i Doppelblatt.

4 Seiten Notentext (Paginierung wahrscheinlich durch Be-

schnitt verloren).

Reger: Bleistift; fremde Hand: Bleistift.

Hauptsachlich Akkoladen zu 3 Systemen. Papier an Knick

(quer) eingerissen; fol. 2 sehr fleckig.

N

Autograph fiir Karl Straube, Erstschrift (ES)

Besitzer:
Notenpapier:

Inhalt:
Schreibmittel:

Titelblatt:

Schlussvermerk:

Schenkungsvermerk:

Bemerkungen:

Stichvorlage (SV), ™ -

Max-Reger-Institut, Karlsruhe, Signatur: Mus. Ms. 009.
Hochformat. 12-systemiges Notenpapier: B. &S. No. 112 fur
Gesang & Klavier (ca. 33,3/34,3 x 27,7 ¢cm, unten sehr un-
gleichmaRiger Beschnitt). 12 Blatter: 1 Doppelblatt und 5 in-
einandergelegte Doppelblatter, Fadenheftung.

Titelblatt, 18 Seiten Notentext (paginiert), 4 leere Seiten.
Reger: schwarze und rote Tinte, Bleistift; keine Eintragungen
von fremder Hand.

Titel mit schwarzer Tinte (einfache Unterstre’
mehrfache schwarz und rot): Phantasie | f* ~
den | Choral: | Straf mich nicht in deinerr .~ \
von | [rechts:] Max Reger op. 408; - Wi~ < N
mit schwarzer Tinte, rot unterstriche "~
hochachtungsvollst zugeeignet. .~

Auf S. 18 mit schwarzer Tinte ~ RN
1899. .
AufS. 18 Mitte, rote Tint~ ~ = N N\
stift:] Bitte, dieses Ma~ ™ "\ N 5
Kopftitel mit Apostr " N , AQJ
AbS. 12 keine P* - T ac N
Teil spater ver <
Starke Ver-
Beschnit’ "\ 7 \

P -

Besitzer: /// \f/;dn . P 6\) e in der Osterreichi-
/ Sonall «tur: L1.UE.377.

Notenpapier: . PN N 12-s, / K papier: B.&S. No. 112 fur
- /. «(ce \OQJ ,6 cm). 11 Blatter: 6 ineinan-
N derg. N \ ,auBere hinten zu Steg verkurzt.

Inb- - - Titelbla. . D) ext(paginiert), 2 leere Seiten.
< 7 N L _rsan . Tinte; Verlag, Stecherei und Biblio-

v ,d cettstift, lila Stempel.

Tite. \\ r Tinte, einfache Unterstreichungen rot,

Erstdruck (ED)
Verlag:

Format:

Inhalt:
Titelseite:
Bemerkungen:

~ Q‘Ib' wuer rot und schwarz: Phantasie | fiir | Orgel |
_ral: | ,Straf mich nicht in deinem Zorn!" | com-
, n IMge:r | op. 408; — Widmung tber Titel mit
* arzer Tinte: Herrn Paul Gerhardt | hochachtungsvollst
Q eignet.; — Verlagsangabe und Rechtsvorbehalt von Reger
. roter Tinte; — alle weiteren Eintragungen (Streichung,
stempel usw.) von fremder Hand.
Auf S. 18, schwarze Tinte: Fine | Max Reger; — undatiert.
Kopftitel mit Apostroph nach »Straf« und Punkt nach »Zorn«.
Choraltext mit schwarzer Tinte.
Verschmutzung durch Tintenabrieb und Druckerschwarze,
wenige Rasuren.

Vermerk auf dem Titelblatt von fremder Hand mit Bleistift:
»Abzulegen 14/4 1900«.

Jos. Aibl Verlag, Minchen, Mai 1900, Verlags- und Platten-
nummer 2951b.

Hochformat (4°).

Titelseite, Notentext S. 3—19.

Sammeltitel und Ubernahme wie Opus 40 Nr. 1.

Kopftitel mit Apostroph nach »Straf« und Punkt nach »Zorn«.

Der Edition liegt als Leitquelle der Erstdruck zugrunde. Als zusétzli-
che Quellen wurden Regers autographe Stichvorlage und auch die
Erstschrift herangezogen, die er Karl Straube geschenkt hatte.

Entwurf
1

Autograph fur Karl Straube
1

Stichvorlage
1
(Korrekturabztge)
1
Erstdruck

Die in Klammern gesetzte Quelle ist verschollen.
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[I. LESARTEN
1. Kommentare und Erlduterungen

Takt 29: In der Erstschrift steht auf Zahlzeit 2 in der linken Hand eine Viertel h als
Unterstimme. Dass sie in der Stichvorlage (und folglich dem Erstdruck) entfiel, mag
damit zusammenhangen, dass die Figur auf Zahlzeit 1 zunéchst eine Oktave tiefer
notiert war (Terzabstand zum Pedal). Diesen mit einem 8va-Vermerk (ebenfalls
schwarze Tinte) versehenen Teil des Laufs notierte Reger in der Stichvorlage dann
eine Oktave hoher. Es ist denkbar, dass er im Zuge dieser Anderung die Viertelnote,
die nun nicht mehr optischer Zielton des Laufs war, Gibersah. Moglich ist aber auch,
dass er sie absichtlich weglieB, da sie vor der 8va-Anweisung, von der nicht zu
klaren ist, zu welchem Zeitpunkt sie eingetragen wurde, tatsachlicher Zielton war;
eine Viertelpause anstelle der Note setzte Reger allerdings nicht, obwohl die Unter-
stimme auf Zahlzeit 3 fortgesetzt wird.

2. Lesartenverzeichnis

Taktzahizeit System  Anmerkung

13 I pppp in ES deutlich nach der Zahlzeit, in SV etwas danach

22 | SV und ED mit der irrttmlichen Anweisung »(+ C Il)« statt
»(+ C Il «; RWA folgt ES

23 ES ohne FuBnote zu Organo pleno, stattdessen mit Anwei-
sung »(+ C I« in lund »(+ C 1)« im Pedal

33 Pedal ES mit Phrasierungsbogen F-Fis

34 | 1. Sechzehntel: SV und ED ohne = vor g7; RWA folgt ES

41 Il SV und ED ohne 3 vor ais; RWA folgt ES

42 Pedal ED Koppelanweisung erst bei f; RWA folgt SV und ES

43 Il letzte 32stel: SV ohne & vor ¢’

43 I 2. Schlaghalfte: SV und ED ohne Phrasierungsbogen (vgl. 1),
ES mit durchgehendem Phrasierungsbogen fiir die gesamte
Figur

51 Pedal In ES beginnt die Decrescendo-Gabel direkt bei Zahlzeit 1

6 In ED endet das Diminuendo vor Zahlzeit 4, RWA folgt SV
und ES

7-8 Pedal ES mit Portato-Strichen

73 I 2. Schlaghalfte: ES tibergebundenes des falschlich als Achtel
statt als Sechzehntel

81 Il ES mit Phrasierungsbogen

83 I SV mit Ritardando

9 ES Tempoangabe mit Einschrankung »(ma non troppo.)«

9142 Pedal ES je 2 Achtel pro Balken
10142 Pedal ES je 2 Achtel pro Balken — \/ i
11-12  Pedal ES je 2 Achtel pro Balken S
112 Il Unterstimme, 2. Sechzehntel: SV ohne Haltebos - o
13 I ES mit dem Hinweis »(etwas hervortretend!)« <N N o O(\
133 I ES Crescendo-Gabel bereits ab der 2. Achtel v. " N AN
13314 | ES halbtaktige Balkung N\ v \\tb‘
134 Pedal ES mit weiterhin punktiertem Rhythr1s 5" r&
15 171 ES Crescendo-Gabel bis Taktende PN <</Q
15-16  Pedal ES je 2 Achtel pro Balken D 4 NN ° Pedal
16 1711 ES mit Decrescendo-Gabel n* - A e X, 171
17 ES »meno ppp« (ohne Zv- ~ S N eme é
18 [ DerinT. 17 beginnende = . N AN b 553 Pedal
T. 18 fortgesetzt (Ze"' SN ® 563
19-22  Pedal  ESje2 Achtel prc N ((\ 57
193 I Unterstimme: © 7~ [N & - 574 Pedal
zeit 4) P T NN N QO 58142 Pedal
20 /1 ES mit Dec < 4 \ O\ A\’ © Lalzeit | 59
3 sowie nhne R ) <
21 ES: N A 5912 |
213 1711 r/ AN (\rb' zchzehntel von 594 I
[~ QO 602 I
223 [ / RN 4\\ [ cis? 604
23 I o) “ o O . von fremder Hand mit 61 i
N Q} . 61 I
23-28 /’ . -noralmelodie 622 |
231 // ‘\‘ ’ (\\) einem zusatzlichen his (und im 622 Il
/ O 623 [
23 N QO gabe
2\ P P QO ES ohne = vor a 623+
\ o \4 »(+ C )«
\ . \:b’ . wonolen-Angabe
) ) / ,«b\‘\ asung »(+ C )« 624 |
S )Y el ES ohne £ vor cis? 63
il @0\ izehntel: ES ohne # vor gis? bzw. gis
AS) - 64 23 Pedal
L &7 s mit Anweisung »(- C 1, Il)« end
A / c,QO ES mit Anweisung »(+ C I)« 65 1/11
26- 7 ?\\}‘ ES ohne Staccato-Punkte auf den Sechzehnteln 65-67
27 ES ohne e ben legato 651 11
27-28 ' ES mit Portato-Strichen in der Choralmelodie
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45-46

47-48
47-48
474
483

494

Pedal

1l

1l
Pedal
|
Pedal
|

|

1l
Pedal

1l

Pedal

1l
11/Pedal
|

Pedal

|

Pedal
171
Pedal
Pedal
171

|

o &;OQ*

5. Triolensechzehntel: alle Quellen ohne % vor gis?

1. Schlaghalfte: SV und ED mit verdrehtem Rhythmus (Sech-
zehntel + zwei 32stel); RWA folgt ES

ES und SV ohne = vor e’

ES mit Anweisung »(= C I, Il)«

ES mit zusatzlicher Viertel h als Unterstimme (s. 0., Kommen-
tare und Erlduterungen)

1. Triolensechzehntel: ES und SV ohne Haltebogen nach fis
ES mit der Anweisung »(- C lll«

ES mit der Anweisung »(— C |, II, + C lll)« sowie f

3. Sechzehntel: ES ohne Haltebogen nach cis? ) e
3. Sechzehntel: ES Fis statt Gis /

SV ohne tvorh ’ N
ES Crescendo-Gabel bereits ab etwa Zahlzeit N/
ES ohne Decrescendo-Gabel AN 7

ED ohne Crescendo-Gabel, ES ab etwa 7
3; RWA folgt SV und ES (Beginn ang~ ~ ™
ES Phrasierungsbogen nur bis Zab' -

ES je 2 Achtel pro Balken < g
SV und ED Phrasierungsbog SOt

ES piv pp / N
Oberstimme: ES mit Pk~ PN

In ES fehlt pocoapr .~ S h P K\\;')
In ES reicht der P+~ R
In SV endet ¢~ Sgin all (J’b' P
mit Zahlzeit °
ES ohne " AN ) 6
ESser ~ / (JQJ
TS
Vi N Dea 7 3
//'\ S telr QJK .erter Achtel mit Sech-
NY N
Noepp A
| =no ppx ((\fb' rim I. System
— maltebogen nach cis’

ohne & vor h; RWA folgt ES

\\’&*

Y 0 der Manuale in ED und SV ab Zahlzeit 2,
> O sechzehntel von Zahlzeit 3; Decrescendo-
/ . .dls in ED nach der 1. Achtel, in SV nach der
-on Zahlzeit 1, in ES wie in den Manualen

itel pro Balken
<D ohne pp; RWA folgt ES

,2 2 Achtel pro Balken
.. Sechzehntel: ES ohne angebundenes a, aber mit zusatz-
lichem e
2. Sechzehntel: ES zusatzlich mit angebundenem g sowie cis
Achtel: SV und ED ohne Haltebogen nach gis; RWA folgt ES
Oberstimme, Sechzehntel: ES e’-cis? statt cis?-gis
ES ohne ppp
Decrescendo-Gabel in SV ab letzter Sechzehntel, in ES ab
Zahlzeit 4
ES Decrescendo-Gabel eine Zahlzeit spater
ES Ritardando ohne Zusatz poco
ES Crescendo-Gabeln bis Zahlzeit 4
3. Sechzehntel: alle Quellen ohne = vor E
ES je 2 Achtel pro Balken
ES Crescendo-Gabeln bis Ende Zahlzeit 2, SV bis etwa Mitte
Zahlzeit 2
Oberstimme, Synkope: ES ¢’ statt his
SV mit Haltebogen erst nach dem Seitenumbruch
Unterstimme: ED Achtel h falschlich ohne Punktierung
ES ohne pp
ES Crescendo von Zahlzeit 2 bis Taktende
ES mit separatem »meno p«
2. Achtel: ES Triller ohne Bogen
Unterstimme, 1. Achtel: ES ¢’ statt his
Unterstimme, 1. Schlaghalfte: ES und SV Achtel e statt 2
Sechzehnteln e-dis
ES ohne pit p und meno p, stattdessen mit langerer Decre-
scendo-Gabel und in Zahlzeit 4 beginnendem Crescendo; ED
(tendenziell auch SV) im Pedal mit pits p direkt auf Zahlzeit 3
ES durchgehender Balken
ES mit Crescendo-Gabeln nur bis zur 1. Hélfte der Zahlzeit 2
und ohne mf
SV und ED ohne Decrescendo-Gabel; RWA folgt ES
ES mit pp
ES Dynamik-Gabeln nur in I; Decrescendo direkt ab Zahlzeit 4
ES ohne sempre poco a poco stringendo
ES Registrieranweisungen »(8')« bzw. »(8" + 4')«
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651
652

654
66"
66"

663

673

681
683
683

691
692

701
703

704
71

71
711
72
72-73

721
723

723

724
724
732

733
7334
734
734

74
744
752
76

76

76-79
762
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Pedal
1

1l

1711
Pedal

Pedal

1/Pedal

1l
Pedal
Pedal
1711

171

I
171

171

1711
Pedal
I}
Pedal

171
|

171

Decrescendo-Gabel in SV und ED tendenziell erst bei bzw.
nach h; RWA folgt ES

Oberstimme, 2. Schlaghdlfte: ES Achtel fis? statt Sechzehntel
a’ mit zwei 32steln fis?-e?

Oberstimme, Sechzehntel: ES cis’-gis statt e’-dis?

ES Registrieranweisungen »(+4') « bzw. »(+2")«

ES Crescendo-Gabel bereits in T. 65 (2. Schlaghalfte von Z&hl-
zeit 4)

1. Sechzehntel: ES Fis statt fis

Crescendo-Gabeln in ES nur bis Ende Zahlzeit 3; Stringendo-
Anweisung in SV bis Ende des Taktes fortgefiihrt

2. Achtel: ES Triller ohne Bogen

ES £(in allen Systemen) statt ff

ES Ritardando erst ab der 2. Hélfte von Zahlzeit 3

ES pstatt pits p und direkt auf den Schlag

ES durchgehender Balken

ES »pil p« statt pp, Pedal ohne Dynamik

ES mit dem nicht korrekten Hinweis »(sempre 8', 4')«

alle Quellen ohne Crescendo-Gabel

alle Quellen ohne Decrescendo-Gabel und ppp

SV Decrescendo-Gabel erst ab etwa 2. Schlaghalfte, ebenso
eine zusatzliche Gabel im Il. System von ES

ES poco rit. bereits auf der 2. Halfte von Zahlzeit 2, SV etwas
danach

ES pp statt ppp

Decrescendo-Gabeln in ED ab etwa 2. Halfte von Z&hlzeit 2
bzw. Ende von Z&hlzeit 1 (Pedal), ES ohne Crescendo-Gabel
im Pedal; RWA folgt SV

ES ohne den jeweils tiefsten Ton

ES ppp statt pppp

ES Tempoangabe mit dem Zusatz »Quasi«

In ES ist jeweils nach den Triolen, die hier noch mit 32steln
und ohne Staccato-Punkt notiert sind, eine 64stel-Figur gestri-
chen; an ihre Stelle setzt Reger in einer Anmerkung am unte-
ren Seitenrand eine Sechzehntelpause. Die Triole erscheint
dort sowohl mit 32steln als auch mit Sechzehnteln

1. Triolensechzehntel: ES zusatzlich (irrttimlich) mit h7

2. Triolensechzehntel: SV und ED ohne  vor e’ bzw. e; RWA
folgt ES /

3. Triolensechzehntel: In ES und SV fehlt 4 vor fis” bzw. ~ - g
ED vor fis? \

2. Triolensechzehntel: ED ohne fis’; RWA folgt SV und EL
32stel: SV ohne Haltebogen nach g

1. Triolensechzehntel: SV und ED ohne Ha" Y N\
RWA folgt ES; in ES fehlt 4 vor dis? / \

841

Al

32stel: ES mit g7/g statt fisis?/fisis < <) | p \O(\
ES mit Decrescendo-Gabel g W4 fb\'l
letzte Triolensechzehntel: ES ohne 4 vor fis < \0 .
Koppelanweisung in SV auf d' 7. Schlaghd . AN >
3, in ED unmittelbar nach d S mikane 7 > @ |
RWA folgt ES o e /4
ES separate p-Angabe .~ 0 S 7 TX, 118t Pedal
Unterstimme, 2. Se .~ 7 > vor é 122 /11
ES Decrescendo-G» MRS AN b 1224 |
ES meno pr . . < ® 4n
erstabetw / ((\ 123 |
ESundc .~ | / Qg’ 1232 I
ES d\’ // / ‘ Yo // \.
Unte. v . h V4 A\: L.clIs »cis«, SV
Al IR 1234 |
~_ \ N ® und ES unklar 124-1253 Pedal
NN\ QN zahlzeit 2 und 4 statt 12412 |l
o~ NN S R\ —rescendo 1254 Pedal
(a0 O‘\ al 126 1
N fs ) | 126-127 /1l
Q} rochenem Sechzehntelbalken 126'-2  Pedal
/e 1 Zusatz »Quasi« 1264 I
(\\) und Sechzehntelpausen sowie ohne
- QOQJ Jf der jeweils letzten Triolennote (vgl. 127
. .rungsbogen 127 Pedal
AW nzehntel: ES ohne 4 vor dis” bzw. dis
o24stel-Triolen und Sechzehntelpausen sowie ohne 1302 Il
ato-Punkte auf jeweils letzter Triolennote
ohne Phrasierungsbogen
;2stel: ED mit von fis zu dis verrutschtem #
ES mit Registrieranweisungen »(8')« bzw. »(8' + 4')« und
separaten mf-Angaben
SV und ED »ge-« auf 2. Sechzehntel; RWA folgt ES
punktierte Achtel: In SV fehlt der Punkt
In ES stehen 3 unterschiedlich beginnende Decrescendo-
Gabeln, die jeweils zu einem p fuhren

| natt2 >

<J°®

ES separate mf-Angaben fir [ und II
Unterstimme, 2. Achtel: SV ohne Haltebogen nach fis

ES mit den Registrieranweisungen »(+ 4')« auf Zahlzeit 1 und
»(8', 4")« nach dem Hinweis »sempre Il. Man«

ES und SV Haltebogen erst nach dem Seitenumbruch (T. 88)
ES Koppelanweisung direkt am Taktende

ES ohne Crescendo-Gabeln

ED ohne ff-Angabe (I. Man); RWA folgt SV und ES

ES ohne pii ff

ES ohne Phrasierungsbogen

ES ohne Phrasierungsbogen i
ES ohne Crescendo-Gabel /
Koppelangabe in allen Quellen erst bei de” N
ES ohne Viertel Gis bzw. E /
ES Triller ohne Bogen 2N
ES »Pili Allegro statt »Piti mosso

ES jede Figur mit Phrasierungsk -

punktierte Achtel: alle Quell . ~ N
Unterstimme, letzte Sec’ .~ .~ A4
Zahlzeit 3 D .
ES mit [cis-1Fis-fis[-+ .~ N ) QQ’
In ES sind in der .~ 0N s
balkt, in der l* .~ ein . \\)C) en
eingefugt ¢~ N
Oberstir .\ §e7sta' (J’b'
Unter = v it °
ES N >
VRN ~terb 7 @M hntelbalken
yd / 1 OCJ

Craren 6 ceit

S ochne o 7 \Q'

AN Kop, ', wereitsauf der 2. Achtel der
an 4 NQT svund ES
ES mi. ) sergebundenen Viertel h” bzw. h

((\fb' 7 mit Achtel h” bzw. Sechzehnteln
oo

O ,50.« statt »Pill vivace«
cr féalschlichen Anweisung »(= C lll)« im II. System,
ohne Koppelanweisung im Pedal
el: ES Sechzehntel fis?
mit Anweisung » (= C I)«
ES ohne Staccato-Punkte und Phrasierungsbogen
2. Sechzehntel: ES mit Anweisung »1Il. M.«
2. Sechzehntel: ES und SV ohne = vor ¢’
SV und ED mit Balken zu Z&hlzeit 4; RWA folgt ES
ES »Piu vivace. « statt » Vivace assai«
ES Triller ohne Bogen
ES Trillernachschlag fisis’-gis’ (wie T. 107) statt fis?-gis?
ES mit Anweisung »(+ C I)«
ES »sempre fif« statt pit ff
Unterstimme: In ES sind die beiden Achtel im Il. System
notiert, aber der r.H. zugewiesen
In ES ist die Unterstimme als Oberstimme im Il. System notiert
2. Schlaghalfte: ED irrtimlich mit Sechzehntelfigur fis-H so-
wie mit zu Zéhlzeit 3 tbergebundener Achtel e; SV ohne Hal-
tebogen nach Sechzehntel H; RWA folgt ES
Unterstimme: ES ohne gis
ES nur Viertel (untere Oktave)
ES ohne Unterstimme
ES nicht punktiert (2 Achtel)
ES je 2 Achtel pro Balken
ES und SV ohne sempre stringendo
ES je 2 Achtel pro Balken
ES mit Sechzehnteln e’-gis? statt Achtel e’, dagegen ohne
Viertel gis
In ES sind je 2 Achtel (inkl. Sechzehntel) auf einem Balken
notiert
2. Schlaghalfte, Oberstimme: ES Achtel fis statt Sechzehnteln
fis-a
ED ohne Viertel e, ES nur cis? als Viertel, cis/e/a als Achtel;
RWA folgt SV
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Choralphantasie »Alle Menschen miissen sterben« op. 52 Nr. 1
Komponiert in Weiden, September 1900.

[. QUELLEN
Autograph fur Karl Straube, Erstschrift (ES)

Besitzer:
Notenpapier:

Max-Reger-Institut, Karlsruhe, Signatur: Mus. Ms. 010.
Hochformat. Zwei Sorten 12-systemiges Notenpapier (jeweils
ca. 34,9 x 27,6 cm). Umschlagdoppelblatt: B. &S. No. 12%
fur Klavier; Notentext: B. &S. No. 112 fiir Gesang & Klavier.
11 Blatter: Umschlagdoppelblatt, darin 5 ineinandergelegte
Doppelblatter mit Fadenheftung, von denen das auBere hin-
ten auf Steg reduziert ist.

Titelblatt, 18 Seiten Notentext (paginiert), 2 leere Seiten.
Reger: schwarze und rote Tinte, Blaustift (Unterstreichun-
gen); keine Eintragungen von fremder Hand.

Titel mit schwarzer Tinte: Phantasie | fiir | Orgel | tiber den
Choral: | Alle Menschen mussen sterben. | [rechts:] Max Reger
op 52 | N2 | | [mittig:] Exemplar des Herrn | Karl Straube.; -
entsprechender Kopftitel.

Auf S. 18 mit schwarzer Tinte: Recht inniges Vergniigen, |
lieber Carl! | Im Falle es beim Anhéren dieses | , Verbre-
chens” Todte geben sollte, | (ibernehme ich die Beerdigungs-
kosten. | Besten Grul3 | dein | alter Organiste | Max Reger.; —
undatiert.

Kopftitel ohne Nummernzahlung und Widmung.

Inhalt:
Schreibmittel:

Titelblatt:

Schenkungsvermerk:

Bemerkungen:

Stichvorlage (SV), Zweitschrift
Besitzer: Universal Edition, Wien; als Dauerleihgabe in der Osterrei-
chischen Nationalbibliothek, Wien, Signatur: L1.UE.389 (mit
Opus 52 Nr. 2 und Nr. 3).
Hochformat. Zwei Sorten 12-systemiges Notenpapier (jeweils
ca. 34,9 x 27,6 cm). Titelblatt und leere Blatter: B.&S. No.
12% fur Klavier; Notentext: B. &S. No. 112 fur Gesang & Kla-
vier. 13 Blatter: Einzelblatt, 5 ineinandergelegte Doppelblatter
mit entfernter letzter Doppelblatthélfte, 1 Doppelblatthalfte
mit Reststeg (zu fol. 1 gehorend), 1 Doppelblatt (ehemalicer
Schutzumschlag); Fadenheftung. .
Titelblatt, 18 Seiten Notentext (paginiert), 6 leere ©
Reger: schwarze und rote Tinte; Verlag, Stecher / .
thek: Blei-, Blau- und lila Stift, schwarzer / <)
sowie verschiedene Stempel. g )
Sammeltitel fr die Druckausgabe mit schwarzer » . Ve
streichungen mit roter und schwarze- Tinte: Drei | F .
| fiir | Orgel | iiber die Chorale [sic” 7. ~Mens "\
sterben.” | , Wachet auf, rufti” ~ >ome S > N
Gott zu loben, bleibe meine .~~~ < 7 \eg
op52|Verl. N2 aNo1.' ~ S T N\
| Eigenthum des Verleger . M AAN b
| Miinchen, Jos. Ai' ——_ ¢ SN ®
Verlag. IAuffuhr / v /
tragungen (V / ) /
Hand. S/ o) 0
AufS. 1 m N B A\\I
St Horks e / QJ
tur T NS ® ver den Cho-

AN {\ .nts:] Max Reger
/ N SN\ on »Julius Smend«
’ (o \ N J\\ Hand.
' ‘ | T O e verdeckt durch aufge-

/ , - undatiert.
/ .60 ite; das Manuskript enthalt

z
S

Notenpapier:

Inhalt:
Schreibmittel:

Titelblatt:

.achen:
. hochach—

Kopftitel:

Schlussvermerk:

Bemerk'

.1ag, Manchen, Juni 1901, Verlags- und Platten-

2989a.

Q srmat (4°).

\Q att mit Farblithografie, Notentext: S. 3—19.

D UREI | Phantasien | fiir | ORGEL | (iber die Chorale [sicl: | 1.

/ C,QO . Alle Menschen miissen sterben”. | 2., Wachet auf, ruft uns

7 ?\\}‘ die Stimme*”. | 3. , Halleluja! Gott zu loben, | bleibe meine
Seelenfreud'!” | von | Max Reger. | Op. 52. | Verl. N¢ 2989 a.
Ne1. M 3,— | Verl. N22989 b. N¢2. M 3,—. | Verl. N2 2989 c. N2 3.
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M 3- | Eigenthum des Verlegers. Eingetragen in das Vereinsarchiv. |
MUNCHEN, JOS. AIBL VERLAG. | Copyright 1901 by Jos. Aibl
Verlag. | Auffiihrungsrecht vorbehalten. | Oscar Brandstetter, Leipzig.

Widmung: Auf erster Notenseite oben: Sr. Hochwiirden Herrn Professor
Dr. JULIUS SMEND hochachtungsvollst zugeeignet.
Auflagen: Ubernahme durch die Universal Edition, Wien 1904, spiter

Verlagsnummer 1247, Plattennummer zundchst wie Aibl,
spatere Auflagen U.E. 1247. Copyright 1929 erneuert.

Der Edition liegt als Leitquelle der Erstdruck zugrunde. Als zus”
che Quellen wurden Regers autographe Stichvorlage und Vs ’ _
Erstschrift herangezogen, die er Karl Straube geschenk® - N L

- N
(Entwurf) //\\ //
1 .\/ L \\ /
Autograph fiir Karl Straube ~ N\ N é
l // \\\ \\\ \\\ / 7
Stichvorlage RN N\ \'b’QO
(Korrekturabziige) 2 PIRN - / A
1 / - . / . / c)/
Erstdruck / RN S
. VAN /N AN
Diein Klamp~ =~ N erert
/// S\, \\\\/// QJb
1. LESARTEN , N \)(.a
1. Kommentarer - ogen ) \Q’b
Takt33-34: Die 7 Tak. \OQJ Leit 1 von Takt 34 sind
in der Erstsc’ S Vie N .vorlage kurzte Reger die
Dauer vor ~ yorde @ 7 fbﬁ «t Viertel), jedoch nicht den-
jeniger N LT '<tem NV diese Inkonsequenz bleiben
letztlic. N \ .1 ware denkbar, dass Reger durch
diaKirzu o \ 1) die Laufe im grundsatzlich schwa-
A N Ny ’Z)' -.istigen wollte, wahrend er diese Ruck-

K . O_Q' manual auf Zahizeit 3 eben nicht far notig
h / izeit 1 in Takt 34 ware dann im Unterschied

SNt klanglich, sondern grifftechnisch bedingt.

(_/OQ e Reger beim Einsatz des Chorals (Zahlzeit 3) beide
~.sungen versehen: Fur die Nebenstimmen im Il. Manual
.1 4" vorgesehen, fur den Choral im Ill. Manual (ll. System)
16', was eine Starkung des in der Regel schwacheren Werks
aer Stichvorlage (und folglich dem Erstdruck) entfielen diese Anga-
.verteilung blieb.

.ahlzeit 3, Pedal: Der Hinweis »(+ C Il)« findet sich zwar lediglich in der
.ift. Da eine solche Koppelung aber auch in Stichvorlage und Erstdruck in
¢ 63 wieder aufgehoben wird, musste sie zuvor erfolgt gewesen sein. Auf die
nge Strecke von der Hinzunahme der Koppel |1l in Takt 49 bis zur Koppel | in Takt
59 scheint Takt 51 ein etwas friher Zeitpunkt im Verlauf der Steigerung zu sein
(»Pili mosso« in Takt 53 ware eine denkbare Alternative); dieser lieRe sich jedoch
durch den Choraltext (»aus diesem Weltgetimmel in den schonen Gotteshimmel«)
erklaren.

Takt 81: Im II. System auf Zahlzeit 2 sind in Erstschrift und Stichvorlage zwei ge-
bundene Sechzehntel d’ an zweiter und dritter Stelle notiert, jedoch ohne Uberbin-
dung von der ersten Sechzehntel her. Im Erstdruck wird diese Parallelitat zum I. Sys-
tem aufgegeben, die Uberbindung findet von der ersten zur zweiten Sechzehntel
statt, das d’ bei der dritten Sechzehntel entfallt; hierdurch ergibt sich die gleiche
Struktur wie bei Zahlzeit 3.

2. Lesartenverzeichnis

TaktZahizeit System  Anmerkung
1 ES mit dem Zusatz »assai« bei »Vivace«

12 Il erste 32stel: ES ohne d

12 Il 2. Schlaghélfte: ES ohne 32stel-Balken

2 | Crescendo-Gabel in ES nur bis zum Beginn der 3. 32stel-Figur

21 Il ES ohne ¢

23 Pedal ES ohne fff

234 1711 In SV und ED sind die Laufe jeweils als 32stel notiert, in ES
lediglich der 2. im II. System; RWA folgt hinsichtlich der
64stel ES

24 Il Achtel: ES zusatzlich mit d

31 Il 3. Sechzehntel: ES ohne Haltebogen nach cis?

312 Pedal ES ohne Phrasierungsbogen

32 Il 1. Sechzehntel: ES ohne e’ (aber mit Haltebogen hierzu)

151



102

113

114
121

121

122
122
123

132
132
133
14

153
154
183

193
193

193
201

223

223

2512
253
2623

272
331
331
331
33244
3324

341

152

Pedal

Pedal

1l
Pedal

Pedal
Pedal

Pedal

Pedal

I}
11/Pedal
1711

|

1l

|

1711

|
171

Pedal
1l
Pedal

Pedal
Pedal
1l

I}
I}
Pedal

|
171

(O

ES irrttimlich mit 32stel-Pause

Synkope: ES e’/e? statt fes?/fes?

SV und ED ohne Phrasierungsbogen

Unterstimme: SV und ED ohne durchgehenden Balken; RWA
folgt ES

ES mit 2 separaten Phrasierungsbodgen (trotz durchgehendem
Achtelbalken)

alle Quellen ohne Beginn des Phrasierungsbogens, der zu
Zahlzeit 1 von T. 6 flhrt

ES ohne Koppelanweisung

1. Achtel: ES ohne Haltebogen nach g

SV ohne Sechzehntelpause

ES »piu pp« statt ppp

ES Phrasierungsbogen bereits ab der 1. Achtel

zweite 32stel: ES eis? statt 17

ED nur ppp; RWA folgt SV und ES

ES mit Phrasierungsbogen

ES ohne Crescendo-Gabel

letzte 32stel: SV und ED ohne } vor b; RWA folgt ES

ES ohne Crescendo-Gabel

letzte 32stel: ED ohne Haltebogen fis2=ges2; RWA folgt SV
und ES

ED mit Phrasierungsbogen bis zur Achtel der Oberstimme
Ober- und Unterstimme: In ES sind die Schlaghalften ohne, in
SV und ED mit verbindenden Balken notiert; RWA folgt hin-
sichtlich der Oberstimme ES

Unterstimme, letzte Triolensechzehntel: In SV und ED ist das
Warn-: vor C in eckige Klammern gesetzt

ES ohne Haltebogen nach c?

2. Achtel: SV ohne Haltebogen nach as

2. Schlaghaélfte: ES mit Achtel d” (im Akkord) statt Sechzehn-
teln a-d’

2. Achtel: ES ohne A

ES pppp statt pppin Il und Pedal, SV im Pedal

ES und SV nur ff, in ES fur alle Systeme separat

ES mit dem Hinweis »sempre legatissimo«

ES mit dem Hinweis »legatissimo«

Unterstimme, 2. Sechzehntel: alle Quellen Warn-} vor ges

ES Decrescendo-Gabel bereits auf der 2. Schlaghélfte v ///

Zahlzeit 2 /
ES und SV mit Sechzehntelpause \
In ES beginnt die Crescendo-Gabel erst mit der 2. Hilfte
Zahlzeit 4, reicht aber wie in SV bisin T. 20 N

ES ohne Crescendo-Gabel / .
Unterstimme, 2. Schlaghélfte: ES ohne Se .~ . \
ES ohne separate Decrescendo-Gabel u <\/ <) )
ES mit Decrescendo-Gabeln in I/1l ab der g /
im Pedal ab der letzten Sechzehntel, SV u. s
scendo-Gabel in I/Il schon aF ‘er letzten ¢ . N\
Zahlzeit 2 AN D
1.Sechzehntel: InESistz .~ > ‘v 7 N
tierte Achtel es? notier” .~~~ " S 7 X
ES mit unterbroche” SO é
SV und ED ohne m. MRS AN b
Synkope: ESr . . < ® att
2 gehalten / ((\
SVohne | / Qg’
ngs* .~ ) S - ortgesetzt
letzte 0 S
\:»'-:;L—r. AN /\ ) ) \QJ )

~_ \ v > Jnd Erlduterungen)

a; SV Laufe als Sech-

\ yd / ®

'\ A R O‘\\ ntare und Erlduterungen);
\len | b otrich
S / Q} .1 Zu Zahlzeit 2
/e L vorfis?
7 (\\) > mit Unteroktav
- < und ED ohne Haltebogen nach ¢2; RWA
&%

P .
.ne & vor e2
. agitato«

X

RN
S <uellen mit Warnakzidenzien jeweils vor den Achteln

K

und SV ohne Haltebogen cis?=des?
\chtel: alle Quellen Warn-z vor h2 bzw. h?
SV ohne Haltebogen
ED falschlich mit Crescendo- statt Decrescendo-Gabel
ES jeweils mit Unteroktav
alle Quellen Warn-}, vor es?
zweite 32stel: ES eis? statt 7
ES ohne Haltebogen nach as

442
a5

451
453
453
453-46
46

4712

4912

4934
503
513

51 3-4

553

553

/

61
613
62

622

623
6234
63 1-2
6334
66
67

673-712
68

693
693-704
71 1-2

712
713

713
714
724
731
733

744

- N /
N N/
/
’
/ O2
~

RN
/

Il 2. Sechzehntel: ES und SV ohne = vor f (in ED als Kleinstich)

171 In ES sind die Manualangaben jeweils um Registrieranweisun-
gen erganzt: »(8' 4')«im |. System, »(8" 4", 2", 16")« im Il. Sys-
tem (s.o0., Kommentare und Erlduterungen)

Pedal 3. Sechzehntel: ES eses statt d
In SV und ED beginnt Un poco piti mosso erst mit der 2. Sech-
zehntel (in SV wohl aus Platzgriinden); RWA folgt ES
| In ES und SV steht die Achtelpause der Unterstimme falschlich
nach statt unter der 1. Sechzehntel
| Beginn des Phrasierungsbogens zu T. 47 fehltin SV * ED;
RWA folgt ES TN
| In ES reicht die Crescendo-Gabel bis etwa zv ~
von Zihlzeit 2 y N
I In ES reicht die Decrescendo-Gabel ver < N/
zur 2. Sechzehntel von Zéhlzeit 2,in~ 7
tel von Zahlzeit 1 bis zur 2. Schlag’ ™
von der 2. Sechzehntel von Z3*'~. ™
von Zahlzeit 2 N\ . RN P
| Unterstimme: ESendetm™ ,~ .~ AN
d.h. die Synkope f"un”’ _~ r
fehlen NN o /
| Oberstimme: InF .~ 0N / ,AQJ
notiert, dasar .~ Caufa \\)C)
| Unterstimp .~ SonBs T VY ech-
zehntel 0\ >
Pedal  SVur 7 O al Ve mmentare
un"//\f\\ S RW, / 6
I YN S wstin 7@ An des? und b7,
/ N S Ac \)(J agebundener Trio-
/ <ona. 6 .nzehntel 2 folgt
7 D N KQI .tel g2 statt Sechzehntel-
\\\ //\\\ \\\\ N :ft N/
0 ano STk \QQJ le Quellen ohne  vor des?
N\ 'nES. P \ . der folgenden Zihlzeit 1 ein
~ ) Intersh. 7 ((\fb' :rbindung nach der 1. Achtel es?
)T .gnalfte: In ES stehen 2 binare Sech-
T~ /&’\\l itel: SV und ED ohne Haltebogen; RWA

> O Jfte: ES Achtel es? statt Sechzehnteltriole es?-f7-
d
.ne Triller und Nachschlag
chtel: SV ohne Haltebogen nach b
(_/ _iterstimme, Achtel: SV ohne Haltebogen nach b’
In ED ist félschlicherweise »sempre 1ll. Man« gefordert (statt
»sempre 1l. Man«)
sal Sechzehntel: ES ohne Phrasierungsbogen zu Zahlzeit 4
. 3. Triolensechzehntel: alle Quellen ohne z vor g2
Il Mittelstimme: In ES entspricht der Rhythmus den vorange-
henden Zahlzeiten (Achtel + Sechzehntel); in SV deutet die
Position der Noten auf denselben Rhythmus, die Balkung ist
jedoch umgekehrt (Sechzehntel + Achtel); in ED entspricht
dann die Position der Noten dem gednderten Rhythmus
1] SV und ED ohne Phrasierungsbogen; RWA folgt ES
171 letzte Sechzehntel: ES h' bzw. h statt ces?/ces’
Il SV und ED ohne Phrasierungsbogen zu T. 63 (dort nach
Seitenwechsel aber aufgenommen); RWA folgt ES
| Sechzehntel: SV und ED ohne Haltebogen nach ¢2; RWA
folgt ES
| 2. Achtel: ES mit zusatzlichem es’
Pedal ES nur mit Sechzehnteln (ohne Achtel)
Il ES ohne Phrasierungsbogen aus T. 62 (Seitenwechsel)
Pedal ES ohne Crescendo-Gabel
Pedal In ES reicht die Crescendo-Gabel nur bis etwa Ende Zahlzeit 1
ES mit Decrescendo-Gabel bereits ab der 2. Schlaghélfte von
Zahlzeit 4 in T. 66
Il ES mit durchgehendem Phrasierungsbogen
ES Crescendo-Gabeln bis ca. Ende Zahlzeit 1
Pedal ES Crescendo-Gabel bis Taktende
| ES ohne Phrasierungsbogen
ES und SV Ritardando mit dem Zusatz »poco a poco« bereits
seit Zahlzeit 3 von T. 70
ES mit ppp am Ende des Decrescendo
171 ES und SV ohne Registrieranweisung; ES mit den irrtimlichen
Hinweisen »sempre Ill. Man« bzw. »sempre Il. Man«
Pedal ES mit pppp und Koppelanweisung
| Oberstimme, 1. Sechzehntel: alle Quellen ohne & vor ¢2
Il Unterstimme, Achtel: alle Quellen mit falschlicher Punktierung
| Unterstimme: In ES fehlt der 1. Sechzehntelbalken
Il 2. Schlaghdlfte: ES Sechzehntel des? und Sechzehntelpause
(statt Achtel des?), SV félschlich Sechzehntel ohne Pause
| letzte Sechzehntel: SV und ED ohne & vor f7; RWA folgt ES
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1011 1l
10134 Text
1014 1l

1014 11

1023-103 Il
1032 Pedal
1033

1033 |

1033 Il
104" Il
1053 |

1054 |
1063 |
1063 Pedal
10734 |

Pedal
Pedal

1082

1082+
1082-109 |
1082-110111

1083 |
10912

1092 |
1093 Il

Pedal

10931107
/

1093- 5/

/ \\‘\\ pt\\\\

o &;OQ*

2. Schlaghélfte: ES angebundene Achtel des? statt Sechzehn-
teln ¢’-des’

ES irrtimlich » Himmels[krone] «

Oberstimme, 1. Schlaghélfte: ES Achtel ¢’ statt Sechzehnteln
c’-es’

Oberstimme, 2. Schlaghdlfte: ES félschlich mit Haltebogen
nach des’ (zu c7)

ES ohne Phrasierungsbogen

In ES reicht der Phrasierungsbogen bis Zahlzeit 3

ES und SV ohne Piu allegro

In SV fehlen beide Haltebdgen nach des?, in ED de ) i

RWA folgt ES Y

SV und ED ohne Phrasierungsbogen; RWA folg* ~ A~ )

3. Sechzehntel: SV irrttimlich  vor g (stattz) < SO T
Unterstimme, Sechzehntel: SV und ED PaN ) 7 \/

nach g2, RWA folgt ES ‘/
1. Achtel: ES ohne Haltebogen nach

In ES gilt die Registrieranweisung r " .
fur das gekoppelte Ill. Manual .~ . N\ N\ QO
ES mit Anweisung »(+ C )<’ N . Q\’Zr
In ES und SV steht der Tr||l / o / QQJ
Nachschlag / N /o,
ES ohne Koppelanw .~ < 108) : \)C)
ES ohne Oberokt ,~ AN
ED ohne Phras” .\ "\ LTSV (J,b'
ESmitdurc .~ e s des
Stiicks //xf\ ) 6
4.Sec’ T N S chne T @) 8" RWA
folr .~ \)("
r/ < av O N 6
¢’ > ohi. / KQ’ StES

AN \ °rte N 4 punktierter Achtel

I (N M \0
N\ teine. ) \ ois zur 1. Sechzehntel von

) o
T hear ((\ «erungsbogen aus T. 108 bis zum

PR
4 \\ .len ohne & vor ¢
’ h .pogen jeweils etwa ab der 2. bzw. 3.

’ sehentlich mit der Viertelnote d’ gehalst (statt
.nteln ¢/c?)
nhoraltext

- Haltebogen nach ges?

nit Viertelpausen vor as

.casie »Wachet auf, ruft uns die Stimme!« op. 52 Nr. 2
.ert in Weiden, September 1900.

Autograph fur Karl Straube, Erstschrift (ES)

Besitzer:
Notenpapier:

Inhalt:
Schreibmittel:

Kopftitel:

Schlussvermerk:

Bemerkungen:

764 Il Unterstimme, Achtel: SV ohne Haltebogen nach es’
771 Il Oberstimme, 2. Sechzehntel: SV ohne Haltebogen nach ¢2
7712 Pedal ES mit Phrasierungsbogen
774 I alle Quellen ohne }, vor es?
781 I 4. Sechzehntel: SV ohne Haltebogen nach des?
794 Il alle Quellen ohne |, vor b
812 I ES »piu ff«
812 Il In ES und SV sind gebundene Sechzehntel d’ an 2. und 3.
Stelle notiert (s. 0., Kommentare und Erlduterungen)
813 I 1. Sechzehntel: ES ohne Haltebogen nach 7
813 Il 4. Sechzehntel: SV und ED ohne |, vor b; RWA folgt ES
813-822 | ab 4. Sechzehntel: ES mit Phrasierungsbogen
814 I Unterstimme: in ES 4 Sechzehntel es-ces/as[/ces’]-des/des’-
B/b (Rasur und Anderung in Oberstimme, zuvor keine Syn-
kope)
814 Pedal 2. Sechzehntel: alle Quellen ohne |, vor es
823 ES »quasi Allegro vivace assai«
833 Il Oberstimme, Sechzehntel: ES ohne Haltebogen nach
833 I Unterstimme, 32stel: ES ohne entsprechenden Balken
823-834 Pedal ES ohne Phrasierungsbogen
834 I Unterstimme, dritte 32stel: ES ohne Haltebogen nach f2
834 I Unterstimme, 2. Schlaghélfte: alle Quellen falschlich mit Hal-
tebogen nach der 32stel des3; SV und ED auBerdem ohne
Haltebogen nach der Sechzehntel des?; RWA folgt bei Letzte-
rem ES
834 I Oberstimme, dritte 32stel: alle Quellen ohne Haltebogen
nach 7
834 I Unterstimme, 2. Achtel: SV und ED ohne Haltebogen nach f7;
RWA folgt ES
84 1711 In ES bezieht sich die Registrieranweisung lediglich auf das
Il. Man
841 Pedal ES ohne Achtel ces
8412 I ES mit Phrasierungsbogen
842 Pedal ES nur Sechzehntel
843 Il ES und SV ohne vivacissimo
844 I 2. Sechzehntel: in ES eis? falschlich mit Hals nach oben (also
als Achtelsynkope)
86" I 1. Achtel: ES heses’ statt a’
861 I 2. Sechzehntel: ES ohne , vor des’
862 Pedal ES Koppelanweisung erst auf Zahlzeit 3 S
863 I ES mit Akkord des2/b?/des? als Viertel und Achtelbewegung
ges2-fes? (vgl. 1. System); in SV Rasur an dieser Stelle, zinor
erkennbar wie ES N
8634 I ES ohne Phrasierungsbogen /
863-872 |l In ES beginnt der Phrasierungsbogen erstin T. &~
87 | ES mit dem Ende eines Phrasierungsbogens bi <\/
ginn fehlt vor Zeilenumbruch), erneuter Phra. v
ab Zahlzeit 3 (Unterstimme) C
87 Pedal ES mit 2 Phrasierungsbogen: bis Zah' *2undabe
te von Zihlzeit 2 / AN VAN
883 | 2. Achtel: ES und SV ohne vive .~ P yd >\ s
883-891 /Il ES ohne verbindende Achte” .~~~ < 7 .
883-892 Pedal ES ohne verbindende A ~ S0 N serun é QUELLEN
bogen je 2 Sechzehnteln MRS AN X b
89 Il In SV ist falschlicher ——. < ®
891-902 I ES mit Phrasierur / ((\
90" | 2 Achtel BSF / Qg’
903 I ES fif S ) TN S -
904 I 4. Triolense . v N Y Q\' and ES
halbtal+ -~ . ) i <
91 ES ,2\9
911 I "/ NN\ / \(\
922 Pedal / o~ NN S ‘\QO
9234 | O O‘\ bP)
9423 I ta | 45 T. 92 nur bis Zahlzeit 1
943 o~ \ P \QQ} ungsbogen aus T. 92 nur bis
943 7 [ (\\) £griinden) bereits auf Zahlzeit 2
95 )
a7 N \/ QJQO R ES und SV es (statt ges); dass in bei-
T\ o~ Qo «chtel ges in Zahlzeit 4 das notwendige
RN A 2n, dass ges statt es gemeint gewesen sein
) N\ . o
70 «ttppp) und direkt auf der Zahlzeit
v S ~ 0\\) shélfte: ES einstimmig, SV und ED mit Verdopplung
< Q , jedoch als Sechzehntel
N Q™ .atel: ES ohne Haltebogen nach es?
Qéb' 2. Achtel: SV und ED ohne Haltebogen nach d2; RWA folgt ES
\)c) 1. Achtel: SV ohne Haltebogen, ED ohne Haltebogen nach ¢2;
?\ RWA folgt ES
101-1 ES Phrasierungsbogen aus T. 100 nicht fortgefiihrt

Carus 52.801

Max-Reger-Institut, Karlsruhe, Signatur: Mus. Ms. 011.
Hochformat. 12-systemiges Notenpapier: B. &S. No. 112 fur
Gesang und Klavier. (ca. 35 x 27,6 cm). 5 ineinandergelegte
Doppelblatter mit Fadenheftung.

19 Seiten Notentext (paginiert), 1 leere Seite.

Reger: schwarze und rote (ab S. 16 nur noch schwarze) Tinte;
Karl Straube: Blei- und Blaustift.

Auf S. 1 mit schwarzer Tinte, Unterstreichungen schwarze
und rote Tinte: Meinem Freunde Karl Straube in herzlichster
Dankbarkeit zugeeignet. | Phantasie fiir Orgel | iiber den
Choral: | ,Wachet auf, ruft uns die Stimme"1" | [rechts:] Max
Reger op 52 N2|I.; — Schenkungsvermerk unter dem Kopftitel
mit roter Tinte: Dieses Originalexemplar ist Eigenthum | des
Herrn Karl Straube. | [rechts:] Max Reger 22 Okt. 1900.; -
Besitzvermerk oben rechts von Karl Straube mit Blaustift.
Auf S. 19 mit schwarzer Tinte: Fine. Max Reger. | 15. Septem-
ber 1900. | Weiden, bayerische Oberpfalz

Das Manuskript weist einige Rasuren sowie zwei geringfligige
Streichungen mit schwarzer Tinte (S. 19) auf. In der Fuge fehlt
die Textunterlegung, ab T. 131 fehlen auch die (sonst mit roter
Tinte eingetragenen) Vortragsbezeichnungen.

Eintragungen Karl Straubes (Vortragsanweisungen, Pedal-
bezeichnungen, Manualhinweise und Fingersatze) belegen,
dass die Handschrift zum Studium und wohl auch zu Auffiih-
rungen genutzt wurde.
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Stichvorlage (SV), Zweitschrift

Universal Edition, Wien; als Dauerleihgabe in der Osterreichi-
schen Nationalbibliothek, Wien, Signatur: L1.UE.389 (mit
Opus 52 Nr. 1 und Nr. 3).

Hochformat. Zwei Sorten 12-systemiges Notenpapier (jeweils
ca. 34,9 x 27,6 cm). Titelblatt: B.&S. No. 12% fur Klavier;
Notentext: B.&S. No. 112 fur Gesang & Klavier. 11 Blatter:
6 ineinandergelegte Doppelblatter mit Fadenheftung, das
auBere hinten auf Steg zurtickgeschnitten.

Titelblatt, 18 Seiten Notentext (paginiert), 2 leere Seiten.
Reger: schwarze und rote Tinte; Verlag, Stecherei und Biblio-
thek: Blei- und Blaustift sowie lila Stempel.

Sammeltitel entsprechend Nr. 1, jedoch durch Unterstrei-
chungen die Nr. 2 hervorgehoben.

Auf S. 1, schwarze Tinte, schwarz und rot unterstrichen:
Meinem Freunde Karl Straube in herzlichster Dankbarkeit. |
Phantasie fiir Orgel | iiber den Choral: | .Wachet auf, ruft uns
die Stimme!" | [rechts:] Max Reger op 52 N2|I.

Auf S. 18 mit schwarzer Tinte: Max Reger.; — undatiert.

Besitzer:

Notenpapier:

Inhalt:
Schreibmittel:

Titelblatt:

Kopftitel:

Schlussvermerk:

Bemerkungen: Choraltext mit schwarzer Tinte; leichte Rasuren.

Erstdruck (ED)

Verlag: Jos. Aibl Verlag, Munchen, Juni 1901, Verlags- und Platten-
nummer 2989b.

Format: Hochformat (4°).

Inhalt: Titelblatt mit Farblithografie, Notentext S. 3-23.

Titelblatt: Sammeltitel wie Opus 52 Nr. 1.

Widmung: Auf erster Notenseite oben: Meinem Freunde KARL STRAUBE
in herzlichster Dankbarkeit.

Auflagen: Ubernahme durch die Universal Edition, Wien 1904, spater

Verlagsnummer 1248, Plattennummer zunéchst wie Aibl,
spatere Auflagen U.E. 1248. Copyright 1929 erneuert.
Nachdruck: Belwin Mills Publishing Corp., Melville, N.Y. o.J.
(Kalmus Organ Series No. 4107).

154

2. Lesartenverzeichnis

Takt Zahlzeit System

14
22
22

23
31

312
33
33
3443
41

5
5142

52
52
52
53
54
6

62
62
71

73
73

Anmerkung

Pedal ES mit Registrieranweisung »(8', 16')«

Il ES ohne den Hinweis etwas hervortretend

Pedal ES Phrasierungsbogen endet auf Zahlzeit 3, ab der 2. Achtel
fihrt dann ein 2. Bogen zu T. 3

| Unterstimme: alle Quellen ohne & vor d’

Il ED ohne Fortsetzung des Phrasierungsbogens aus T 2 (Zeilen-
umbruch); in der ES reicht er bis zur 2. Achtel von 7"~ *2;
RWA folgt SV R

171 ES mit Crescendo- und anschlieBender Decrr -

| ES Phrasierungsbogen erst ab der 2. Acht .~ ~ ]

Il ES Registrieranweisung erst auf Zahlze* < AN

Pedal ES mit Crescendo- und anschlielSenrJ VAR s

| Oberstimme, erste 32stel: In ES f

11 ES ohne Akzente /\\ ) é

satz erkennbar)

Pedal ES Phrasierungsbogen ~ «~ N QO
1. Halfte von Zahlzeit ~ o 5 Q\fb’

I 6astel: ES irrttimlick <~ N , AQJ
1] 2. punktierte Ser” ~ o /.
Pedal ES Koppel | w* - oeits 7 \\;')
ll/Pedal ESohneRe .~ / ,b‘s
Pedal ESohne 7 (_/
Pedal ESob °
Il ES Jveis N
Pedal ya NN Q)
I/Pedal AN . Ao- C .sam EndevonT. 6,

/ Sotin, 6 4t Zahlzeit 1 von T. 7;

/\/ VYT V% KQ'
NN " Sec. ' _Q  -nne Haltebogen nach fis?
ST sy o «altebogen nach c7; RWA folgt
\ T \ /
> >

mit Haltebogen a=ais

o~ ’5 QI’te 31. N
) ((\ e dis? bzw. dis’
«cebogen nach e?

N
.ar die obere Trillernote

e .rieranweisung

/ ()’0 namik

Der Edition liegt als Leitquelle der Erstdruck zugrunde. Als zus’ ¢ b dor foleende b
. . ., R )
che Quellen wurden Regers autographe Stichvorlage und auch oreEr:er]udniistogsr Fguen (} relistlhilzis iir d :ngﬁgcr?stezngr;E:
nicht vollstindig fertig gestellte Erstschrift herangeze —— (_/OQ Jzeit 3)
Karl Straube geschenkt hatte (siehe dazu oben sov .~ \ + ohne Registrieranweisung, statfdessen mit »sempre L.
Y \ M.« (wobei »sempre« hier zumindest missverstandlich ist, da
Entstehung und Drucklegung). < ‘ ) \\’\O zuvor das II. Man gilt) und pppp; fiir SV und ED hat Reger den
e / \ > Wechsel aufs Ill. Man in den nachsten Takt verlegt
(Ent\ivurf) e \ ’8‘10 redal ES ohne neuen Phrasierungsbogen, da derjenige aus T. 9 bis
: h Zihlzeit 3 reicht
Autograph fur Karl Straube Vs g y - > @ Il ES und SV ohne den Hinweis (nur duBerst zart hervortretend)
' i % 4 SN e 2 | 2. Sechzehntel: SV ohne Haltebogen nach gis?
Stichvorlage s NN {\, 124 I In ED ist die Decrescendo-Gabel ab der 1. Sechzehntel
1 / \f/ / P bQJ notiert, in SV ab der 3., in ES erst auf Zihlzeit 2 von T. 13;
(Korrekturabztige) ) N\ - RWA folgt SV
! NN < )/ > N 132 | 1. Sechzehntel: SV ohne Haltebogen nach cis?
Erstdruck - N 4 QJ((\ 133 | ES mit den Hinweisen »Piu Grave« (statt un poco piu grave)
S~ L\ 4 Qo und »dunkle Registrierung« (ohne »sehr«)
Dieir AN 4 \\’ 2 1334 | ES ohne Crescendo-Gabel
h N Vo 133-144 Pedal Unterstimme: ES ohne Phrasierungsbogen
< / \QJ 1423 171 ES ohne Decrescendo-Gabel
[I. LESARTEN N\ a 0o 144 | 2. Sechzehntgl: E§ und SV ohne Haltebogen nach gis2
AN % \(\ 144 ES ohne quasi bei der Tempoangabe
1. Kommen N RN 144 I/1 ES ohne Registrieranweisungen
[' L \ v OJ\ ) o 171 | In ED endet der Phrasierungsbogen bereits vor dem Takt-
Takt71-73 Te | \te ) |2 qQ - llben bzw. ein Wort mit Blick strich; RWA folgt SV und ES; in ES steht auBerdem ein zusatz-
aufiv R /R~ ->chiedlich notiert, indem sie teils liches Ende des Phrasierungsbogens fiir die Unterstimme (bis
ar’ / .'\SQ sen Note zugeordnet sind. Dies be- zur Schlagmitte), der neue Bogen beginnt hier ab der 3. Sech-
s | (\ . In Takt 72, Zahlzeit 3 die Silbe »Got-« zehntel
/ )~ Q"  cinin der Choralmelodie liegender Grund 171 I 2. Schlaghélfte: ES mit den Hinweisen »un poco piti Grave«
. ~ QJQO Abar, lediglich mit der Phrasierung lieBe sich (statt a tempo bei Zihlzeit 2) und »sempre pppp« (statt
~~ \’QO »sempre ppp«) sowie einer Crescendo-Gabel bis Zahlzeit 3
AN 172 Pedal Oberstimme: ES ohne Phrasierungsbogen
\) > \\:b’ and II. System: Gegentiber der Erstschrift hat Reger 172-182 | Unterstimme: ES mit zusitzlichem Phrasierungsbogen
L TR Gl o oo ot
/ ' ' nach Zeilenumbruch) ist jedoch notie
{ eret \OQ,O\ worden!)« und »aber so auch gut.« 181 I ES mit Decrescendo-GabeJI
A 181 | Oberstimme, Achtel: ES ohne Triller und Nachschla,
QO it 4: Die ungewohnlichen Oktavparallelen zwischen I. System und 182 | ES Hinweise » Tempo des Chorals« und »sempre pp;g,«
\)c) 0 in allen Quellen. Hans Klotz schldgt in der Gesamtausgabe, ver- 182 Pedal  ES Phrasierungsbogen aus T. 17 nur bis zur 2. Achtel von
?\ - mit Blick auf die folgende Sequenz, eine Versetzung der Oberstimme Zihlzeit 1
L ferz nach oben vor.

Carus 52.801



36"
362
362
362

362
371

381
381
384
392
394

40

402
402
403

41
41
4123
413
422

431
431

433

434-443

442
444

453

e

493
501

504

514

52
54-55
544
544
544
55

552
553
561

562
564
571

572

1834 Pedal ES Halbe E mit anschlieBendem Vorschlag Dis (statt Viertel
mit angebundener doppelt punktierter Achtel und anschlie-
Render 32stel)
1912 Pedal ES Halbe E mit anschlieBendem Vorschlag Dis (wie T. 18)
194 I ES mit »poco rit.« und anschlieBendem »a tempo« auf die
2. Schlaghélfte von Zahlzeit 1 in T. 20
202-222 |l ES ohne Phrasierungsbogen
2024 Pedal ES mit durchgehendem Phrasierungsbogen bis Taktende und
Crescendo-Gabel bis Zahlzeit 3
203 I 2. Schlaghalfte: SV und ED félschlich mit der Anweisung
»(+ C I«
2034 Pedal punktierte Viertel: in ES als Achtel mit angebundener Viertel
und ohne Koppelanweisung, Triller erst ab Zahlzeit 4; ES und
SV ohne |, fiir die obere Trillernote
204 I 1. Schlaghalfte: ES ohne Achtelpause
21 171 ES mit Crescendo-Gabel etwa bis zur Synkope von Zahlzeit 2,
in SV und ED bis zur 2. Sechzehntel von Zahlzeit 3
21-22 Pedal ES ohne Dynamik auBer ppin T. 21; Phrasierungsbogen von
der Achtel in Zdhlzeit 1 bis zur 1. Achtel von Zahlzeit 3 (T. 21),
von deren 2. Achtel bis Zahlzeit 1 des folgenden Taktes sowie
dort von Zahlzeit 2 bis zur 1. Note von Zihlzeit 3; keine
Koppel- und Registrieranweisungen in T. 22
214 I ES und SV ohne : fur die obere Trillernote; ES nur mit einfa-
chem Nachschlag a
22 Il ES Phrasierungsbogen ab der 2. Sechzehntel von Zahlzeit 1
bis zum Taktende anstatt der Phrasierungsbogen aus T. 20
(bis Zahlzeit 2) bzw. zu T. 24 (ab Zahlzeit 3)
223 I ES mit den Hinweisen »(Tempo des Chorals) (Langsam!)« und
»sempre Ill. Man. «
224-234 /Il In ES fehlt zwar der Beginn der Crescendo-Gabel, jedoch
reicht sie in T. 23 bis etwa Mitte Z&hlzeit 2; in ED nur bis Ende
T. 22; RWA folgt SV
23-243  Pedal ES ohne Phrasierungsbogen
24 I ES Decrescendo-Gabel erst ab etwa Mitte von Zahlzeit 2, Cre-
scendo-Gabel ab Zahlzeit 4
243 Pedal ES Phrasierungsbogen erst ab Zahlzeit 4
251 I ES Phrasierungsbogen aus T. 24 bis zur Sechzehntel e’
251 Il ES 1. Sechzehntel gis statt as
261 I 3. Sechzehntel: ES g7 statt gis’
263 I ES mfstatt mp
264 | In ES beginnt die Decrescendo-Gabel erstin T. 27
264 Pedal ES Phrasierungsbogen nur bis zur 1. Achtel
271 Pedal ES Phrasierungsbogen bis T. 28, Ende von Zdhlzeit2
274 I ES Triller ohne Bogen /
274 171 Unterstimme, 2. Schlaghélfte: ES Achtel fis? '~
punktierter Sechzehntel mit 32stel fis’-e? bzv / <)
28 Pedal ES Phrasierungsbogen aus T. 27 bis Ende Zahl. . N
Phrasierungsbogen erst ab Zahlzeit 3 h
282 I ES Crescendo endet bereits auf Zahl- 1 mit f
283-291 | ES ohne Phrasierungsbogen VAN VAN
292 Il Oberstimme, 1. Schlaghélfte: F* D e J >
tel gis-a statt durchgehende ~ NS S ’
292 Il Unterstimme: ES mit Ac' -~ D \/ .n H é 2
H/dis, H Gbergebunden M b
von der 2. Sechzeh —— < ®
293 I 1. Achtel: ES ohr / ((\
293 Pedal ES mit punktic .~ | / QOQJ
293 Pedal ~ ESohneDv .~ ) T TN,
293-304 Pedal  ESohnePh . N DR
30 I ES Der-=--=n~ ) ) Q" Lndlfte
302 I T % ,2\9 chtel H mit
311 Pedal / R\
313 I " SN OJ\ folgende Sechzehn-
‘x N aliv )
313 T N/ Q} —ogen bis zur 1. Achtel von
/’/‘ \ / .’Q (el
324 7 — » e (\\) Jrieranweisungen
2 R
27 N ~ Q% ‘ISUng
Y }S’\' nweisung und Phrasierungsbogen
‘\) N N \’\\, .erungsbdgen
) Joew N > escendo zu mp (vgl. 1); bei Zahlzeit 4 dann keine
o/ \“ 0\\) .weisung
o :el: ED ohne Haltebogen nach fis?; RWA folgt SV und ES
N\ De \Q -wnlaghélfte: ES ohne Punktierung
Qéb' <S ohne Dynamikanweisung
\) ES ohne Crescendo-Gabel
35“ ?\ 4. Sechzehntel: ES cis? statt 2
354-3¢ ES ohne Decrescendo-Gabel
361 I 1. Sechzehntel: ES cis? (ibergebunden aus T. 35) statt ¢2

Carus 52.801

572

/

|
Pedal
|

1l
Pedal

Pe’

)
/
/

171
171

171

Pedal

Pedal
1l

Pedal

OQ*

4. Sechzehntel: ES ohne mf

ES »sempre fe poco a poco crescendo«

ES ohne Manualanweisung

ES mit Phrasierungsbogen, der jedoch in T. 37 (Zeilenum-
bruch) nicht fortgefuhrt wird (vgl. 1)

ESf

2. Sechzehntel: ES mit Phrasierungsbogen bis zu Zahlzeit 1
vonT. 38

ES »pil f« statt £

Unterstimme, 1. Achtel: ES ohne fis

2. Achtel: ES ohne Haltebogen nach fis? i
ES »sempre f« sowie Neuansatz des Phrasierungsb
Unterstimme, punktierte Achtel: ES und SV ohn- ~ N

nach fis’; ES zudem mit zusatzlichem Balker < N
4. Sechzehntel, was der Punktierung von ¥~
ES mit abweichender Phrasierung, ohnr e
pelanwensung

ES ohne piu f y /\\ . RN
ES ohne Registrieranweisung ~ ~ AN QO
2. Achtel: ES und SV ohne ¢~ " AN . Q{b‘
gefugt SONNL e R\
ES Crescendo-Anweisi® .~ N s
ES ohne Dynamik-1- .~ < aisun \)C)
ES ohne Phrasierr ~ AN R Q
32stel: ESNev 0\ N\ Ngens (J’b'
Unterstimm .~ " an N
RWA fol- )
3. Ser' // N @6
ES " // ’ N2 d \)(J is Ende von
e \\\‘-ebog\\ g KQI uschlich nach e’ (zu
SN QJ
N timme \ ad SV h7 statt fis?
| timme, Q) ED falschlicher Haltebogen

> \3\\, C.;Szjls Achtel

Q«Ib' .altebogen nach gis (vgl. T. 46 1)
O _.ndem Phrasierungsbogen ab der 2. Achtel
’ . 46)

ne: ES ohne gis, cis als Achtel; ES und SV mit Ach-

uf 2. Schlaghalfte
sierungsbogen aus T. 45 nur bis zur 1. Sechzehntel

. Zahlzeit 1
.S ohne Manualanweisung
2. Schlaghdlfte: ES Sechzehntel F-As statt Achtel F
ES ohne Phrasierungsbogen aus T. 48, neuer Bogen ab Zahl-
zeit 3 (mit Beginn des Chorals)
Unterstimme, 2. Schlaghalfte, 2. Sechzehntel: ES d statt fis
ES Phrasierungsbogen bis zur letzten Sechzehntel der
1. Schlaghalfte und ab der 2. Schlaghélfte
Oberstimme, 2. Schlaghélfte, Sechzehntel: ES lediglich Achtel
dis’; SV und ED ohne = vor h (2. Sechzehntel)
1. Triolenachtel: ES ohne = vor e’
ES mit anderer Stimmenfiihrung: unten durchgéngige Triolen
h-cis-h=h-his-cis?, in der Mitte auf der 2. Schlaghalfte fis’-
gis'-eis?
alle Quellen ohne = vor E
Mittelstimme, 1. Triolenachtel: ES h7 statt gis?, falschlich als
Viertel (nicht korrigiert)
1. Triolenachtel: ES mit zusatzlichem h; a nicht als Viertel, son-
dern als 3 Triolenachtel, nach der 2. aber ohne Haltebogen
2. Triolenachtel: ED irrtimlich mit zuséatzlichem fis; RWA folgt
SV und ES
ES ohne Dynamik- und Registrieranweisung
ES mit dem Hinweis »sempre Il. Man. e ff(8', 4", 2', 16')«
Unterstimme, 1. Triolenachtel: ES dis’ statt fis?
Oberstimme, 1. Triolenachtel: ES h statt dis?
ES ohne Koppelanweisung
ES wohl versehentlich ohne Crescendo-Anweisung (in T. 56
fortgefihrt)
3. Triolenachtel: ES ohne Haltebogen nach e’
3. Triolenachtel: ES ohne Haltebogen nach e’
Oberstimme: ES Triolenviertel cis” und Triolenachtel ais statt
Triolenachtel cis?-h-cis?; 2. Triolenachtel in SV fis statt h
ES ohne Phrasierungsbogen
ES und SV Trillernachschlag cis-dis statt cisis-dis
Oberstimme: In ES folgt auf das Ubergebundene fis? lediglich
eine (Triolen-)Achtel h ohne Haltebogen
ES fff bereits als Endpunkt des Crescendos aus T. 56
ES ohne Phrasierungsbogen

~
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574
59

59-65
592
593/4
594
601
603
604

612
613

614
621
623
624
633
633
633/4

634
634
634
634
641

642
642
642
643
653
653

66
66

66"
66"

66"
662

673
683
684
684

69122
692

693

156

Pedal

Oberstimme, 2. Schlaghélfte: ES mit vermutlich stehen geblie-
bener, urspriinglich 4. Sechzehntel a (Rasur nicht ausgefuhrt)
ES ohne Tempoangabe

ES »assai fff« statt fff

ES Choralmelodie mit Akzenten statt Portato-Strichen

ES Crescendo-Anweisung erst ab T. 60

ES »(+ C lll)«

1. Triolensechzehntel: SV ohne Haltebogen nach eis?

1. Triolensechzehntel: ES ohne Haltebogen nach gis2

ES mit Uberzahliger Achtelpause nach der punktierten Achtel
5. Triolensechzehntel: ES und SV ohne = vor €2, in ED in Klein-
stich eingefugt

Unterstimme, 2. Schlaghdlfte: ES mit angebundenem dis’
statt h

1. Triolensechzehntel: ES mit zusatzlichem e2; SV und ED oh-
ne Haltebogen nach gis2; RWA folgt bei Letzterem ES

letzte Triolensechzehntel: ES fis? statt a’

Unterstimme: ES h statt e’

ES nur 1 Hals

1. Triolensechzehntel: ES mit zusatzlichem gis?

2. Schlaghélfte: ES ohne h, Triller ohne Bogen

2. Triolensechzehntel: ES ohne = vor a’

ES mit Phrasierungsbogen von der 2. Schlaghalfte von Z&hl-
zeit 3 bis etwa zur 2. Schlaghélfte von Zahlzeit 4 sowie (iber-
lappend bereits ab der 2. Triolensechzehntel derselben Z&hl-
zeit

alle Quellen Achtel- statt Viertelpause

ES Triller ohne Bogen

2. Schlaghalfte, 1. Triolensechzehntel: ES ohne & vor a2

2. Triolensechzehntel: ES ohne # vor gis’

Unterstimme: ES ohne separat gefiihrte Unterstimme (Achtel
cis? fehlt), SV und ED ohne Achtelpause

Unterstimme, Achtel: ES ohne h

Oberstimme, 5. Triolensechzehntel: ES gis statt h
Unterstimme, Achtel: ES dis? statt gis

5. Triolensechzehntel: ES dis? statt disis’

ES ohne ¢2; ED ohne Stimmfthrungslinie von ¢2 zum I. Sys-
tem; RWA folgt SV

letzte Triolensechzehntel: ES ohne Haltebogen nach g’ z ///‘

I. System /
ES »Quasi Allegro assai« '

In ES lauft statt auftaktiger Bindungen der thopru. !
bogen aus T. 65 durch bis T. 67 ,
Unterstimme, 1. Triolensechzehntel: ES mit # P g .
denem a, SV mite’ und a / P \
Unterstimme, 4. Triolensechzehntel: ES <~ <) |
denem a, SV mitd’ und a N
3. Sechzehntel: ES ohne & vor d Ve

1. Triolensechzehntel: ES mit " *attangebur .

A

ES ohne Tempohinweis N /

4. Sechzehntel: ES ohne' .~ Soa S SN PY

ES mit Viertel e” (nich* .~~~ T wie T X,
1. Sechzehntel: ED  ~ o > inac é
ES einstimmig, Ark ~ SN P b
bogenabC <
ES einstimr y
3.Sechw .~ /

zutie” ) .
ESRI. v &\\.
VI 7 l
\ ) Q
O\ v ,2\9
AN / \(\ cuftpause« versehen

N\ ,sbogen sowohl ab h als
v OJ\ ane »8'«; RWA folgt bei
/’/“ Qé

N QJQO schlaghélfte: ES mit punktierter Sechzehntel
/ . statt 1 Achtel H
Lierungsbogen aus T. 70 bis zur 1. Schlaghalfte
\> .m Phrasierungsbogen von der 2. Schlaghélfte an bis

.76
0\\) sechzehntel: ES ohne Haltebogen nach h
Jberstimme, Achtel: ES ohne Haltebogen nach fis’

SV und ED: »Herr« auf der 2. Schlaghalfte (s. 0., Kommentare
und Erlduterungen)
ES ohne Decrescendo- und nachfolgende Crescendo-Gabel,
stattdessen Decrescendo-Gabel ab Zahlzeit 4
In ES lauft der Phrasierungsbogen aus T. 71 durch bis T. 74

QOQJ .ine Terz

awechsel)

«al versehentlich fisis (Vorzeichnung

723

73

731

733

733

733

733

741

741

741

742
744
75

752

754
763

77

771

8412
86 34

87
882

9012
90+
912
924
941
944
953
97
973

981

Text

1]
Text

Pedal

Pedal

E\Jo@

Pedal

Pedal
Pedal

983-994 Pedal

’ ge 'ei; \QQJ

Lsva o

In ES steht »Got-« eher auf der 2. Schlaghélfte (s.o., Kom-
mentare und Erlduterungen)

In ES beginnt die Decrescendo-Gabel bereits mit Zahlzeit 4
von T. 72 und endet bei Zahlzeit 2, die Crescendo-Gabel be-
ginnt bereits mit der 2. Sechzehntel von Zahlzeit 2

2. Schlaghélfte: ES Achtel a’” mit Haltebogen (ohne 32stel h7)
In ES endet der erste Phrasierungsbogen bereits auf der
2. Sechzehntel von Zahlzeit 2, der zweite beginnt entspre-
chend mit der 2. Schlaghélfte von Zahlzeit 2

Unterstimme, 1. Schlaghalfte: ES lediglich Achtel - -tatt
Sechzehnteln ¢’-cis? e
Unterstimme, 4. Sechzehntel: ES ohne Halter

In ESist »Ho-« auf dem Schlag notiert, inS*" N )

ten beiden Sechzehnteln (s.0., Kommer < SO T

gen) A ’ >
In ES beginnt der Phrasierungsbr // %
zehntel \ é
Unterstimme, Sechzehntel: ¥ "\

In ES endet der Phrasierur ~ N
zehntel von Zahlzeit 1~ } \'b‘QO
zehntel / N
zweite 32stel-Fig .~ N AQJ
Unterstimme. .~ SV, \\)
ES mit kleir" N (ne. ‘k |Iag-
hilfte ¥~ PN 'ltel z3 ’b' ann bis
1.5ec’ 7 e °
ES d B p 6 .wogen ab der
- ‘lgt L / ’ QJ
/ RN N tel: \)(J o gis

( ~it‘1 h\* 6 slerungsbogen ab der

CRa o RT aEs
40-Gabel aus T. 76, Decre-
2. Schlaghalfte von Zahlzeit 1

etwa 2. Schlaghalfte

S »halh. \, - @fb'
T +f=r|" ender Phrasierungsbogen (bis T. 79)

im lIl. M)« erst bei Zahlzeit 2

and SV Achtel und Nachschlag ohne Bogen
0 - Decrescendo-Gabel bereits mit der 2. Schlag-

O _ahlzeit 1, in SV reicht sie bis pppin Zahlzeit 3
. _nntel: ES und SV ohne Haltebogen nach h?

nd ED ohne ppp; RWA folgt ES

agmitte: ES Achtelsynkope h (anstelle der Wechselnoten-
Lur h-a—h)
4. Sechzehntel: ES versehentlich fisis? statt fis?
SV und ED ohne Sechzehntelpause; RWA folgt ES
ES Phrasierungsbogen erst ab Zahlzeit 3
4. Sechzehntel: ES fisis? statt fis? (vgl. Zahlzeit 1)
1. Schlaghalfte: ES Achtel d statt Sechzehnteln d-dis
ES mit Phrasierungsbogen bis zur 1. Halfte von Zéhlzeit 4
2. Schlaghélfte: SV und ED ohne pppp; RWA folgt ES
SV und ED ohne Decrescendo-Gabel; RWA folgt ES
2. Sechzehntel: ES ohne Haltebogen nach e
alle Quellen ohne Doppelstrich vor Beginn der Fuge
ES »Allegro con moto (quasi vivace.) «
Unterstimme: ES ohne Dynamik, Registrieranweisung und
Portato-Striche; die ersten beiden Achtel sind auf einem
Balken notiert
Unterstimme: ES ohne Phrasierungsbogen
Oberstimme: SV und ED ohne Phrasierungsbogen ab a’;
RWA folgt ES
ES mit durchgehendem Phrasierungsbogen
Oberstimme: SV ohne Haltebogen nach h?
ES mit durchgehendem Phrasierungsbogen
Oberstimme: ES mit Achtel gis?, 2 Sechzehnteln fis’-gis? und
angebundener Achtel gis’ statt mit punktierter Viertel gis?
Unterstimme, 4. Sechzehntel: ES d7 statt dis’
ES mit durchgehendem Phrasierungsbogen
Unterstimme, 2. Sechzehntel: ES punktierte Achtel e’ statt
Sechzehntel h und Achtel e’
Unterstimme: SV und ED ohne Viertelpause; RWA folgt ES
Oberstimme, 2. Achtel: ES gis? statt h’
ES A-cis statt cis-e
ES Phrasierungsbogen durchgehend bis T. 98
In ES ist der Inhalt dieses Taktes noch auf einen %- und einen
%-Takt verteilt (fur die Zahlung in ES ist im Weiteren jeweils
1 Takt hinzuzurechnen)
1. Schlaghalfte: ES (dort T. »98«, Zahlzeit 1) und SV Triller
ohne Bogen
2. Schlaghalfte: ES mit 2 Sechzehnteln e’-fis? anstelle einer
Achtel e’ mit Haltebogen zu Zahlzeit 2
ES ohne Phrasierungsbogen

SO

. \/

Carus 52.801



991

994
100"
10013
1003

1014

1032
10412

1043+

1051
106-108

107-108

108-111
1112
1113
1114
1121
11224
1123

1124
1124
113
1132
1133
114
114
1141
1143
115
115
1152
116

1167

1161
1164
117
118
1182

119
119
1201
1203
122

1234
124

AbT 7

Pedal

1]
Pedal
1]

|

|

|

|

Carus 52.801

ES mehrfach Uberarbeitet (urspriinglich eventuell in Achteln), 130 Pedal ES nach 1. Achtel ohne weitere Phrasierungsbogen und sons-
zwischenzeitlich Sechzehntel dis?-e’-cis?-his (nicht rasiert), tige Eintragungen mit roter Tinte

geandert zu dis’-gis-e’-fis’ 1307131 I In ES fehlt der Phrasierungsbogen, in ED endet erin T. 130; in

2. Achtel: SV und ED ohne Haltebogen nach h; RWA folgt ES SV scheint er ebenfalls zu enden, wird jedoch in T. 131 fort-

ED ohne die letzte Silbe von crescendo gesetzt

ES mit Phrasierungsbogen ab Zahlzeit 1 1301 Il ES Manualangabe wohl erst auf die 2. Sechzehntel

Unterstimme: In SV und ED reicht der Phrasierungsbogen nur 1304 | 2. Schlaghélfte: alle Quellen ohne Stimmfiihrungslinien zu

bis zur 2. Achtel von Zahlzeit 2; RWA folgt ES T. 131 (Il. System)

1. Schlaghélfte: ES lediglich Achtel d statt Sechzehnteln d’- 1304 Pedal 1. Achtel: ES und SV Fis statt d

gis 131 | ES ab hier ohne weitere Phrasierungsbogen

3. Sechzehntel: ES dis’ statt fis? 1311 Pedal ES ohne Staccato-Punkt i
Unterstimme, 2. Schlaghalfte von Zahlzeit 1: ES Achtel a’ mit /'

angebundener Sechzehntel auf Zahlzeit 2 (statt Sechzehnteln Ab T. 132 finden sich (nach der Manualangabe in 11) in ES keinerlei 2 N
a’-gis'-fis?) zum Notentext mehr. < S/ -
ES in der Unterstimme des I. Systems jeweils Sechzehntel und 2 7 \/>
punktierte Achtel: fis’-e’ bzw. d’-cis’; Il. System jeweils 1331 | Oberstimme: ES mit punktierter Achtel T~
2. Sechzehntel: cis” bzw. a (statt e’ bzw. cis?); Anmerkung h1 statt Achtel d? und Sechzehnteln === "\
Regers: »(hier etwas anders geworden!) | aber so auch gut.« 135 | ED (und ES) ohne »Il. Man sempr= .~ N

(s.0., Kommentare und Erlduterungen) 1353 | Unterstimme, 4. Sechzehntel: F* ~ N~ \ QO
Achtel: ES ohne Haltebogen nach h’ 1353+ || Unterstimme: ES ohne Halte’ ~ . SN .‘ \'b‘
ES Phrasierungsbogen ungefahr angepasst an Il: in T. 106 1373 | Oberstimme, 1. Sechzeb- P g N AQJ

bei Z&hlzeit 3 unterbrochen, anschlieRend ein durchgéangiger geftihrt) / N

Bogen bis Ende Z&hlzeit 1 in T. 108 1373 | Unterstimme, 2. Ac+ .~ C dis? . \\)C)

SV und ED Phrasierungsbogen aus T. 106 nach Seiten- bzw. 1382 Il ES mit zusatzliche ~ \chta.

Zeilenumbruch nicht weitergefiihrt; RWA folgt ES 1384 | Oberstimme: '~ Phntelr' (J’b'

ES ohne Phrasierungsbogen (ab Zahlzeit 2 in T. 108) statt punkti S s alte-

ES ohne Triller, SV ohne Bogen bogen AN ) 6

ES ohne Portato-Striche 1384 | Unterr .~ 0\ NPEW \\/// Q~ :nnacha’

ES ohne Phrasierungsbogen 1391 I ob “ N 28 \)(_; 1152-e2-h1 so-

ES ohne Portato-Striche v < dem . N\ erter Achtel fis?

ES ohne Phrasierungsbogen 7 N2 N \Q'

In ES endet der Phrasierungsbogen etwa mit der 2. Achtel, der 1392 | AEZAN SoeTn (4

ndchste beginnt mit Zahlzeit 4 1392 I an “_~hr NQ7 e Haltebogen nach e’

ES ohne Portato-Striche 1394 ' N stimn, / .asur nicht ausgefiihrt)

ES Triller ohne Bogen 1401 Yy | imme,, 7 ((\fb' (tebogen nach e2

ES ohne Phrasierungsbogen 1404 < \ T *h?/ «wir nicht vollstandig ausgefiihrt)

1. Sechzehntel: In SV fehlt das = vor g2 1413 \ﬂ Jfter ES Achtel fis? statt Sechzehn-

ES Achtel nicht separat notiert - S /&\

ES Phrasierungsbogen bis bzw. etwa ab Ende Z&hlzeit 1 / ! ’ ™ O_Q« .aghélfte: ES Achtel e? statt Sechzehnteln

ES ohne Phrasierungsbogen /
ES Achtel nicht separat notiert
Oberstimme, 2. Sechzehntel: ES d2 statt h’

ES Phrasierungsbogen aus T. 114 durchgehend bis T? —~_ \ N
ES ohne Phrasierungsbogen / AN
ES und SV ohne Haltebogen nach e’ / . \ ‘/
In ES reicht das Diminuendo bis Ende Zahlzei / ) )\
Zihlzeit 4 AN N 14\
In ES endet der Phrasierungsbogen bereits an. . ' 142
T.115 RNEE RN,
ES Phrasierungsbogenzu T. 117 ¢ 7 hlzeit * AN > N\
Unterstimme, 4. Sechzehntel: © ~ Py N
ES ganz ohne Dynamik, SV- .~~~ < 7 TX
ES und SV ohne Dynamit -~ SO é 51
Unterstimme, 4. Sechzeb Y e b 1464
nach h7; RWA folgt ™ _——_ . < ® 1484
In ESist der Phra~ / ((\ 1491
(Zeilenumbrus” .~ ] / QOQJ Je
vonZzahlze” .~ ) ST / - 1502
In ES ende. . v Y Q\'
Untere+= =~ ) ) Q= .altebogen 1504
ne T NS ®
"/ N\ / @ tt Sechzehnteln 1504
. NN S 1512
N e O‘\\ e 1531
\ . hn ) |
o\ ‘QQ} 1533
Jov (\\) .« mit roter Tinte, indem zunéchst 1534
) A Q" .nrgesetzt sind, dann Koppelanwei- 1544
S Q Manualangaben unterbleiben.
p / QO 1544
W a1gsbogen 1551
\\, .itihrung des Phrasierungsbogens aus T. 125
.nne weitere Phrasierungsbogen 1552
0\\) . Sechzehntel: ES ais-h statt fis-gis 1563
ernachschlag ohne cis’ 15734
<une Registrieranweisung
1. Schlaghalfte: ES Achtel a’ statt Sechzehnteln a’-fis? 1574
SV und ED mit bei Zahlzeit 1 unterbrochenem Phrasierungs- 1582
bogen; RWA folgt ES
ES mit Triller sowie Haltebogen zu T. 130, daher ohne Nach- 1603
schlag

) /,?&;OQ*

\\'\O

’ +. Sechzehntel: ES ohne Haltebogen nach h’
ae: In ES ist eine urspringlich andere Konzeption
en, die einen Eintritt des Fugenthemas in der

orm vorsah (Sechzehntel gis2-a2-fis2-gis2/h? gis'/e2-

.1s2/gis?-ais/fis2-gis2; abgetupft, Rasur nicht ausgefthrt);
orrekturen mit Bleistift

ES ohne Unteroktave

ES Viertel h statt zweier Achtel

4. Sechzehntel: ES h'/dis? (dis2 nur abgetupft, Korrektur nicht

vollstandig ausgefuhrt)

Unterstimme, 4. Sechzehntel: ES ohne Haltebogen nach cis2

2. Sechzehntel: ES h statt dis?

ES Achtel a-cis? statt Sechzehnteln a-cis?-h-cis’

Oberstimme, 3. Sechzehntel: ES e? statt eis?

Unterstimme, 4. Sechzehntel: ES a’ mit Haltebogen statt h’

ES mit 1 Achtel zu viel (abgetupft, Korrektur nicht vollstandig

ausgefiihrt)

1. Schlaghalfte: ES wohl irrttimlich mit Sechzehntel statt Ach-

tel e’

Unterstimme: In SV endet der Phrasierungsbogen vor Zahl-

zeit 4, in ED mit der 2. Achtel

2. Achtel: ES ohne Haltebogen nach cis?

Unterstimme, 2. Achtel: ES cis’ statt e’

Unterstimme, 2. Schlaghalfte: ES Achtel cis’/e’ statt Sech-

zehnteln cis’-e’

Unterstimme, 2. Schlaghalfte: In ES ist cis? zusatzlich als

Achtel notiert mit Haltebogen zu Zahlzeit 4

Unterstimme, 1. Sechzehntel: ES cis statt a (vgl. Zahlzeit 3)

Oberstimme, 2. Achtel: ES mit zusatzlichem a’ (Rasur nicht

ausgefihrt)

Unterstimme, 2. Achtel: ES ohne Haltebogen nach e’

Unterstimme, 2. Schlaghélfte: ES Achtel a’ statt Sechzehnteln

a’-c2

Unterstimme: ES Viertel a statt Achteln h7-a’

Oberstimme: ES ohne Haltebogen nach e?

ES Viertel und 2 Achtel h-h-e7 statt punktierter Viertel h und

Achtel e’

Unterstimme: ES ohne Haltebogen nach e2

Unterstimme: ES mit zusatzlicher Sechzehntel fis2 auf der

2. Schlaghélfte (Rasur nicht ausgeftihrt)

Oberstimme, 1. Schlaghalfte: ES Achtel ais? statt Sechzehn-

teln ais’-h’

157



1603 |

1604 |
1604 |
1611 |

1613 Pedal
163 1-2 |

1632 |

1642 1l
1642 Pedal

1643 |
1644 Pedal
1652 |
1654 |
1654 1711
1654 1
1673 1711
1681 |
168 1-2 |

16812 |l

16812 Pedal
1682 Pedal
169 1l

1694 Il
1703 /1l
17073 I

1702 1l
1702 Pedal
1704 |

1704 I
171 I

1711 |
1711 |
1711 Pedal

1712 Pedal
17134 |

1714 |
1721

1724 |
1731 |

1731 Pedal
17324 I}
17324 Pedal
1734 |
1734 I}

1741
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Unterstimme, 4. Sechzehntel: SV und ED ohne Haltebogen
nach fis’; RWA folgt ES

Oberstimme: ES ohne Haltebogen nach h’

Unterstimme: ES fis?-dis’-gis?-dis’ statt fis?-a’-gis’-a’
Oberstimme: ES mit irrtimlicher Halbe h7 statt punktierter
Viertel

1. Schlaghalfte: ES Achtel e statt Sechzehnteln e-H
Unterstimme: ES und SV ohne Viertel und angebundene
Sechzehntel fis?

Unterstimme, 4. Sechzehntel: ED ohne Stimmfuhrungslinie
ins 1. System; RWA folgt SV und ES

SV ohne Manualanweisung

ES Achtel gebalkt, urspriinglich h als 1. Achtel (abgetupft,
Korrektur nicht vollstindig ausgefiihrt)

Unterstimme: ES Viertel h7, 2. Schlaghalfte ohne dis?

3. Sechzehntel: ES a statt ais

Unterstimme, 4. Sechzehntel: ES ohne Haltebogen nach gis?
Unterstimme: ES mit Sechzehnteln fis?-dis’-cis?-dis" statt Vier-
tel dis? (abgetupft, Korrektur nicht vollstandig ausgefiihrt)

In SV und ED steht ben legato erst in T. 166 (wegen Seiten-
wechsel in SV)

ES ohne Achtel fis-dis

Viertel: ES ohne Haltebogen nach cis2 bzw. cis?

ES mit Haltebogen nach gis?

Mittelstimme: ES lediglich Halbe dis2 mit Warn-3 (ohne Kon-
trapunkt zum Choral)

AuBenstimmen: ES lediglich Halbe dis/dis’ mit Warn-# (ohne
Kontrapunkt zum Choral)

ES ohne Unterstimme

ES Gis-His-A-His statt Gis-fisis-gis-Gis

SV ohne Fortsetzung des Phrasierungsbogens aus T. 168
(Zeilenumbruch)

alle Quellen Triller ohne Bogen

ES ohne Triller und Nachschlag

In ES stehen noch 3 urspriinglich notierte Cis (abgetupft, Kor-
rektur nicht vollstandig ausgefuhrt)

ES ohne h

ES Sechzehntel Eis-Gis-Fis-Gis statt Achteln Fis-Eis

ES Viertel dis?2 mit Haltebogen zu T. 171 statt Achteln d’ //‘

dis2/fis? (ohne Haltebogen) /
ES Viertel fis/(a/)dis?/fis" mit Haltebdgen statt Achteln
dis?/fis! ohne Haltebogen \
ES akkordisch, teils mit Haltebogen: Viertel fic” ——_ "
eis/gis/cis'/eis’-fis/cis'/fis'-fis/h/dis/fis" .~ .
Oberstimme: alle Quellen ohne Akzent / \
Mittelstimme: ES mit tibergebundener\ <) J
dis?/fis2 und Sechzehnteln cis?/eis2-his?; . N~
ES Sechzehntel Cis-Dis-Cis-cis statt 2 Se. . L
Achtel Cis-His;-Cis - :

Choralphantasie »Halleluja! Gott zu loben, bleibe meine Seelen-
freud'!« op. 52 Nr. 3
Komponiert in Weiden, September/Oktober 1900.

. QUELLEN
Autograph fiir Karl Straube, Erstschrift (ES)

~

Besitzer:
Notenpapier:

Max-Reger-Institut, Karlsruhe, Signatur: Mus. Ms
Hochformat. 12-systemiges Notenpapier: B. &
Gesang & Klavier. (ca. 34,9 x 27,6 cm). 5 ir
Doppelblatter mit Fadenheftung. / N L
18 Seiten Notentext (paginiert), 2 leer * D
Reger: schwarze und rote Tinte (rot "\ /
vermerk); keine Eintragungen vor ./ N T
Auf S. 1 mit schwarzer Tinte: ”

Choral: | Halleluja! Gott zu’ // J/

| [rechts:] Max Reger o ¢ O\ \ N\
Schenkungsvermerk r 7 N ) |

ist Eigenthum des ™~ / AQJ

[mittig:] Weider - /
\\;9 . st
— K

AufS. 18 mi* ~ AN D
Eigenthumr ¢ he. I 1.
(_jfb' .ngetra-
«, Phrasie-

InderP' O\ 7 bliche~
_horaltext ist in

gene” / S en Y
rur N ~"hT. y4

Vs N L (N (_,Q’ wiedergegeben
4 R SEERN, L vollstandig ab, die
/ > 6 weise sehr nachlassig
< R o Tone S KQ’ usche Rhythmen werden
2N Susw. Q1 Ende zunehmend skizzen-
2 vor Schluss) mit dem Vermerk
or Tinte, Uber dem Schenkungs-

Inhalt:
Schreibmittel:

Kopftitel:

Schenkungsvermerk:

Bemerkungen:

T S

.ch rein ins Druckexemplar kompo-

N 4 . Edition, Wien; als Dauerleihgabe in der Osterreichi-
n Nationalbibliothek, Wien, Signatur: L1.UE.389 (mit
552 Nr. 1 und Nr. 2).

ochformat. Zwei Sorten 12-systemiges Notenpapier (jeweils
ca. 34,9 x 27,6 cm). Umschlagdoppelblatt: B.&S. No. 12%
fur Klavier; Notentext: B. &S. No. 112 fiir Gesang & Klavier.
12 Blatter: Umschlagdoppelblatt, darin 5 ineinandergelegte
Doppelblatter ohne Heftung.

. \ Q Titelblatt, 18 Seiten Notentext (paginiert), 4 leere Seiten.
ES Achtel gebalkt (irrttmlich 7 hzehnt 75 > <<, _ibmittel: Reger: schwarze und rote Tinte; Verlag, Stecherei und Biblio-
Unterstimme: ES Viertel - .~ > " 7 N\ thek: Blei- und Blaustift sowie lila Stempel.
Achteln cis?-cis?-cis2 1~ S AN P \ g Titelblatt: Sammeltitel entsprechend der Nr. 1, jedoch durch Unterstrei-
Unterstimme, 1.Se” -~ < s o RWE \ Q) chungen die Nr. 3 hervorgehoben.
ES »ritenuto moltn- v o g . (\b Kopftitel: Auf S. 1, schwarze Tinte, zum Teil mit roter und schwarzer
InESistdieSs —— < > \ Tinte unterstrichen: Herrn Friedrich L. Schnackenberg hoch-
In ES wurd 4 N / QJ((\ chen; achtungsvollst | zugeeignet. | Phantasie fiir Orgel | liber den
zusatzlic’ ) // Qo Choral: | ,Halleluja! Gott zu loben, bleibe meine Seelen-
ESSe < /) NN A\ - S freud'!" | [rechts:] Max Reger op 52 N2 3.
ESol. N N Y Q\' Schlussvermerk: Auf S. 18 mit schwarzer Tinte: Max Reger.; — undatiert.
FE e N O ) / \Q; Bemerkungen: Choraltext mit schwarzer Tinte; das Manuskript enthalt eini-
~_\L v o ge Rasuren.
\ @ ne Achtel dis/dis?-gis,
\ . .
[ e \ 2 bzw. (cis/)e/gis/cis'/e?
\_eh ) \ k’f O .standig ausgefiihrt), ohne Un- Erstdruck (ED)
/ $OQJ k2 Verlag: Jos. Aibl Verlag, Minchen, Juni 1901, Verlags- und Platten-
Lage (mit dis?/fis-e7/gis statt H/dis- nummer 2989¢.
o QJ(\ oinduﬁgen von Zzhlzeit 3gzu 4 Format: Hochformat (4°). )
- Qo e ais’ bzw. ais Inhalt: Titelblatt mit Farblithografie, Notentext S. 3-21.
QOQJ a/s7 bzw. ais (vgl. Zahlzeit 3) Titelblatt: Sammeltitel wie Opus 52 Nr. 1.
\ .ebogen nach e2 Widmung: Auf erster Notenseite oben: Herrn FRIEDRICH L. SCHNA-
\:b’ naltebogen nach gis CKENBERG hochachtungsvollst zugeeignet.
\ Auflagen: Ubernahme durch die Universal Edition, Wien 1904, spater

NG

< zusatzlichem e’ (abgetupft, Korrektur nicht vollstandig
sgefihrt)

:S ohne Haltebogen nach h

ES ohne d2 und ohne Haltebogen nach g2

ES ohne Haltebégen nach g und g’

ES mit stehen gebliebener Halben gis (Rasur nicht ausgefuhrt)

Verlagsnummer 1249, Plattennummer zunachst wie Aibl,
spatere Auflagen U.E. 1249. Copyright 1929 erneuert.

Der Edition liegt als Leitquelle der Erstdruck zugrunde. Als zusétzli-
che Quellen wurden Regers autographe Stichvorlage und auch die
allerdings nicht fertiggestellte Erstschrift herangezogen, die er Karl
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Straube geschenkt hatte (siehe dazu oben sowie Einleitung, Ent-
stehung und Drucklegung).

(Entwurf)
1

Autograph fiir Karl Straube
1

Stichvorlage
1
(Korrekturabztge)
1
Erstdruck

Die in Klammern gesetzten Quellen sind verschollen.

[I. LESARTEN
1. Kommentare und Erlauterungen

Takt 15-16: Beim Beginn des Chorals im Pedal hatte Reger in der Erstschrift zu-
nachst die Worte »Sollt ich Gott« notiert, diese jedoch gestrichen bzw. tiberschrie-
ben. Ob er damit moglicherweise einen anderen Choral meinte, ist unklar.

Takt 67, Fermaten: In der Erstschrift erscheint der Hinweis (»kurz«) im 1. System und
dem Pedal, in Stichvorlage und Erstdruck im I. System und dem Pedal. Da die Dauer
der Fermaten in I. System und Pedal wesentlich von derjenigen im II. System abhangt
(wenngleich hier durch die Triolensechzehntel eine gewisse Kirze ohnehin ange-
bracht scheint), wurde dieser Hinweis unter Ruckgriff auf die Erstschrift erganzt.

Takt 75: Keine der bekannten moglichen Textquellen (siehe Zur Edition der Orgel-
werke, S. XIV) des Chorals enthélt das Strophenende »Der Gottlosen Wege er /
kehret in des Todes Nacht«, das auch nicht dem Reimschema des Chorals ent-
spricht. Unlbersehbar ist dagegen sein Bezug auf den Wortlaut des der Choraldich-
tung zugrunde liegenden Psalms 146 (auf den in den Quellen verwiesen ist) in der
Luther'schen Ubersetzung: »Der Herr [...] kehret zuriick den Weg der Gottlosen. «2
Denkbar ist, dass es sich hier um eine bewusste »Riickdichtung« Regers auf Grund-
lage des Psalmtexts handelt, die moglicherweise inhaltlich motiviert ist: Zusammen
mit der Umstellung der originalen 6. und 7. Strophe in der Choralphantasie und

dem allgemeineren Postulat der Liebe Gottes fiir »die Seinen« (statt eingrenzend .

»die Frommenc«) ergibt sich eine insofern gewandelte Aussage, als beide Strophen
nun in ein allen Menschen (und ausdriicklich auch den »Gottlosen«) gegeh°"°<
Heilsversprechen minden.

Takt 96, Phrasierungsbogen: Die Phrasierung des Themas mit »in e’ /// —~
sammenlaufenden Bégen« (Hugo Riemann, Vademecum der Phi ( ¢
41918, S. 2) behalt Reger in der vorliegenden Fuge konsequent bei. W

diese Darstellung war, zeigt eine Anmerkung fiir den Stecher auf S. 1\ N
vorlage: »Bitte alle [Bogen] genauestens so stechen! M. R ~«. Das Zeir .
ist von Hugo Riemann bernommen, in dessen System - N _volle » g .
Note trotz des Bogenendes« (ebda.) anzeigt. / / / %

/ RN /

Takt 130: Zahlzeit 2 im II. System ist in allen .~ % o L fal é
\/ . b

notiert. In der Erstschrift folgen auf eine Ser~= \ SO N e, Q
d’, wobei fis zusétzlich mit einem Viertelr . "\ < )/ > N

lich eine Viertel gemeint sein sollte, ist - N v 4 QJ((\

dest im Verhaltnis zum |. System a' 7N\ 4 m
Verhéltnis zum Pedal jedoch pas’ / AR NN P N , die
aufsteigende Figur endet mit eine N N Q\' aitel no-
tiert; die starke Reibung mi+ * ° N ) \QJ rte Schlag-
hélfte bliebe also bester ~ O\ N y - den gleichen
Ablauf eine Stufe tief AN (\ statt. Vermutlich

handelt es sich bei dr / P RN \QO genden Ausgabe ist
die Schreibweise de | {>nu \ e OJ\
) j

N y Q}
2.Le.</'// ) NS \‘\}O
13 N /\ QJQOQJ
Y .1rasnerung5b0ge“ RWA folgt SV

\\?’ «Kkord f/b/d1/f! (Viertel) wie Zahlzeit 2 (abge-
N/ "b' <ktur nicht vollstindig ausgefiihrt)

’ ol 0\\) .zehntel: ES mit einem Uberzahligen Haltebogen

< Q ; Rasur nicht ausgefihrt)
N ,S_'Q .uelstimmen, 1. Achtel: ES g2/b2 statt a2/c? (abgetupft, Kor-

QO rektur nicht vollstandig ausgeftihrt), als Viertel notiert
\)c) 2. Achtel: ES b2 und b statt h2 und h (= wohl vergessen)
1. Achtel: ES g/b/d'/fis’/g statt a/c’/d'/fis?/a’ (abgetupft,
Korrektur nicht vollstandig ausgeftihrt); zudem ohne Halte-
bogen nach d’
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41
44
54

54

61
634
64
71
74

83
84

101
111
17
113
121
122
132
141
141
141

142

142
143
143
144
144
152

183

192

193
213

232
232

234

24122
241-252
242
243
243

243
244

Pedal

, /,?&;OQ*

171

1. Achtel: ES ohne Haltebogen nach c?

Achtel: ES e (statt H)

Unterstimme, 2. Achtel: in ES urspriinglich hier notiertes d’
(mit Haltebogen) wurde nicht rasiert

2. Achtel: ES Haltebogen nach d7 (vgl. T. 6 1)

Unterstimme, 1. Achtel: ES ohne Haltebogen zum II. System
1. Achtel: ES d’ (aus T. 5 tbergebunden) statt dis’

SV ohne Phrasierungsbogen

Sechzehntel: ES mit zusatzlichem a[s]’

Sechzehntel: ES ohne Haltebogen

2. Achtel: In SV erscheint der Haltebogen nach c7 ers’ e

ginn von T. 8 (Seitenwechsel) /

SV Punktierung fehlt y N
2. Schlaghalfte: ES mit 32stel-Pause und 64<* N/
mit 64stel-Pause und 64steln ~ 7

ES Sextolen-Aufgang fehlt (Korrektur ni

-chntel, nicht auch als Achtel
ssel geplanter Akkord stehen geblie-
. 0 .gefahrt)
> O s tiefster Note, aber ohne 2 vor fis? (2. Ach-
S . _n ohne Haltebogen nach d7 (1. Achtel)
glicher Textbeginn »Solltich Gott« gestrichen bzw.
ben (s.0., Kommentare und Erlduterungen)
mme: In ES sind die beiden Achtel h7 (mit Haltebogen)
aichen (vgl. 1. System)
Oberstimme, Achtel: ES ohne = vor g2
ES beide Achtel zusatzlich mit gebundenem A7 (im I. System
gestrichen) sowie Haltebogen zu T. 16 (I. System); auRerdem
mit falschlichem Haltebogen nach h (zu T. 16)
Unterstimme, 2. Achtel: ES mit zusatzlichem d’ (vgl. II; Rasur
nicht ausgefiihrt)
Oberstimme: ES ohne Achtelpause
6. Triolensechzehntel: ES ohne Haltebogen nach g
5. Triolensechzehntel: ES ais statt fis
Oberstimme, 2. Triolensechzehntel: ES fis? statt d”
Oberstimme, 3. Triolensechzehntel: ES mit Haltebogen nach g7
Oberstimme: ES g7 statt gis” (aus T. 17 tibergebunden; Halte-
bogen abgetupft, aber nicht rasiert)
ES cis2-h" mit separatem Hals und Balken (Rasur nicht aus-
gefiihrt)
Oberstimme, 2. Schlaghalfte: ES mit urspriinglichen Sech-
zehnteln cis2-e2 (Rasur nicht ausgefthrt)
ES mit urspringlicher Viertel e2 (Rasur nicht ausgefthrt)
ES gebundene Achtel e7/g’ (statt 1 Viertel), 2. Achtel mit
falschlichem Hals nach oben
3. Triolensechzehntel: ES ¢’ statt a
2. Achtel: ES ohne h, SV h mit zusatzlichem Hals zur Unter-
stimme
2. Schlaghalfte: ES mit Triolenachtel fis2/a2 und Triolensech-
zehntel e2/g2 statt 1 Achtel fis2/a? (Korrektur nicht ausge-
fuhrt)
SV und ED mit den Hinweisen »sempre Il. Man.« bzw. »sem-
pre |. Man.«
ES eine Oktave tiefer
6. Triolensechzehntel: ES ohne Haltebogen
6. Triolensechzehntel: ES ohne beide Haltebégen, ED ohne
Haltebogen nach h2; RWA folgt SV
2. Schlaghélfte: ES nur Achtel e’/g’ statt Triolenachtel mit
-sechzehntel d'(/g"), SV und ED g' nur als Triolenachtel, aber
mit Haltebogen zu Zahlzeit 4
In ES ist ein irrtimliches E stehen geblieben
Oberstimme: ES e’ statt g7 (in SV Gber Rasur)

\\’6

. \/

159

3. Triolensechzehntel: SV ohne Halte* =
6. Triolensechzehntel: ES ohne Ha' /\ ' P
2. Achtel: ES ¢’ statt cis? / . \
2. Triolensechzehntel: ES zue™ ~ N ) .‘ t\fb.QO
3. Triolensechzehntel: ES -~ "\ N / AQJ
6. Triolensechzehntel: &~ N s
2. und 4. Triolensecr .~ < ista . \\)C)
6. Triolensechzeb’ _fiberg. W\
6. Triolensech //\ \ “t urspri (J’b'
(Rasur nich* . N\ . °
Unterstir//xf\ ’rell. ) 6 .umlicher
Vierte' ) Chine 7 @M ation vor-
gec N L it3 \)(J
F/ < agen N\ 6
¢ NisdL yd KQI nem c2
L e @
el h 'S Q™ .hemar
N atzlic \
| als Trio. ((\fb' i als Achtel, ES und SV als
T °hr‘ el



253
254
262

272
301

304
304
312
321
322
323
323
324
331
331

332
333
341
344

351
354
354

371

372
374
381

383
402
412
412
412
413
421
421

423
424

431
432
433
442
444
444
451
451
452

452
452
453
453

454

160

|
|
|
Pedal
|
|
|
|
|
|

|
|
Pedal
|

Pedal
|
|

Pedal
|

Pedal
|
|

Oberstimme: ES irrttimlich Viertelpause statt Achtelpause

2. Schlaghalfte: ES ohne Achtel cis?

Unterstimme, 3. Triolensechzehntel: SV ohne Haltebogen
nach g

1. Triolensechzehntel: In ES ist ein urspriingliches h stehen
geblieben (Rasur nicht ausgefthrt)

3. + 4. Sechzehntel: ES c’-a statt a-c’; SV diastematisch eben-
falls c’-a, jedoch fehlt beim a die notwendige 1. Hilfslinie
Viertel: ES zusatzlich a? (Korrektur nicht ausgefihrt)

2. Sechzehntel: in ES = irrtimlich vor e? statt vor 17
Unterstimme: ES Viertelpause, also ohne Sechzehntel a

In ES ist ein urspriingliches a stehen geblieben

3. Sechzehntel: ES ¢2 statt a’ mit Haltebogen

1. Sechzehntel: ES h' statt a’

Unterstimme: ES e’ statt a mit Haltebogen

Unterstimme, 4. Sechzehntel: ES ohne Haltebogen nach e’
Oberstimme, 2. Sechzehntel: ES gis? statt 2

Unterstimme: ES Achtelpause und 2 Sechzehntel e’-f7 statt
punktierter Achtel e’ und Sechzehntel 7

2. Schlaghalfte: ES ohne Haltebdgen nach g7 und e’
Unterstimme, Achtel: ES ohne Haltebogen nach d’

ES a statt g

Oberstimme, 2. Achtel: SV und ED ohne = vor 2 (Zeilen-
umbruch)

ES fis statt dis

In SV beginnt der Phrasierungsbogen bereits vor Zahlzeit 4
Unterstimme, Synkope: ES irrtimlich Sechzehntel statt Achtel h
(Balken stehen geblieben)

Unterstimme, 2. Schlaghalfte: ES irrtimlich Sechzehntel statt
Achtel fis?

Oberstimme: ES und SV Achtel fis? statt Sechzehnteln fis’-e’
ES e-cstatt c-C

Unterstimme, 2. Schlaghalfte: ES und SV Achtel d7 statt Sech-
zehnteln d’-fis’

Unterstimme, 2. Sechzehntel: ES ohne & vor g7

Schlagmitte: ES ohne Triolenviertel h?

Oberstimme: ES fis? statt d2

Unterstimme: ES a’/c2-h"/d?-a’/c2 statt a’/c2-fis'/c2-f1/h7

ES Triolenviertel + -achtel Fis-D statt Achteltriole Fis-D-G =~ ~ g

Unterstimme, 1. Triolenachtel: ES ohne = vor g7 S
Unterstimme, 1. Triolenachtel: ES und SV a’ statt e’

3. Triolenachtel: In ES Viertel e2 statt Triolenviertel und -ac
e2-cis? T

2. Triolenachtel: ES fis2/a2 statt c2/fis? / .
3. Triolenachtel: In SV erscheint der Halte’ / . \
in T. 43 (Seitenwechsel) 7 ) )
Unterstimme, Triolenachtel: ES ohne Hai. . g /
Unterstimme, Triolenachtel: ES a’/c?statt ti. Ve
Unterstimme, 1. Triolenachtel" ~~ ohne g7 AN :
Unterstimme: ES ohne Halt~ "~ n~achg” "~

A

Oberstimme: ESohne H~" .~ > -+~ AN
2. Triolenachtel: ESg' .~~~ S 7 X
1. Triolenachtel: ES ~ SO é
3. Triolenachtel: F& v PN b
Oberstimme: = < ®
zuordnen / ((\
ngsdz / Qg’
3T T N
2. Tno N - N A\
2 TN ) ) \Q, .Zebundenem a’
~ v / [b’

\ / @ «ert (Rasur nicht aus-
O‘\\ und ED g7 bzw. Gis
ris statt Achteltriole d-G-f
Q} wtebogen nach 2

. «t
_ (\\) .achtel: ES ohne Haltebogen nach e?
Q" ohne Haltebogen nach dis?

SR Viertel e2 statt Triolenviertel und -achtel e2-c2
/ . ES zusatzlich fis? (wohl stehen geblieben)
,&\, .tel: ES zusatzlich fis? (Korrektur nicht ausgefthrt)
\\, adachtel: ES zusatzlich fis? (wohl stehen geblieben)

serstimme mit zusatzlichem Hals zu d2; kein Haltebogen

cha?

;. Triolenachtel: ES ohne Haltebogen
2. + 3. Triolenachtel: ES c2/e2-h"/d? statt g'/h7-c2/e2; 2 in ES
auch als Triolenviertel mit Haltebogen zu Zahlzeit 3
3. Triolenachtel: ES h statt ¢2
Viertel: ES ohne Haltebogen nach h?
2. Triolenachtel: ES félschlich gis? statt fis” (Korrrektur nicht
ausgefuhrt)

521 Text In ES ist zwar »4.)« notiert, weiterhin jedoch kein Choraltext
522 | Unterstimme: ES punktierte Achtel h und Sechzehntel f7 statt
1 Viertel h; h in ES mit zuséatzlichem Hals zur Viertel der Ober-
stimme
522 Il ES Viertel g statt punktierter Achtel g mit Sechzehntel 7 (vgl.
I. System)
523 | 1. Sechzehntel: ES e’ statt ¢’
523 Il 1. Achtel: ES ¢’ statt e’
531 | 4. Sechzehntel: SV und ED ohne Haltebogen nach h7; RWA
folgt ES
533 | 4. Sechzehntel: ES ohne Haltebogennach g’
533 Pedal ES Viertel A statt Achteln a-A sowie wohl 1~
(Rasur nicht ausgefiihrt) y N )
542 I ES ohne Triller SO T
544 | 2. Schlaghalfte: ES mit urspringlich ~ ’ \/>
ausgefihrt) Ve T~
552 Il 3. Sechzehntel: ES und SV d7 st~
553 | ES ohne Haltebogen nach g’ \
561 I Unterstimme: ES g7-fis™-a" /v QO
5612 1] Unterstimme: ES Viertr ~ AN \'b’
5623 || ES ohne e’ (c’ als = N AQJ
pause auf Zahlze’ - g N
563 Pedal ES Viertel fstr” .~ AN P \)C)
564 I Unterstimm / AN lrspn. —
57 1-2 I Oberstir .\ hteln ¢ (J’b' Viertel,
jedock .~ e N °
571 Pedal 3.7 - LOVES > 6
573 I " NN Sothe T (_;QJ ne urspriinglich
5734 | / < me, N N
582 n 7 N N KQI aach 1. Achtel h; in der
NEZAN S ha @, .18V lber Rasur)
584 T TN “ek o NQT Ltc(wohl s vergessen); 5. Trio-
/! N\ lensec P .t urspriinglichem A; 6. Triolen-
VAN | achzeh, .~ ((\fb' arspriinglichem H
< ) T .1u-a statt Sechzehnteltriolen d-fis-g a-
N : > \ﬂ . die 1. Note d nicht in Klammern notiert
601 N /&\ afe im . System notiert
U Y )" - 3. Triolensechzehntel: In ES ist @2 im II. Sys-
> O «mit Haltebogen zum I. System)

7+ ndlfte, 3. Triolensechzehntel: In ES ist cis2 im II. Sys-
notiert (mit Haltebogen zum I. System)
iolensechzehntel: ES ohne Haltebogen nach h
oerstimme: ES und SV Achtel h statt Triolenachtel h7 und
Q -sechzehntel d7
3. Triolensechzehntel: ES ohne Haltebogen nach e’
ES fis? als Sechzehntel (auch als Oberstimme, trotz dartber
notierter Viertelpause; wohl Rasur nicht ausgeftihrt) mit fol-
gender Sechzehntelpause
Il 1. Triolensechzehntel: In ES e’ zusatzlich mit urspringlichem,
falschlichem Hals aufwarts

o014 Il 2. Triolensechzehntel: alle Quellen dis” (s wohl vergessen)

6212 Il Unterstimme, Synkope: ES mit Achteln h-h statt 1 Viertel, je-
doch ohne Haltebogen

631 Il Oberstimme, 1. Achtel: ES zusatzlich mit urspriinglichem g7

631 Il Unterstimme, 6. Triolensechzehntel: ES ohne Haltebogen
nach e’

631 Pedal 2. Achtel: ES zusatzlich mit urspriinglichem A

633 Pedal 4. Triolensechzehntel: ES zusatzlich mit urspriinglichem G

634 | Achtel: ES ohne d?

634 Il 1. Achtel: ES a statt b; mit zusatzlichem Hals nach oben

6412 | AuBenstimmen: ES mit Viertel und (angebundener) Achtel
statt punktierter Viertel, wobei der Haltebogen fuir g7 fehlt

6412 Il Oberstimme, Synkope: ES mit Achteln ohne Haltebogen

642 Il 6. Triolensechzehntel: ES ohne Haltebogen nach a

643 | 2. Schlaghalfte: ES Achtel g7/h" statt Triolenachtel mit -sech-
zehntel g/h7=f1/h’

643 Il 2. Schlaghélfte: alle Quellen b (: wohl vergessen)

644 | ES mit Achtel statt Viertel e (als Unterstimme notiert)

644 Il 1. Triolensechzehntel: ES mit Haltebogen zu T. 65

651 Il 6. Triolensechzehntel: ES ohne Haltebogen nach g

652 | ES mit Viertel statt Achtel e’ (als Oberstimme notiert)

652 | 2. Achtel: ES ohne Haltebogen

652 Il 6. Triolensechzehntel: ES ohne Haltebogen nach f

654 | 2. Achtel: ES Haltebogen nach a’ erstin T. 66 (Seitenwechsel)

654 Il 6. Triolensechzehntel: ES Haltebogen nach a erstin T. 66 (Sei-
tenwechsel)

662 | 1. Achtel: ES mit zusatzlichem e’, aber ohne Haltebogen
nach g’

662 Il 6. Triolensechzehntel: ES ohne Haltebogen nach g

663 | Unterstimme: ES Achtel g7 mit nachfolgender Viertel fis? (ur-

springlicher Achtelbalken nicht rasiert)
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663 Il Oberstimme: ES mit dis’ statt Ubergebundenem e’ sowie
ohne Haltebogen nach a

663 Il Unterstimme: ES g-d-e fis-e-fis statt g-cis-d e-d-e

6634 Pedal ES Viertel D/d mit nachfolgenden Achteln c-H anstelle einer
punktierten Viertel D/d mit nachfolgender Achtel H

664 Il ES ohne Oberstimme; in der Unterstimme, 1. Schlaghalfte 3

Triolensechzehntel a-gis-a statt fis-e-fis

67 Fermaten: In ES erscheint der Hinweis (»kurz«) im Il. System
und dem Pedal, in SV und ED im |. System und im Pedal (s. 0.,
Kommentare und Erlduterungen)

68 I ES ohne Haltebogen nach g

69-71 I ES ohne Orgelpunkt g

702 I 2. Achtel: ES ohne Haltebogen nach a’

721 | 2. Achtel: ES mit tibergebundenem ¢’ statt cis’ sowie ohne
Haltebogen nach a

724 I In ES ist b/g’ sowohl als Achtel wie als Viertel notiert (beide
Tone zugleich mit Halsung nach oben und unten), in SV steht
b/g" als Achtel (Oberstimme) und nur b als Viertel (Unter-
stimme)

724 I 2. Achtel: ES ohne Haltebogen nach e’

731 I 1. Achtel: ES fis7 statt e’

733 | ES und SV ¢’ nur als Achtel (ohne zusatzlichen Hals als Viertel)

743 I Unterstimme: ES und SV h statt d’

7434 I Oberstimme, Synkope: ES mit Achteln e’-e7 statt 1 Viertel,
ohne Haltebogen

754 | 2. Achtel: ES wohl irrtimlich ohne % vor fis’ sowie ohne
Haltebogen

761 | ES wohl irrtimlich ohne 4 vor dis? (ohne Haltebogen aus
T.75)

764 | Unterstimme: ES des’ statt cis’

Etwa ab S. 9 (bzw. in den Takten 77-95) geht Reger in ES zunehmend in Entwurfs-
schrift tber (vgl. Notenschltssel, GréRe und Form der Notenkopfe, Genauigkeit der
Hilfslinien usw.).

772 I ES ohne Haltebogen nach d’

773 | SV ohne Registrieranweisung

783 | ES ¢’ nur als Achtel statt als Viertel mit Haltebogen

784 I ES ohne Haltebogen nach d’

791 I ES g ohne Haltebogen zu Zahlzeit 3

801-2 | ES und SV d7 ohne Haltebogen zu Zahlzeit 3

803 | SV ohne sehr »lichte« Registrierung, in ED erstin T. 81

803-83 |l ES ohne Unterstimme T

81 171 In ED endet die Crescendo-Gabel wohl aus Platzg'
reits mit Zahlzeit 2; RWA folgt SV / .

814 Il Unterstimme: SV Viertel d7 statt Achteln d’-f ¢~ )

821 111 In SV beginnt die Decrescendo-Gabel erst mit . g
halfte h

834 171 2. Achtel: ES ohne Haltebogen nach 2 bzw. d’

84 I ES (weiterhin) einstimmig: Vierte' /\ “tel -’ 7
Achtel g-e7 S ) / >0

842 I 2. Achtel: ES ohne Haltebor .~~~ " < 7

85-88 Il ES ohne Unterstimme (w' -~ SO

851 I 2. Achtel: ES ¢ statt cis?2 MRS AN X b

852 | Unterstimme: ESoF _——. < ®

8534 11 Synkope: ES zus* / ((\
nicht ausgefor = | / QOQJ

854 I 2. Schlagh” .~ ) 7 N asur
nicht ausge . v N Y Q\'

861 Pedal 1 Ach+=' me ) ) <

8612 I B ,2\9 t punktierter

/ N \ /

872 I / o~ N\ \ -nem d’

873 [ | [ OJ\ igender Achtel statt
A \ bf ..ebogen

874 " Q, «hd

883 - / .o\O alle Quellen wohl irrtiimlich £/

883 - . f . \) .wogen nach g

88 Y b altebogen nach £

RO N N N QJQO ct cis” (4 wohl vergessen)

~ N\ S~ / , 1
% \,QO nne : vor d’, Haltebogen erst in T. 89
> QO Jnterstimme: ES Viertel d statt Achteltriole d-cis-H
\) ES ohne Haltebogen nach a und g
ES c statt cis (4 wohl vergessen)
AuBer nach Zahlzeit 1 im I. System fehlen in ES samtliche
Haltebogen

«nach fis erstin T. 89 (Seitenwechsel)

.1der Unterstimme mit H als 3. Triolenachtel (Auf-
ahlzelt 2)

timme: ES Viertel d7 statt Triolenviertel mit -achtel d7-
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91
914

914

914

921
9213

922
922

923
924

931

9323

9323

934

94

941
9412

943

944

951
952-3

)2
11234
1132
1142
1142
115-116
1164
1164
1171

11712

\\'\O

Pedal

11731191

11812
1184
1184

1197
1191
11923

1194
1202

1203
1203
1204
1211
1213

Pedal
|
1l

I}
Pedal

\/

(\

ES ohne Haltebogen
Unterstimme: ES wohl e’-cis?-¢’ statt e’-d’-c? (in SV Uber
Rasur notiert)
ES wohl zunéchst durchgehende Triolenachtel e/g-cis/e-fis/a,
letzte Achtel dann geandert zu fis (unisono)
ES zusatzlich mit urspriinglichem d-dis (Rasur nicht ausge-
fahrt)
Unterstimme, Triolenachtel: ES ¢’ statt cis’
Oberstimme: ES 3 Viertel g statt punktierter Halbe (ohne
Haltebogen)
ES ohne Haltebogen nach d’ e T
Unterstimme: ES fis statt f /
Triolenviertel: ES ohne Haltebogen nach e 4 N
ES ohne Haltebogen )
AuBer nach Zahlzeit 3 im I. System fehl” ~
Haltebogen ‘/
Unterstimme, 2. Triolenachtel: ES aur .
ES mit 2 Vierteln h'/fis? statt 1 H" NN
Zahlzeit 3) 7’ RN
Oberstimme: ES mit 2 Vlertr AN AR | 2
bogen) / N /
Unterstimme: ES mit ~ yas
Viertel g7, Haltebog~ / \\)C)
Unterstimme, Syr . Q
tel, aberohne’ .\ (J’b'
ES Haltebor .~ v ac °
Oberstim } 6

.nn korrigier-

Halter .~
att punktierter

S mit. . .l (ohne
Ol" // / h
L / a W 60
ehn.
Atebogen aus T. 94)
N reHa P
imme: NN ((\fb' (Letzteres ohne Haltebogen)
T "ur ana-g
\\\% . Achtel und Sechzehntel d’-c7 statt

< /
~

O—Olb' vor fis
/ ’ ’

5> auf S. 10 unten in einer Notenschrift (inklusive
OQ walitat wieder einer Reinschrift entspricht.

mit Anweisung fur den Stecher beziglich der Phrasie-
angsbogen (s.o., Kommentare und Erlduterungen)
Oberstimme, 4. Sechzehntel: ES ohne Haltebogen nach 2
Unterstimme, 2. Achtel: ES ohne Triller
Oberstimme, 2. Achtel: ES ohne Haltebogen nach a2
Unterstimme: ES zusatzlich mit urspriinglichem h?
2. Sechzehntel: ES wohl irrtimlich ohne 2 vor fis?
Oberstimme: ES ohne Haltebogen nach a2
Oberstimme: ES mit tberzahliger Achtel 2
Synkope: ES mit Achteln ohne Haltebogen
2. Schlaghalfte: ES gis’-h7 statt a’-gis’
ES d'-e’-fis’-d'/a’ statt d’-cis’-d’-a
2. Achtel: ES d statt Fis
ES zweistimmig notiert (mit Pausen fir die Unterstimme)
2. Achtel: ES g’ mit Haltebogen statt a’
2. Achtel: ES a statt g
ES Unterstimme mit Sechzehnteln g7-e’-fis’-a’ statt tiber-
gebundener punktierter Achtel und Sechzehnteln a’-d’ (Letz-
tere mit Haltebogen)
ES Sechzehntel c’-h-c’-a g-fis-... statt g-fis-g-a h-fis-...
In ES ist der Triller bei jeder Note separat notiert
ES nach der 1. Achtel eine Oktave tiefer notiert
ES ohne Haltebogen nach g2
Unterstimme: ES punktierte Achtel und Sechzehntel h-e statt
Sechzehnteln h-c’-h-e?; e’ ohne Haltebogen
2. Sechzehntel: ES zuséatzlich mit urspriinglichem h?
2. Achtel: ES d statt D
Unterstimme, Synkope: in ES ¢’ wohl als gebundene Achtel
gedacht, Haltebogen und 2. Achtel fehlen jedoch
4. Sechzehntel: ES ohne Haltebogen nach d’
Unterstimme, 2. Schlaghalfte: ES Achtel g7 statt Sechzehnteln
g'-f
Unterstimme, 1. Sechzehntel: ES g7 statt e’
Unterstimme, Achtel: ES ohne Haltebogen nach e’
Unterstimme, 4. Sechzehntel: ES ohne Haltebogen nach a
In ES sind die Achtel auf einem Balken notiert
ES ohne = vor h?
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1214

1222
1223+

1232
1233
12412
1244
1252

1252

1253

1254
1274

1274
1281

1281
1282
1282
1283
1283

1284
1284

1297

1291
1292
1293

1293
130"
1307
1302

1302+3

1303
1314
1321
13223

1323
1323
1334
1334
13423
1351
1351
1352

1361
1364

1374

162

Pedal

Pedal

)
/
/

&

N

Oberstimme, 2. Schlaghélfte: ES Achtel d2 statt Sechzehnteln
cis?-d?

Oberstimme, 2. Sechzehntel: ES ohne Haltebogen nach h’
Unterstimme: In ES sind Uberzéhlige skizzierte Tone fis? und
e’ stehen geblieben

Unterstimme: ES ohne Haltebogen nach d’

Oberstimme: ES ohne Haltebogen nach g7

ES Punktierung der Viertel d7 fehlt

2. Schlaghélfte: ES ohne Haltebogen

Unterstimme, 1. Schlaghalfte: ES Achtel e statt Sechzehnteln
el-dis?

2. Schlaghélfte: ES Achtel e mit Haltebogen und Triller statt
Sechzehnteln e-f

Unterstimme, 1. Schlaghalfte: ES Achtel d’ statt Sechzehnteln
d’-h

1. Schlaghalfte: ES Achtel fis statt Sechzehnteln a-fis
Unterstimme: ES mit teils korrigierten Sechzehnteln g7-fis?-
g'/h'-[a’/c?]

Unterstimme: ES irrttimlich ohne 4 vor fis?

Unterstimme, 2. Schlaghalfte: ES mit urspriinglichen Sech-
zehnteln h7-c2 (Balken bereits gestrichen)

Unterstimme, 2. Achtel: ES ohne Haltebogen nach h?
Unterstimme, 2. Achtel: ES ohne Haltebogen nach fis2
Unterstimme, Sechzehntel: ES ohne Haltebogen nach a’

2. Achtel: ES e?statt dis?

Unterstimme: ES 2 Sechzehntel und 1 Achtel (mit Haltebogen)
a’-fis’-g’ statt Achteln a’-fis?

Oberstimme: ES Triller ohne Nachschlag

Unterstimme, 2. Schlaghalfte: ES Sechzehntel fis2-g2 statt
Achtel g2

Unterstimme: ES mit 2 Achteln g2 statt 1 Viertel (ohne Halte-
bogen)

3. Sechzehntel: ES 2 statt cis2

ES ohne Haltebogen nach fis2

Unterstimme: ES Achtel und 2 Sechzehntel e’-d’-fis’ (ohne
Haltebogen) statt punktierter Achtel mit Sechzehnteln d’-fis?
2. Schlaghalfte: ES Sechzehntel h-d7 statt Achtel h

ES ohne Haltebogen nach e2

Oberstimme: ES Viertel cis? statt punktierter Achtel mit Par - -

ES nach Sechzehntelpause mit 3 Sechzehnteln fis-h-d? /" -
tere mit Haltebogen), wobei die erste Sechzehntel fis zu; \
einen Hals nach unten aufweist (demnach félschlich eine \
tel als Unterstimme); SV und ED nach der Seck——_ -
mit 1 Sechzehntel und 1 Achtel fis-h? sov ~

falschlichen Viertel fis als Unterstimme ~ .~ . \
und Erlduterungen) < <) |
Oberstimme: ES mit Sechzehnteln e2-c.. g /
anstelle der Synkopenfolge C
Oberstimme: ES d'-¢’ statt h-~ AN .
Oberstimme: ES ohne svor 7 lverge 7 >
Unterstimme, 3. Sechzet .~ > # 7 CN e
ES Achtelpause, 2 Se .=~ S T geb X,
Viertel d7 statt 2 Vir \/ o PER ~ dls n. é
zugleich als Viertel . Y o ee b
1. Achtel: ES - —— % \(\
2. Sechzeb / ((\
ESzusdt / QOQJ
ESob .~ ) S -
Synk. v \ Y O L Achtel
ALk ) ) Q" .ennotiert

~_ N\ \ ® .asur)

satzlich mit wohl ur-

\ yd / ®

(e VoV O‘\\ ebogen nach a’
NS | b g1s7 statt g7 (5 wohl vergessen)
~ ) \QQ} «l: ES gis’ statt g7 (= wohl verges-
N~ (\\) . Haltebogen nach d’
~_ - «n Il. System fortgesetzte Lauf ist in ES im
///\lQOQJ -S 2 gebundene Achtel cis? statt 1 Viertel,
_ .d'-cis
\’\\,rb' .ne Haltebogen
A -nzehntel: ES und SV ¢?statt cis?

ohne Haltebogen
‘S mit dem Vermerk »%« (vgl. T. 140)
1. Achtel: ES c statt cis
Unterstimme, Synkope: ES mit 2 Achteln cis’ (ohne Halte-
bogen) statt 1 Viertel
2. Schlaghaélfte: ES Triller ohne Nachschlag
Oberstimme, 1. Sechzehntel: ES a’ statt fis?

. > b *
\ v/ /
N\
\

1392 Il Unterstimme, 2. Schlaghalfte: ES Sechzehntel d7-h statt Ach-
tel d7; in SV ist h rasiert

13934 I Synkopen: ES mit jeweils 2 Achteln e” bzw. a (ohne Halte-
bogen) statt 1 Viertel

1394 | 2. Sechzehntel: in ES eine Oktave hoher mit vermutlich nach-
traglich eingetragener Unteroktav

1394 Il ES ohne Haltebogen

Als T. 140 erscheint in ES lediglich ein (nicht extra bezeichneter) %-Takt, um die fol-
gende Durchfiihrung des Themas mit einem neuen Takt beginnen zu lasse~  '~n %-
Takt wollte Reger mit T. 139 (siehe Eintrag dort) zu einem %-Takt zuse”

Vor T. 152 (Taktzdhlung der Edition) steht in ES jedoch ein weiterer”

muten lasst, dass Reger zu diesem Zeitpunkt seine Absicht ar ~ N
durchgangige %-Takte entschied. Bis T. 152 der Edition ist E€ < /
denfalls um einen halben Takt versetzt zu lesen (die 1. H8" .~
spricht also der 2. Halfte von T. 140 der RWA usw.). e

14012 | ES eine Oktave hoher mitver . .\ RN
ner Unteroktav (wie T. 12 7 . N\ N\ QO
1402 Il Oberstimme: ES ohne * -~ . SO . Q{b‘
1403 | 1. Sechzehntel: ES7 - N Ji AQJ
1403 I Achtel: ES zusat?” .~ . YD
1404 | Oberstimme, =~ .~ < meh \\)C)
1434 Pedal ES ohne H2' ~ I
1443 | ESohne™ ~ 0\ (J'b'
1451 I ESobr .~ V. °
1453 /11 2.¢ 0 bzw p 6
1463 | N fein @Y ¢
1464 | / N N tel: \)(J ohne &z vor a’; in ES
/ CAde. 6 sels nicht notig
1464 Per / e 7 (&
1471 I NN ‘chte 7 @, .ken notiert
1477 s e QT G
1472 7 SV se, / ~endo erst ab Zahlzeit 3
1977 | Sohne 7 ((\fb' lag
< A e us-H
Ta ) > \\\% saghélfte: ES Achtel @2 statt Sechzehnteln
- . .

N Q«Ib' nne Haltebogen nach d’
> O _.nt in Klammern und ohne Nachschlag
7+ .die Achtel auf einem Balken notiert
istimme: In ES ist ein félschlicher Haltebogen nach fis?
2n geblieben
schlaghalfte: ES ohne Haltebdgen nach a2 bzw. fis” bzw. H

P ~\O 2von T. 151 ist in ES als %-Takt notiert. Dadurch ist ab T. 152 die
R »in allen Quellen wieder gleich.

Oberstimme: ES mit 2 félschlich notierten Vierteln (gemeint
sind wohl Achtel) d2-ais” statt 2 Sechzehnteln und 1 Achtel
d?-e2-ais’

1513 Il 2. Schlaghaélfte: ES Achtel e’ statt Sechzehnteln fis-e’

15134 | Unterstimme, Synkope: ES ohne Haltebogen nach fis?

1521 | Unterstimme, 2. Schlaghalfte: ES Achtel fis? statt Sechzehn-
teln fis?-f!

1522 | Unterstimme, 2. Achtel: ES ohne Haltebogen nach d’

1523 | Oberstimme, 2. Achtel: ES ohne Haltebogen nach g2

1523 | Unterstimme, 2. Schlaghalfte: ES Achtel h' statt Sechzehnteln
h'-d2

1524 Il 2. Sechzehntel: ES ohne Haltebogen nach ¢’

1532 | Oberstimme: ES separat notierte Achtel

1533 Il Unterstimme: ES Achtel a statt Sechzehnteln a-h

1534 | Unterstimme, 2. Achtel: ES und SV Haltebogen nach h?

1534 171 In ES sind die Achtel auf einem Balken notiert

1534 Il 2. Achtel: ES ohne Haltebogen

154 Il ES ohne Haltebogen

1541 | Unterstimme: ES und SV mit Gbergebundener Achtel h7 statt
Achtel g7

15412 | Unterstimme, Synkope: ES mit Achteln statt 1 Viertel (ohne
Haltebogen)

1542 | Unterstimme: ES ohne Haltebogen nach g’

1542 Il 3. Sechzehntel: ES in beiden Stimmen ¢’ statt cis” bzw. e’

1543 | Unterstimme: ES 2 Sechzehntel und 1 Achtel g7-fis’-h7 statt
1 Sechzehntel und punktierter Achtel g’-fis?

1543 Il Oberstimme: ES e’-fis’-e’ statt cis’-e’-d’

2 Die Bibel oder die ganze Heilige Schrift des Alten und Neuen Testaments, nach
der deutschen Ubersetzung D. Martin Luthers. Erster Abdruck der im Auftrage
der Eisenacher deutschen evangelischen Kirchenkonferenz revidierten Bibel.
(Sogenannte Probebibel.), Halle a.d.S. 1883, S. 627.

Carus 52.801



1543 I Unterstimme: ES mit Achteln c’-h statt Achtelpause und Ach- 1752 | Oberstimme: ES Viertel a’/f2 statt Achteln a’/f2=f2/h2
tel fis 1752 | Unterstimme, 2. Sechzehntel: ES a’ statt ¢2
1543 Pedal 2. Achtel: ES Astatt H 1752 Il Unterstimme: In ES fehlt 1 Hilfslinie bei d
1544 I Unterstimme: ES h” mit Haltebogen statt f” mit Haltebogen 1754 Il Unterstimme: ES Viertel fis statt Achteln a-fis
1544 I ES Viertel h/d" statt Achteln a/c’=c’/d’ 1761 | In SV und ED ist der zu h? fuhrende Haltebogen aus T. 175
1544 Pedal ES Viertel Gis statt Achteln A-As nicht wieder aufgenommen (Zeilen- bzw. Seitenwechsel)
1763 Il Unterstimme: ES Viertel g statt Achteln g-e
Spatestens ab T. 155 wird ES immer skizzenhafter. Fehlende Haltebogen, Triller usw. 1764 | Unterstimme, 1. Achtel: ES ohne ais’
werden daher im Lesartenverzeichnis nicht mehr gesondert aufgefuhrt. 1764 Il Unterstimme: ES mit 2 Achteln H-h statt 1 Achtel und 2 Sech-
zehnteln fis-h-a
1551 | Unterstimme: ES mit tbergebundenem h’ 1764 Pedal 1. und 3. Sechzehntel: ES jeweils d statt dis i
1552 Il Oberstimme, 2. Achtel: ES ohne = vor h /'
1553 I Unterstimme: ES vermutlich 2 Sechzehntel und 1 Achtel (Bal- Ab T. 177 sind in ES im Il. System, wenn dberhaupt, nur noch Kernt* N
ken fehlen) d’-d’-cis’ zelne Figuren notiert. < N/
1554 I ES mit Sechzehnteln f/b/d"-cis’-d’-f! statt Achteln d/d?-f/b 2 7
1554 Pedal In ES sind die Achtel auf einem Balken notiert 1771 | 2. Schlaghélfte: ES ohne h? e
1561 | Sechzehntel: ES as’-g’-as’-es’ statt as?-b7-as’-g? (geanderte 1771 Pedal 1. Schlaghalfte: ES lediglich Achtel e N
Tone in SV tber Rasuren notiert) 1772 | Unterstimme: ES lediglich Achtel ~ -
15623 | Unterstimme: ES Balkung fehlt 1773 | Unterstimme: ES lediglich Viert .~ AN
1563 | Oberstimme, Sechzehntel: ES ohne g'/b’ 1773 1l Oberstimme: SV Viertel d’ s+ AN N \
1571 [ 2. Sechzehntel: ES ¢2 statt cis? 1781 I ES ohne Viertel a’ 7NN o /
15713 | In ES Zuordnung von Ténen zu Ober- und Unterstimme un- 1782 | Unterstimme: ES zusat- e /o,
klar bzw. fehlerhaft 1784 | Unterstimme, 2. S¢v .~ itz \\;')
1572 I SV ¢2 mit zusatzlichem Hals zur Viertel a2 (Hals der punktier- g'/c? ohne Halter ~ A\
ten Achtel nach unten), in ES ¢ nur als Viertel 1791 | 2. Sechzehnte! .\ (J’b'
15724 | jeweils 2. Schlaghalfte: ES 2 nicht zusatzlich als Achtel mit 1791 Pedal 2. Schlaghéi ¢ g RPN °
Haltebogen 1792 I Mittelstir N Slfte. ; 6 -e7 statt
1581 I 2. Schlaghélfte: ES f nicht zusatzlich als Achtel, auBerdem 1Ach* 7 R
fehlt » 1792 | 20 7 N O
15813 1] ES einstimmig: ¢’ a-fis” a’ (ohne Akzidenzien); die ersten drei 1792 Pedal r7 ( fel g AN 6
Achtel ohne Fahnchen oder Balken 1801 | C N dsvy o 7 \Q' ;
1582 I ES auBer } vor des? keine Akzidenzien 1802 Pedal AZAN AN N QJ
1582 | 2. Schlaghélfte: ES 2 nicht zuséatzlich als Achtel 1803 Ped 0 gho
1583 I in ES Sechzehntel a-d” mit nur einem Balken 1812 v N stimn, \
1624 | Oberstimme: ES punktierte Achtel mit Sechzehntel a’-h7 statt 1812 VAN | erte Ac ((\fb' ne Haltebogen nach d
Achtel mit Sechzehnteln a’-g7-h’ 18127 ¢ N T Mier
1633 I 1. Schlaghalfte: ES Achtel e statt Sechzehntel e-fis 1813 ) \% .rte: ES wohl lediglich Achtel c2 oder
164 Il ES ganz anders: e-a c-fis H-d e-A (in SV Uber Rasur notiert - . >~ \\
und zur Prazisierung mit Tonbuchstaben Gberschrieben) S/ [ Y ) el ES ohne g7
16434 | Oberstimme: ES mit 2 Achteln und 1 Viertel a’-g? a’ statt - - > O achtel: ED a’/a2, SV und ES a’/d?/a? statt
Achtel mit punktierter Viertel a’-g7 (in SV tiber Rasur notiert) N 4
16512 || ES ohne Unteroktav (ab der 2. Achtel) > \ ne, 3. Sechzehntel: ED und SV ohne a’ (Halte-
1652 I Oberstimme, 4. Sechzehntel: ES vermutlich e2 (oder = —— 4 OQ A11. System von der Oberstimme aus), ES unklar, da
2 (in SV Uber Rasur notiert) / g NN S (/ 2nkopfe ohne Hals nach unten
1662 I 2. Schlaghélfte: ES mit Achtel h'/h2 und Sech .~ \ ot Q «htel: ES fis statt Fis
statt Achtel e2/h2 und Sechzehnteln h7-d2(in <) BN P ~\O
1663 I 1. Achtel: ES und SV mit Haltebogen nache2 N fAb fb\'l auch im Pedal vorwiegend Kerntone notiert.
1674 | Unterstimme: SV ohne Haltebogen nach d2 ' \Q
1681 I Oberstimme, 2. Schlaghalfte: ES AcP 'f1,in SV o e > 2. Schlaghlfte: ES g2 nicht zusatzlich als Achtel
1682 I Unterstimme, 2. Sechzehntel: ES - 7~ VAN > @ edal SV und ED Triller ohne Bogen
1683 I Unterstimme, 4. Sechzehntel: ~ ’ > -/ N | ES nur Choralténe
sen; ES ohne gis bei Zahlzeit 4 NS S R Il 2. Schlaghalfte: SV und ED ohne Haltebogen nach e’
1684 Il Oberstimme, 2. Achtel: §* - o PER 7 \Wwie é 34 | ES ohne g’
16912 | ES g2 als Viertel stattals v MRS AN X b 1841 | In ED sitzen die beiden unteren Haltebdgen aus T. 183 eine
1694 Il ED aohne Halsals® ——. < ® Terz zu tief
1701 1 1. Schlaghalfte: 7~ / ((\ 1851 I 2. Schlaghélfte: ES ohne e’
Oberstmme) .~ )\, / QgJ 1852 | ES lediglich Viertel d2
1702 [ 2. Schlagh® .~ ) ST S N mit 1852 Pedal ES fis-e-fis-d statt f-g-f-d
Sechzehnt. - L QO el 1853 Pedal  ES lediglich Achtel Gis-H
1702 I Obereti-- =~ ) ) < 1854 | ES ohne Unterstimme
1703 | 37 T NS ® e2 1854 | ED e nicht auch als Achtel (nur als Sechzehntel)
17141 "/ O NN
1722 I / , oS Mit T. 185 endet ES.
1722 Pedal (o O‘\
1724 Il N Nze ) j h 1863 [ SV ohne Haltebogen nach d?
17312 " S / K 1884 Il 1. Sechzehntel: SV d’ zusatzlich mit Hals nach unten
1732 \O 1894 | ED Viertel zweistimmig notiert
1733 (\\) .tebogen nach a; RWA folgt SV 191 Pedal Oberstimme in SV und ED als Ganze mit angebundener
17 7 ) ) Achtelfigur
147

1751 ?\

c,%
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@0\

\/ QJQO .edlgllch Viertel A-D)
/ gbzw. a
ne (Iedlgllch Viertel E-Fis)
\\, cS mit Viertel und nachfolgender Achtel g
fb. Jogen, SV Viertel nicht punktiert
\) .. ES ohne a’
ra5|erungsbogen erst ab dem Beginn von Takt 175;
..\ folgt SV
<. Schlaghélfte: ES ohne Unterstimme
2. Schlaghalfte: ES Achtel a’/d?/flis]? (ohne Sechzehntel-
bewegung d2-c?)
Unterstimme: ES 2 Achtel g-a statt Achtel mit Sechzehnteln
cis'-d'-a
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