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Vorwort

Die Kantate fur den 6. Sonntag nach Trinitatis Es ist das
Heil uns kommen her BWV 9 gehort formal zum Jahrgang
der Choralkantaten von 1724/25, entstand aber erst deut-
lich spéter zu einer Zeit, da Bach die Hauptarbeit an seinem
Leipziger Kantatenrepertoire ldngst abgeschlossen hatte,
wahrscheinlich fir den 20. Juli 1732." Der Grund dafiir war
ein Aufenthalt Bachs mit seiner Frau um den 16. Juli 1724
in Kothen 2 sodass fur diesen Sonntag zunéchst keine neue
Kantate komponiert wurde. Das Libretto des unbekannten
Verfassers hielt er jedoch so lange zurtick, bis ein erneuter
Anlass zur Vertonung bestand und heute zumindest diese
Licke innerhalb des Zyklus' der Choralkantaten geschlos-
sen ist. Eine weitere Auffihrung des Werkes zu Bachs Leb-
zeiten ist fir sein letztes Lebensjahrzehnt nachweisbar.3

Das Evangelium des Sonntages (Matth. 5,20-26) behan-
delt im Rahmen der Bergpredigt das christliche Gerechtig-
keitsverstandnis gegeniiber weltlicher Gesetzestreue als
rein duBerliche Rechtschaffenheit. Auf Grundlage des, be-
zogen auf die Kantate, gleichnamigen reformatorischen
Liedtextes von Paul Speratus (1523) schuf der Textdichter
ein Libretto, in dem das Bewusstsein Gber das gottgesand-
te , Heil" in Christus jede Gesetzlosigkeit zu Gberwinden
hilft und schlieBlich der Glaube an das Evangelium das von
Stinde und Unsicherheit verzweifelte Gewissen zu stérken
vermag.

Uber zentrale Motive wie Gesetz, Siinde, Christus als Heil,
Glaube und Gewissen schuf Bach eine satztechnisch kom-
plexe und auBergewohnlich filigran gestaltete Musik. Der
mit Traversflote, Oboe d'amore, Streichern und Basso
Continuo schlank instrumentierte Eingangschor kombi-
niert in typischer Weise mehrere musikalische Ebenen —
Cantus firmus im Sopran, eigenthematischer Unterstim-
mensatz, selbstandiges Concertino der Holzblaser, konzer-
tante Streicherbegleitung und ein melodisch beziehungs-
reiches Basso continuo — zu einem kunstvollen vitalen Satz.
In den drei Secco-Rezitativen werden Abwéagungen (ber
Gesetz und Glaube dem Solo-Bass anvertraut (Satz 2 war

1 Untersuchungen der undatierten Originalquellen ergaben den Entste-
hungszeitraum 1732-1735, siehe Katalog der Wasserzeichen in Bachs
Originalhandschriften, hrsg. von W. Weiss, Leipzig, Kassel 1985
(= NBA, 1X/1), S. 90f., sowie A. Durr, Zur Chronologie der Leipziger
Vokalwerke J. S. Bachs, Kassel 21976, S. 111. In neuerer Literatur wird
der 20.7.1732 als Datum der Erstauffihrung genannt, so bei H.-J.
Schulze, Die Bach-Kantaten — Einflihrungen zu sdmtlichen Kantaten
Johann Sebastian Bachs, Leipzig, Stuttgart 2006, S. 331f., sowie — mit
Fragezeichen — bei A. Glockner, Kalendarium zur Lebensgeschichte
Johann Sebastian Bachs, Leipzig, Stuttgart 2008, S. 64.
Siehe Fremdschriftliche und gedruckte Dokumente zur Lebensge-
schichte Johann Sebastian Bachs 1685-1750, hrsg. v. W. Neumann u.
H.-J. Schulze, Leipzig, Kassel 1969 (= Bach-Dokumente, Bd. 2), S. 144.
3 Die bezifferte Orgel-Stimme enthielt urspriinglich nur die Satze 1, 5
und 7. Die spater nachgetragenen Satze 2-4 u. 6 weisen autographe
Schriftmerkmale des genannten Zeitraumes auf, vgl. Y. Kobayashi,
+Zur Chronologie der Spatwerke Johann Sebastian Bachs — Kompositi-
ons- und Aufflihrungstatigkeit von 1736 bis 1750, in: Bach-Jahrbuch
1988, S. 7-72, hier S. 42.
4 Die autographe Partitur enthdlt zu dem im Alt-Schliissel notierten Satz
Bachs Bemerkung ,Recit Sequt | und | muB8 in die Bal3- | stimme trans-
po | niret werden. "

N
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zundchst als Alt-Rezitativ konzipiert?). Die Tenor-Arie und
das Duett der beiden Frauenstimmen hingegen greifen mit
plastischen Mitteln ihren jeweiligen inhaltlichen Kontext
auf; neben der inhaltlich-individuellen Reflexion trennt
Bach vor allem mit diesen Satzen die Spharen von Siinde
und Rechtschaffenheit im Glauben. So gestaltet die Melo-
dik der Tenor-Arie das Bild eines im Sog der Siinde haltlos
taumelnden und versinkenden Menschen als Konsequenz
aus der dusteren Bestandsaufnahme des vorangestellten
Rezitativs, wohingegen das Duett zwischen Sopran und
Alt als streng kanonischer Satz entworfen wurde, dessen
anmutiger Charakter seine komplexe Struktur bewusst
tberspielt. Die verborgene GesetzmaRigkeit der musikali-
schen Faktur nimmt auf diese Weise das im abschlieRen-
den Rezitativ und Schlusschoral angesprochene Vertrauen
auf Wort und Werk Gottes vorweg, selbst wenn dessen
Gegenwart ungewiss ist.

Die Kantate erschien zuerst im Rahmen der Gesamtausga-
be der Bach-Gesellschaft (Bd. 1, S. 245ff., hrsg. v. Moritz
Hauptmann, 1851), wobei dafiir nur der originale Stim-
mensatz zur Verfligung stand. Die Neue Bach-Ausgabe
legte das Werk 1993 — wie die vorliegende Edition unter
Beriicksichtigung aller relevanten Quellen — vor (1/17.2,
S. 93ff., hrsg. v. Reinmar Emans).

Dresden, im Oktober 2009 Tobias Gebauer



Foreword

The cantata for the 6th Sunday after Trinity Es ist das Heil
uns kommen her BWV 9, belongs formally to the annual
cycle of chorale cantatas of 1724/25, but it clearly dates
from a time when Bach had long since completed most of
his Leipzig repertoire of cantatas. It was probably written
for 20 July 1732." The reason for this probably originated
with a visit which Bach and his wife paid to Cothen about
16 July 1724,2 so that no new cantata was composed for
that Sunday. Bach did, however, keep the libretto, by an un-
known author, so that he could set it to music when an op-
portunity arose, and the gap in his cycle of chorale cantatas
was later filled by the present work. A further performance
of it is known to have taken place during the last decade of
Bach'’s life.3

The Gospel for the Sunday in question (Matt. 5:20-26)
speaks, in words of the Sermon on the Mount, about
Christian understanding of righteousness as being more
important than outward compliance with worldly laws. On
the basis of the Reformation hymn text of the same name
by Paul Speratus (1523) the writer of the cantata fash-
ioned a libretto which shows how consciousness of the
“healing" given by Christ helps to overcome all unrigh-
teousness, belief in the Gospel strengthening the con-
science assaulted by sin and uncertainty.

On the central themes of the law, sin, Christ as healer, be-
lief and conscience Bach created technically complex but
remarkably delicate music. The opening chorus, lightly in-
strumentated with transverse flute, oboe d'amore, strings
and basso continuo, combines several musical elements in
a typical manner — cantus firmus in the soprano part, low-
er parts with themes of their own, independent woodwind
concertino, concertante string accompaniment and basso
continuo filled with melodic associations — is an artistically
vital movement. In the three secco recitatives the delibera-
tions concerning law and belief are entrusted to the solo
bass (the 2nd movement was originally conceived as an
alto recitative4). On the other hand, the content and con-
text of the respective tenor aria and the duet for the two

1 Examination of the undated original sources has pointed to 1732-1735

as the period of production. Refer to Katalog der Wasserzeichen in

Bachs Originalhandschriften, ed. by W. Weiss, Leipzig, Kassel, 1985

(= NBA, 1X/1), p. 90f., and A. Duirr, Zur Chronologie der Leipziger Vo-

kalwerke J. S. Bachs, Kassel, 21976, p. 111. In recent literature 20 July

1732 is given as the date of the first performance, as in H.-J. Schulze,

Die Bach-Kantaten — Einfiihrungen zu sdmtlichen Kantaten Johann

Sebastian Bachs, Leipzig, Stuttgart, 2006, p. 331f., and — with a ques-

tion mark —in A. Glockner, Kalendarium zur Lebensgeschichte Johann

Sebastian Bachs, Leipzig, Stuttgart, 2008, p. 64.

See Fremdschriftliche und gedruckte Dokumente zur Lebensgeschich-

te Johann Sebastian Bachs 1685-1750, ed. by W. Neumann and H.-J.

Schulze, Leipzig, Kassel, 1969 (= Bach-Dokumente, vol. 2), p. 144.

3 The figured organ part originally contained only the 1st, 5th and 7th
movements. Movements 2—4 and 6, added later, contain autograph
markings dating from the period in question. See Y. Kobayashi, “Zur
Chronologie der Spatwerke Johann Sebastian Bachs — Kompositions-
und Auffihrungstatigkeit von 1736 bis 1750," in: Bach-Jahrbuch
1988, p. 7-72, here p. 42.

4 The autograph score, which is notated in alto clef, contains Bach’s re-
mark “Recit Sequt | und | muB3 in die BaB3- | stimme transpo | niret wer-
den."”

[N)

female soloists are depicted by more plastic means; in
these movements, above all, Bach clearly differentiates be-
tween the spheres of sin and integrity in belief. Thus in the
tenor aria the melody paints a picture of a man staggering
and sinking in the morass of sin as a consequence of the
misdeeds described in the preceding recitative. By contrast
the soprano and alto duet, strictly canonic in construction,
is of a pleasant character which overshadows its structural
complexity. In this way, the hidden regularity of the musi-
cal structure anticipates the trust in the word and works of
God as expressed in the concluding recitative and chorale,
even if the basis for that trust is not yet apparent.

This cantata was first published in the Bachgesellschaft
Complete Edition (Vol. 1, p. 245ff., ed. by Moritz Haupt-
mann, 1851), for which only the original performance
material was available. The Neue Bach-Ausgabe published
this work in 1993 and, like the present edition, took into
account all of the relevant sources (1/17.2, p. 93ff., ed. by
Reinmar Emans).
Dresden, October 2009 Tobias Gebauer
Translation: John Coombs
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Avant-propos

La cantate du 6e dimanche apres la Trinité Es ist das Heil
uns kommen her (Le salut nous est venu) BWV 9 appar-
tient par sa forme au cycle des cantates chorales de
1724/25, mais fut créée seulement bien plus tard, a une
époque ou Bach avait depuis longtemps achevé |'essentiel
de son répertoire de cantates de Leipzig, probablement
pourle 20 juillet 1732.7 Un séjour de Bach avec son épouse
a Kothen vers le 16 juillet 17242 en fut la cause, dans un
premier temps aucune nouvelle cantate n'avait donc été
composée pour ce dimanche. Mais il conserva le livret de
I'auteur inconnu jusqu'a ce qu'une nouvelle occasion se
présente pour le mettre en musique et qu'aujourd’hui du
moins cette lacune dans le cycle des cantates chorales soit
comblée. On trouve la preuve d'une autre exécution de
I'ceuvre du vivant de Bach, pendant la derniére décennie
de sa vie.3

Dans le cadre du Sermon sur la montagne, I'évangile du di-
manche (Matth. 5,20-26) est consacré a la compréhension
de la justice des Chrétiens par rapport a la fidélité aux lois
des profanes, pure honnéteté extérieure. Sur la base du
texte, se référant a la cantate, du chant réformateur du
méme nom de Paul Speratus (1523), |'auteur créa un li-
vret dans lequel la conscience du « salut » envoyé par Dieu
en Jésus-Christ aide a surmonter toute absence de lois et la
croyance en I'Evangile serait finalement &8 méme de renfor-
cer la foi mise a mal par le péché et le doute.

Sur des thémes centraux comme la justice, le péché, le
Christ Sauveur, la croyance et la foi, Bach composa une
musique au style complexe mais a la structure exception-
nellement fine. Le chceur d'introduction, dont I'instrumen-
tation est réduite a un traverso, un hautbois d'amour, des
cordes et une basse continue, associe de fagon typique
plusieurs niveaux musicaux (cantus firmus du soprano,
théme propre des voix inférieures, concertino indépendant
des bois, accompagnement concertant des cordes, et une
basse continue a la mélodie complexe) en un mouvement

1 Les analyses des sources originales non datées situérent la période de
création en 1732-1735, voir Katalog der Wasserzeichen in Bachs Ori-
ginalhandschriften, publié par W. Weiss, Leipzig, Kassel 1985 (= NBA,
IX/1), p. 90 et suivantes, ainsi que A. Durr, Zur Chronologie der Leip-
ziger Vokalwerke J.S. Bachs, Kassel 1976, p. 111. Dans la littérature ré-
cente, le 20/07/1732 est mentionné comme date de premiére exécu-
tion, c'est le cas chez H.-J. Schulze, Die Bach-Kantaten — Einflihrungen
zu sdmtlichen Kantaten Johann Sebastian Bachs, Leipzig, Stuttgart
2006, p. 331 et suivantes, ainsi que — avec un point d'interrogation —
chez A. Glockner, Kalendarium zur Lebensgeschichte Johann Sebas-
tian Bachs, Leipzig, Stuttgart 2008, p. 64.

2 Voir Fremdschriftliche und gedruckte Dokumente zur Lebensgeschichte
Johann Sebastian Bachs 1685-1750, édité par W. Neumann et H.-J.
Schulze, Leipzig, Kassel 1969 (= Bach-Dokumente, vol. 2), p. 144.

3 La voix chiffrée d'orgue comprenait initialement uniquement les mou-
vements 1, 5 et 7. Les mouvements 2 a 4 et 6 ajoutés ensuite présen-
tent des inscriptions autographes de la période mentionnée, cf. Y. Ko-
bayashi, « Zur Chronologie der Spatwerke Johann Sebastians Bachs —
Kompositions- und Auffiihrungstatigkeit von 1736 bis 1750 » dans :
Bach-Jahrbuch 1988, p. 7-72, ici p. 42.

4 Concernant le mouvement écrit en clé d'ut, la partition autographe
comporte la remarque de Bach : « Recit Sequt | und | muB8 in die BaB3-
| stimme transpo | niret werden. » (Recit Sequt et doit étre transposé en
la voix de basse).
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énergique et recherché. Dans les trois récitatifs secco, des
comparaisons entre la justice et la foi sont confiées a la
basse solo (le deuxi€me mouvement était dans un premier
temps congu comme récitatif d'alto4). L'air de ténor et le
duo des deux voix féminines par contre reprennent leur
propos respectif avec des moyens plastiques ; a coté de la
réflexion individuelle sur le contenu, dans ces mouvements
plus particulierement, Bach sépare les sphéres du péché et
de I'honnéteté dans la foi. Ainsi la mélodie de I'air de ténor
évogue l'image d'un homme chancelant et sombrant, im-
puissant, dans les tourments du péché, conséquence du si-
nistre exposé du récitatif précédent, alors que le duo entre
le soprano et I'alto a été écrit comme un canon rigoureux
dont le caractére gracieux dissimule délibérément la com-
plexité de sa structure. La rigueur cachée de la facture mu-
sicale préfigure ainsi la confiance en la parole et I'ceuvre de
Dieu abordée dans le dernier récitatif et le choral de fin,
méme si son existence est incertaine.

La cantate parut d'abord dans le cadre de I'édition inté-
grale de la Bach-Gesellschaft (tome 1, p. 245 et suivantes,
édité par Moritz Hauptmann, 1851), mais seul le jeu de
partitions séparées original était alors disponible. La Nou-
velle édition Bach présenta I'ceuvre en 1993, en tenant
compte, tout comme la présente édition, de toutes les
sources pertinentes (1/17.2, p. 93 et suivantes, édition
Reinmar Emans).
Dresde, octobre 2009 Tobias Gebauer
Traduction : Josiane Klein
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2. Recitativo
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Gott gab uns ein Ge - setz, doch wa-ren wir zu schwach, dass wir es hét-ten hal-ten
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* Zur Mitwirkung der Orgel siehe Vorwort und Kritischen Bericht. / Concerning the participation of the organ, see the Foreword and Critical Report.
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3. Aria
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* Zur Mitwirkung der Orgel und Besetzung der Violin-Stimme siche Vorwort und Kritischen Bericht. /
Concerning the participation of the organ and the use of the violin, see the Foreword and Critical Report.
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4. Recitativo
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* Zur Mitwirkung der Orgel siehe Vorwort und Kritischen Bericht. / Concerning the participation of the organ, see the Foreword and Critical Report.
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5. Aria

———  —— T a
Flauto traverso — ] s s i I‘ ! ——n
=== = ———
o r—— ' | !
Oboe d’amore % — 11 e il ,,I 'F:' il ——
I 1 —
N T N 1
T - T - T - T T
Soprano = | | | | |
Al f - I - I - I I
t© = 1 : : : : :
Basso |k\ T - g I ® N T
continuo I Y L - 7 - 2
6 76 8 7 9 6 9

m =

HH o
S
&

SRR SR R ERRY, it N

* In Quelle B 11 endet hier die Bezifferung. / From this point onward, source B 11 contains no figured bass.
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6. Recitativo
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— e —— — 3
L — r—Fr—— ' '
un-sern Glau-ben wie-der. Got-tes Gi - tig- keit uns
shat -tered strength re - pair-ing. .ch God in his good time has
10 1
o o 1L I I I ]
#‘-&—#’ 5 he o & . I il {
L i v I I ]
7 4 3 5
5
i
17 R [ ]
| 4 ) ]
zu - ge - sa - get hat, .at  die Stun-de uns ver-schwie-gen. Je -
prom-ised to re-veal, -ceal the mo-ment of its com - ing. And
£ B pr— = — ? ——]
P ; o H ¢ —
14 . b
G & = FETEnETIE =
# AV — P
- 4 /
dock -\QS gnii-gen; er weill es, wenn es no-tig ist, und brau-chet kei-ne List an
thus . O& - trou-bled; He knows the time for us to die, nor will He ev -er fal -si -
|
> ! = = — |
X £ 2 2 2 :
Q ' I I
() 5 4
o
8
Wir diir-fen auf ihn bau-en und ihm al - lein
To His di -vine di - rec-tion we owe our sure
I I
| =Y I
g &2 T
7h 4 6 6
5 2 5

* Zur Mitwirkung der Orgel siehe Vorwort und Kritischen Bericht. / Concerning the participation of the organ, see the Foreword and Critical Report.
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7. Choral

Soprano y 165) ~ fl ﬂf , |
Flauto traverso in 8va i3 I S { J ——T—T i
Oboe d’amore — T i ——+ - ™ i
Violino I o ! . ! l I !
Ob sich’s an - lieB, als wollt’ er nicht, lass dich es_ nicht er -
denn wo er ist am bes - ten mit, da_ will er’s nicht ent -
Tho’ prayers  should be —__ de - nied to you, let _  not your soul be
For  God re - mains for - ev - er true, in_  love with  us u -
#+ ] pum— Vil ! A
A!tO. E.JTur 2 T T p— T T T T T — T T — " _
Violino II —H : J\_/"_i - i _.IL o ‘IL
Tenore i = f
Viola I I i I —— I | ; I i
Ob sich’s an - lieB, als wollt’ er nicht, lass dich es nicht er -
denn wo er ist am bes - ten mit, da will er’'s nicht ent -
Tho’ prayers should be de - nied to you, let not  your  soul ho
For God re - mains  for - ev true, in love  with us
. # T
Basso :
Ul 1 1 T 1
N T T I 1
O 3 1|
Basso continuo Qﬁgiﬂ%?—g—f—p—r

5 6 5 6
42t 5
_/4(8*)*
£Laur:) — — I o
i = ™ = f
| I I | )
schre - - cken,
de - - cken; sein Wort lass
fright - - enild; hold then
ni - - ted;
#lﬂﬁ'* 1| A
 a il N—
. d’ 'l
5& # p— |
L.dTNir ] | I I
i
schre - - cken,
de - - cken; wis ser __ sein, und
fright - - ened; to His __ word, let
ni - - ted;
it |—_|\ I ﬂl\
e e e T i — —
_— ' ' |
O " 1 1 1 " | ﬂl\
i T e
6 : 4 S o7 4 — o
5
_,] 1 . A
| I 1
| | 1 T |
o I I Il I
ber— > ——
- &
'\QO . ter Nein, so lass doch dir nicht grau - - en.
v OK . be stirred, nor think that you are sligh - - ted.
é | —| - | | —| I 1 m
N B e e e e e T s e
Q}(\ 4 _ o 5 & °® N &
- —~ ﬂ\
Q’Qo l_'_l_i\‘ A I j t
[ 1 1 |
,@;&% =" ="
X - N
’b\-\ .terz  sprach’ lau - ter Nein, S0 lass doch dir
0\? hearts with doubt be  stirred, nor think that yot
Q’ ~ »
» dl — T
| S— 1 1 | Ll 1 | m— | | 1 1 1
| =— = ! | [ — ! -
DErm—— R e e
v | E— - 1] 1 r d u i ‘I »
T ' [
6 6 5 4+ 6 o 6 4 4 15* 6 5 6 6
2 4 5
3
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Kritischer Bericht
I. Die Quellen

Die Kantate BWV 9 ist in mehreren Quellen des 18. und
19. Jahrhunderts Uberliefert, wobei unserer Edition die au-
tographe Partitur (A) und der originale Stimmensatz (B)
einschlieRlich der Dubletten (C) zugrunde liegen. Alle tbri-
gen Quellen entstanden in Abhéngigkeit davon und fin-
den keine editorische Beriicksichtigung.!

A. Autographe Partitur. Washington, Library of Congress,
Signatur: ML96.B186 (Case).

Die autographe Partitur umfasst vier Bogen (35,5 x 22—
22,5 ¢cm) und ein einzelnes Blatt, das die letzte Fassung
von Satz 6 enthdlt. Als Wasserzeichen ist ,, MA" doppelstri-
chig, auf Steg, ohne Gegenmarke, zu erkennen (NBA IX/1,
Nr. 121). Der Kopftitel tiber dem 1. Satz lautet: , Doica 6.
post Trinitatis. Es ist das Heyl uns kommen her. a 4 Voci.
1 Trav. 1 Hautb. | 2 Violini. Viola e Cont."; das originale
Titelblatt wird heute zusammen mit einer der Dubletten
verwahrt (siehe unter C1). Eine fllichtige Schreibweise,
zahlreiche Korrekturen und eine Vorausskizze fuir den Vio-
linpart des 3. Satzes weisen das Manuskript als Erstnieder-
schrift aus.

Neben Zusdtzen von fremder Hand (Kopistenzeichen,
teilw. Taktzahlen) dokumentieren zwei Eintragungen Wil-
helm Friedemann Bachs dessen Umgang mit dem Manu-
skript: Sein Vermerk auf dem ersten Blatt — ,di J. S. Bach |
propria manu script." — weist den Vater als Urheber und
Schreiber, den é&ltesten Sohn als zeitweiligen Besitzer der
Handschrift aus; und der Hinweis ,, Segue Choral" nach der
letzten Fassung des 6. Satzes steht vermutlich im Zusar
menhang mit einer Wiederauffiihrung der Kantate 1
Wilhelm Friedemann in Halle.2 Zusammen mit den Dut
ten des originalen Stimmensatzes (siehe Quelle

die Partitur zu W. F. Bachs Erbteil und wurde r
Besitzerwechseln 1931 aus der Sammlung -
heims heraus an die Library of Congress in Was. ar-

kauft.

.
B. Der einfache Stimmensatz, QJ
stimmen. Bach-Archiv Leip-
Nach Bachs Tod gelang’ .\/\ag-
dalena Bach an die T' %. Aden im

A

Bach-Archiv verwahr, 2gen heute

> 18. Jahrhun-
k\Qo vvle das originale

in einem Umsr’
derts; er ist f7

Titelblatt (sie

MaRe é iimen entsprechen der
Par*’ ”\\)OJ der Stimmen hatte J. S.
B - 62 sen Anteil. AuRer Bach wirk-

148) sowie der nur aus diesem

.opist Anon. L 110 (NBA IX/3, Nr.

: ung der Stimmen mit. Die Stimmen
re € Q,O\ im Einzelnen:

>
L\ $PO (1Bl), Anon. Ve: Satz 1-7;J. S. Bach: Satz 2-6
B2: Y~ s. (1Bl), Anon. Ve: Satz 1-7; J. S. Bach: Satz 2-6
B3: ienor. (1 Bl), Anon. Ve: Satz 1, 3, 7; J. S. Bach: die
Tacet-Vermerke zu den (ibrigen Satzen.
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B4: Bassus. (1 Bl.), Anon. Ve
B5: Travers. (1 Bg., 3 beschriebene Seiten), Anon. Ve:
Satz 1, Satz 5, Anfang; J. S. Bach: alles Ubrige
B6: Hautbois d’Amour (1 Bg., 3 beschriebene Seiten),

Anon. Ve: Satz 1, J. S. Bach: Satz 2-7
B7: Violino 1. (1 Bg., 3 beschriebene Seiten), Anon. Ve:
Satz 1, 3;J. S. Bach: alles Ubrige
B8: Violino 2. (1 Bl.), Anon. Ve: Satz 1, J. S. Bach: Satz 2-7
B9: Viola. (1 Bl.), Anon. Ve: Satz 1-4, J. S. Bach: Satz 5-7
B10: Bassus Continuus. (1 Bg. und 1 Bl., 5 beschriebene
Seiten), teilbeziffert, Satz 6 durchgestrichen und
nach Satz 7 leicht verdndert nachgetragen. Anon.
Ve: Satz 1-5 und Satz 6, 1. Fassung; J. S. R=ch: Satz 7
und Satz 6, 2. Fassung, sowie die Be7’
Bassus (1 Bg.), transponiert, bezif
Satz 1, 5 und 7 sowie Tacet-V
und 6 (?, ausrasiert); J. S. Bac’
4 und 6 sowie die Beziffer

B11:

0
C. Vier weitere Originalst’ Q" au-
tographes Titelblatt, he e c.,
Die Dubletten gelr r I-: Cb\ .das Erbteil

W. F. Bachs und .nbesitzer zu
den heutigen ”
MaRe und*
- soweit
ten w-

Fe:

b\) <1-4 entsprechen
Auch an den Dublet-
\0 >tark als Kopist beteiligt.

2na Bach, der Kopist Anon.
& er nur hier nachweisbare Ko-
\\7\ /3, Nr. 206). Die schwer zu deu-
\)'2? _-Stimme C4 schrieb Rudolf Strau-
O‘ Lopist Bachs nachweisbar (NBA IX/3,
“.mist die Bedeutung dieser Stimme strittig.
0Q « um eine Originalstimme (also um eine im
_<hs entstandene Stimme, vielleicht fur eine um-
. Wiederauffiihrung) oder nicht?3

@ . Titelblatt und eine Stimme. Archiv der Gesellschaft der

Musikfreunde, Wien. Signatur A90

Das autographe Titelblatt tragt die Aufschrift: Dominica 6.
post Trinitatis. | Es ist das Heyl uns kommen her. 1a| 4. Vo-
ci | 1 Traversa. | 1 Hautb: D'’Amour | 2 Violini | Viola | e |
Continio | di Joh: Sebast: Bach.

Die Stimme: Violino 1. (Dublette), es ist nur das 1. Blatt
des urspriinglichen Bg. erhalten, enthaltend Satz 1-3 (bis
T.71). ). S. Bach: alles

C2: Eine Stimme. New York, Pierpont Morgan Library, Sig-

natur Carry Collection BWV 9
Violino 2. (Dublette, 1 Bg., 2 hecchriehene Seiten), Anon.

1 Siehe zu diesen Quelle

S.138ff.,
sowie unter www.bact
2 Siehe hierzu auch P. W

~rfor-
mances of cantatas by -
dies 2, Cambridge 19¢
Bachs Auffiihrung der
halten (heute wie die
verteilt, vgl. Krit. Berict.
3 Vgl. Krit. Bericht NBA 1/1/.2, S. 154
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L 109: Satz 1, J. S. Bach: Satz 2-7

C3. Eine weitere Stimme, selber Besitzer und Signatur.
Bassus. (Dublette, 1 Bg.), teilw. beziffert, Anon. VI: Satz 1-3,
A. M. Bach: Satz 4-7

C4: Eine Stimme, New York, Privatbesitz.
Travers. (Dublette? 1 Bl.), enthalt nur Satz 1, 7 und einen
Tacet-Vermerk zu Satz 5 (!). Rudolf Straube: alles.

IIl. Zur Edition

Die Stuttgarter Bach-Ausgaben verstehen sich als kritische
Ausgaben. Der Notentext wird unter Berlicksichtigung des
aktuellen Forschungsstandes durch einen kritischen Ver-
gleich der erreichbaren Quellen gewonnen. Die Textredak-
tion orientiert sich an den Editionsrichtlinien, wie sie fur die
Denkmalerausgaben und Gesamtausgaben unserer Zeit
entwickelt wurden.# Instrumentenangaben und Satztitel
werden vereinheitlicht, der originale Wortlaut kann den
Einzelanmerkungen entnommen werden. Die Einzelsdtze
sind in den Quellen nicht nummeriert.

Alle Eingriffe des Herausgebers in den Notentext, die Uber
die Anpassung an moderne Notationsgewohnheiten — bei-
spielsweise die Ersetzung heute ungebrauchlicher Schlis-
sel — hinausgehen, werden in geeigneter Weise dokumen-
tiert. Manche Entscheidungen, etwa die Ergdnzung von im
Original fehlenden dynamischen Bezeichnungen, Stacca-
topunkten oder Bogen aufgrund eindeutiger Analogien,
die insgesamt sehr behutsam erfolgen, kdnnen bereits im

Abkurzungen: A = Alto, a. corr. = ante correcturam, B = Basso, Bc = Bas-
so continuo, Ed. = Edition, Fl = Flauto traverso, Obda = Oboe d'amore,
S =Soprano, T = Tenore, VI = Violino
Zitiert wird in der Reihenfolge Takt — Stimme — Zeichen im Takt (Note oder
Pause) — Quelle — Lesart/Bemerkung.

Satz 1

Der Satz ist enthalten in A sowie allen Stimmen B und C. Ein originaler
Satztitel ist nicht vorhanden. Die Staccato-Punkte der Stimmen B5-6
wurden Ubernommen, aber nicht auf Parallelstellen Gbertragen. Das
Dacapo T. 124ff. ist in den Quellen nicht ausgeschrieben. Die Bezifferung
ist nur der Stimme B11 zu entnehmen.

Wie so oft stehen die Bogen tGiberwiegend nur in den Stimmen B bzw. in
den Dubletten C. Folgende Artikulationsbdgen fehlen in A (Takt, Stimme,
gsf. Bg.):

3,0b.; 9, VII; 10, Fl; 12, Fl; 22, Ob; 26, A; 27, B; 30, A, T; 35, Ob; 39, A,
T, 40, T; 41, T, B; 42, B; 42f., S; 44, VI I; 47, Ob; 52, VI II; 61, A, T; 62f.,
T:63,0b;65,0b,T;:73,S,A;74,S,A,T;75,B; 76, T, B; 76f., A; 78, A; 79,
VI, 88, B; 89, Ob, A; 90, Ob, S; 91, B; 96, VI I; 100, VI II; 102, Ob, VI II;
104, VI 1, 11; 106, VI 1I; 116, A; 117, T: 2, 118, T; 119: A; 121, > T.

3,9 Fl. A: ohne Artikulationspunkt
17 vIii1-3 Bg. nurin C1
18 Bc7 B11: Beziff. bei 6. Note
19 VII5 A, B7, C1: ohne &, vgl.
22 Ob1-2 B6: mit Bg. (gegen ™ .
36 Bc 1 B11: Beziff. 5, vg'
43 B3-5 B4: Bg. nur 3-
54 VII5 A,B7,C1: ¢ (4
63 A B2: Bg. r o
64 Ob 6-8 B6: Bs \\)
B3-7 AP "U3-» e
81 FI 7 " e cutlich an-
o>
Ob 6-7 <
Ob9 ©
82 VIi2 1Sis?

Q = fisis?, C1 wie Ed. (vgl.
o ¢ninT. 2,10, 26, 32 etc.)
'b% ourchstreichung der 6

Notentext durch Kleinstich, Kursivdruck, Strichelung oder 90 _donspunkte
auch Klammern gekennzeichnet werden und bediirfen im 92 N
Kritischen Bericht kei derten Erwih In d N > -ohne:
ritischen Bericht keiner gesonderten Erwdhnung. In den 09 ohne Bg., Bg. nurin C1
Einzelanmerkungen werden alle Abweichungen der Edi , Beziff. ohne Durchstreichung der 4
tion von den Quellen sowie wesentliche Unterschiede 7wi- N 93
schen den Quellen festgehalten. ) Ak eZ, e
O LORan. a0 ——
< o
>
I1l. Einzelanmerkungen Q'&\) in C4 an den Takt angeglichen als:
< oz, e
Hauptquelle ist die Partitur A. Ferne O,.. x* Qs S=g
heranzuziehen, da diese liber A h' .orn t&k R —
tionen (etwa Bg.) enthalten v~ RN in A undeutlich korr.
aus Bachs Feder stammen. Qg,((\,.t ATI1-3 A: ohne Bg.
Dubletten, also Kopien - -0 den o
entsprechenden Stimmen Qﬁ .on der  Die Satzbezeichnung lautet Recit. bzw. Recitat:. Der Vokalpart wurde zu-
AN néchst dem Alt, dann durch einen Hinweis in A und Anderung des Schluis-

Edition auszuschlie” > . Schreiber
N

der Dubletten C7

B

) dand C2 (Satz
2-7) gewirkt hat b O« _.nmen auch fir
die Editior \oé .nungen, sofern es
sich nic' N . handelt, durch Bach

autor ~w ¢&" der Stimmen C3 und C4
hi- X .tigt, sofern es sich um Re-
X andelt
AN
(o
N
oS
Y
CE o
4 Edi S Musik. Im Auftrag der Fachgruppe Freie For-
schunsg, . in der Gesellschaft fiir Musikforschung, hrsg. von
Bernhar. = Appel und Joachim Veit unter Mitarbeit von Annette Land-

graf, Kassel 2000 (= Musikwissenschaftliche Arbeiten, hrsg. von der
Gesellschaft fur Musikforschung, Bd. 30).
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sels dem Bass zugewiesen. B11 enthdlt hierzu urspriinglich einen Tacet-
Vermerk, der spater durchgestrichen und durch autographen Nachtrag
des Satzes ersetzt wurde.

Die Bezifferung ist iberwiegend nur der Stimme B11 zu entnehmen.

9 B5 B4:in

12 Bc2 C3: Fis

17 B1 A:mogt ©
Satz 3

Die Satzbezeichnung lautet Ari
Vermerk, der spater durchgestr
Satzes ersetzt wurde. In A wurc
Violini unisoniin Violino solo g
Stimmen den Satz (= A a. corr.)
heitlich; wir fiihren die Artikula
ten die Systeme fiir Tenor unc
sind dennoch Bogen gesetzt, wi
so wie die deutlich zahlreicheren bugen in der Viv.....umme in A.

JRVETWEN

ua o
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Die Orgelstimme B11 enthielt diesen Satz urspriinglich nicht; bei der ers-
ten Auffiihrung hatte die Orgel also zu schweigen. Nur B11 ist beziffert.
Das Dacapo ist in den Quellen nicht ausnotiert.

1-2 \Y A:T. 1: Bg. zu 1-6 und 7-12
3f. \Y A: mit allen Bg.
6 vIi1-3 A: mit Bg.
VI 5-6 A: mit Bg., B7: ohne Bg.
8 vI7-8 A: mit Bg.
9 VI4-6 B7: ohne Bg.
10 Bc 6-8 B11: ohne Bg.
11 VI1-3 B7: ohne Bg.
12 Bc7 A: Dis
14 Bc1-3 B11: ohne Bg.
15 Bc 6-8 B11: ohne Bg.
16 VI 8-10 B7: ohne Bg.
18 Bc1-3,4-6 A: mit Bogen
Bc5, 11 A, B11, C3: ursprunglich ohne # in B11 nach-
traglich # eingefligt; B11 wie Ed.
19f. \ C1: ohne Bg.
20 Bc4 C3: Dis
21 VI 9-10 C1: mit Haltebg.
Bc7 A, B11, C3: ohne & in B11 nachtraglich einge-
fugt; B11 wie Ed.
Bc2-4,6-8 B11: ohne Bogen
22 VI 6-8 A: ohne Bg.
24 VI 6-7 C1: mit Haltebg.
26 V| 7-8 A:mitBg. .
Bc3 B11: Beziff. 4%, vgl. aber VI
28 VI1-3 A:mitBg. °
29 VI1-3,7-8 A:mitBg.
30 VI1-3,7-8  A:mit Bg.
31 VI1-3 A: mit Bg.
VI3-4 B7: mit Haltebg.
36 VI 4-6 C1: ohne Bg.
37 VI4-6,10-12 A: mit Bg.
Bc 10-12 A: mit Bg.
38 VI1-3, 4-6,
7-19 B7: ohne Bg.
VI 7-9 A: mit Bg.
39 VI10-12 A: mit Bg.
41 VI1-2 A: mit Bg.
Bc3-5 A: mit Bg.
42 Bc4 B11: Beziff. ohne Durchstreichung dere, vgl. aber’
43f. \ C1: ohne Bg.
46 vI1-3 A: mit Bg.
Bc 5-7 A: mit Bg.
47 \ B7: Bg. zu 2-3 u. 4-12
Bc9 C3: ohne y
48 \ B7: ohne Bg.
49 T7-11 A: mit Bg.
50 T1-3 A: mit Bg.; B7: ohne Bg.
51 VI 10-12 A: mit Bg.
53 VI10-12 A: mit Bg.
54 VI1-3,7-9  A:mitBg. X,
58 \Y A: alle Bg. ve QJ\
5 VI B7: ohne Re O
T7 A: ohnr \\
Bc1-3 B11° Q,(Q
60 Vi6-8 c %
62 Bc3 4 &Q‘,‘
63f Vi T <
63 Bc2-3 >
64 Bc 8-1 N\
6  T7 o
67 Vi O
¢
66-6° O
68 S
6L il s
QOQJQO ngg
WY ae Bg.
X7 it Bg.
\)’Z)' - mit Bg.; B3: Bg. nurzu 3-5
Ber N B11: ohne Bg.
T \QQ’ A: mit Bg., aber nur zu 6-8
you A: mit Bg.

Sat.
Die Sc  ezeichnung lautet Recit. B11 enthalt hierzu urspringlich einen
Tacet-Vermerk, der spater durchgestrichen und durch autographen Nach-
trag des Satzes ersetzt wurde.

40

Die Orgelstimme B11 enthielt diesen Satz urspriinglich nicht; bei der ers-
ten Auffuhrung hatte die Orgel also zu schweigen. Die Bezifferung ist
Uberwiegend nur der Stimme B11 zu entnehmen.

2 Bc2 B11: mit Beziff.-Verlangerungstrich; vgl. aber B.
7 B A: ohne Bogen
1 Bc2 A, B11: Beziff. 4,
12 Bc 1 B11: irrtiml. Beziff. 5¢
14 B5 A: ohne Vorschlag
Bc3+4 B11: ohne Bg.
15 B A: ohne Bg.
Bc5-8 B11: ohne Bg.
Satz 5

Die Satzbezeichnung lautet Aria. Die Beziff. ist nur in B11 und auch nur
fur T. 1-9 angegeben.

1 Fl A: ohne Bg.
2 Ob A: ohne Bg.
10 Ob2-3 A: Oktave tiefer
21 Bc3 B11: Ganzton zu hoch (Transpe-"___ ~fehler)
24 Bc A, B11: ohne Bg.
33 S A: ohne Bg.
34 S4 A: a2 (B1 wie Ed., vgl. a
35 A4 A: d? (B2 wie Ed.)
42 S A: ohne Bg.
43 S3 A: ohne #r
48 Ob A: ohne Bg. QO
49 FI B5: ohne ’ Q\’b'
48-52 S, A A: abw AQ;
= \)"" %\
Soprano F
A snél’ (_;b$ -
RGE_=—
b\)(, ter__
51

i Q} (Transpositionsfehler)
L vgl. auch T. 34)
’bﬁ noch (Transpositionsfehler)

3
rb‘\@ e Bg.

o>

, A: ist statt scheint

A: ist statt scheint

C3:d
A: ohne Bg.
B11: Sekunde zu tief (Transpositionsfehler)
\)'b‘ S A: ohne Bg.
D Bc 2 B11, C3, B11: ohne
((,Q E} Bc 1 B11: C (notiert B, Ambitusunterschreitung)
Satz 6

Die Satzbezeichnung lautet Recit. Das Rezitativ wurde in A Uberarbeitet,
durchgestrichen und im Anschluss an Satz 7 nachgetragen. B11 enthdlt
hier urspriinglich einen Tacet-Vermerk, der spéater durchgestrichen und
durch autographen Nachtrag des Satzes ersetzt wurde.

Die Orgelstimme B11 enthielt diesen Satz urspriinglich nicht; bei der ers-
ten Auffiihrung hatte die Orgel also zu schweigen. Die Bezifferung findet
sich Gberwiegend nur in der Stimme B11.

1 B5 B4: Vorschlagsnote
14-15  Bc1-2 A: Oktave tiefer
Satz 7

Die Satzbezeichnung lautet Choral. Die Stimmen B5, B6, B7, B11 und
B11 enthalten keine Bindebogen. Allein die Stimma R11 ist beziffert.

2 A /
4 S
A
T
B1-3
10 Bc5
T
14 S
A
T . o
B A: uinie Bg.
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