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Vorwort

Seit dem Bachjahr 2000 liegen die verbiirgten Werke Johann
Sebastian Bachs (1685-1750) in einer neueren wissenschaft-
lichen Gesamtausgabe, der Neuen Bach-Ausgabe (NBA), vor.
Neben den dazugehoérigen Partituren geben die Kritischen
Berichte erschopfend Auskunft Giber eine Vielzahl von Fragen
zum Quellenbefund. Die NBA ist die Antwort des 20. Jahr-
hunderts auf die verdienstvolle, inzwischen jedoch tiberholte
Alte Bach-Gesamtausgabe (BG, 1851-1899).

Bisher hat es bereits einige Sammlungen von Trompetenstim-
men J. S. Bachs gegeben. Diese basieren jedoch - trotz oft-
mals gegenteiliger Beteuerungen - alle auf der BG sowie, im
gunstigsten Fall, auf den bis zum Publikationstermin erschie-
nenen Bénden der NBA.

Die vorliegende Sammlung berlcksichtigt erstmals auch die
Primarquellen: in erster Linie die Originalstimmen, aus denen
Bachs Musiker spielten, aber auch Bachs eigenhandige Par-
tituren. Fotografien des Originalmaterials stellte dankenswer-
ter Weise die Staatsbibliothek zu Berlin - PreuBischer Kulturbe-
sitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv, zur Verfligung
bzw. konnten im Johann-Sebastian-Bach-Institut Gottingen
eingesehen werden. Ferner enthalten unsere Partiturausziige
erstmals auch die Paukenstimme als Bassstimme zu den Trom-
petenpartien.

Ein Vorspann vor dem Notentext informiert tiber die Num-
merierung der jeweiligen Werke nach dem allgemein aner-
kannten System (BWV), liber das Datum der Erstauffihrung
(soweit bekannt) sowie liber die originalen Instrumentenbe-
zeichnungen in den Quellen. Der Notentext selbst ist so ein-
gerichtet, dass er nicht nur zu Studienzwecken, sondern aur’
als Grundlage fir eine Auffiihrung verwendet werden kar.
Er enthdlt Taktzahlen, Stichnoten und Angaben tGber * ° =
Sétze ohne Blechblasinstrumente.

Ergdnzungen der Herausgeber wurden nur sehr -
genommen und stets als solche gekennzeichnet (5.

bei Bindebogen, Kleinstich bei fehlend “vnar

nungen sowie runde Klammern bei $* N
ponisten der Barockzeit setzten aon (&
chen oftmals nur beim ersten *- + .\(\b
dann nur noch sporadisch o’ a-
ben in solchen Féllen auf ¢’ ~ QOQ’ zich-
tet und appellieren an d A’Q‘ .rtiku-
lationszeichen und »~ " - \QJ .1gen wur-

> g
QY gen (im Zuge
‘\QS + geschriebenen

den von Bach of* ~
von Bachs Durc

Stimmen), nicht | a u .« Originalstimmen
einer Kor e Q} uns unter Umstinden
alle Ar -~ i \30 oynamik. So ist es zu er-
klar - / e~ QOQ/ .n auch in unserer Ausgabe
LG B T ungen aufweisen. Viele Arti-
i &7 s bekannten Konventionen und
NNl S N ausgeschrieben sein: zum Beispiel
o ita T ) «che StoR* mit alternierenden harten

“ ~he &7 .en bei melodischen Gangen in Sekund-

seo > trompetenspezifischen ,, iberschlagenden*
una .den Haue", notiert mittels Bindebogen zu No-

>
ten gle ¥ fonhohe (siehe Versuch einer Anleitung zur hero-
isch=musikalischen Trompeter= und Pauker=Kunst, zu meh-
rerer Aufnahme derselben historisch, theoretisch, und prak-
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tisch beschrieben und mit Exempeln erldutert von Johann
Ernst Altenburg. Zwey Theile, Halle 1795, S. 93f., Reprint der
Ausgabe von 1795 mit einem Nachwort von Frieder Zschoch,
Michaelstein, Blankenburg 1993; fiur Altenburgs Ausfiihrun-
gen siehe Anhang).

Die eingestreuten Facsimilia aus Originalstimmen zeigen an,
aus was fiir einem Material Bachs Trompeter musizierten und
erlauben einen Vergleich mit der vorliegenden modernen
Stimmpartitur. In Weimar (wo Bach zwischen dem 14. Juli
1708 und dem 2. Dezember 1717 als Hoforganist wirkte)
haben folgende Mitglieder der Hofkapelle moégliche- ~ise un-

é

ter Bachs Leitung Trompete geblasen: Johann € Hei-
ninger, Johann Christian Biedermann, Johar kel
Johann Wendelin Eichenberg, Johann Geo~

Conrad Landgraf; Trompete blasende M

Hofkapelle (hier war Bach zwischer

und Mitte Mai 1723 Hofkapellme’ $
Schreiber und Johann Christor’ Qj\\’b
blaser waren die Stadtpfeife ,Q 27—
1734), Ulrich Heinrich the k\)% 1734~
1787), Carl Friedrich ™ "73), J (/'Zr —ornelius

Gentzmer (1685-17 an . (nachweis-

°
Q}b .nand Bamberg

bar 1738-1763) nt.

(nachweisbar - Ne O . als Stadtpfeifer-
Senior, der 7in, &~ -aspar Gleditsch (?—
1747). F~ ticr, Q s die Originalstimmen
keine s 3 -en; es ist nicht ersichtlich,
ob ' ~inC lie Pauken auf c und G oder
au o -per zusatzliche mindliche An-
weis, \}%\.\ Jsiker kénnen wir nur mutmaRen.

- _oe will heutigen Musikerinnen und Mu-
Q> thentische” Interpretation von Bachs Wer-
: (/o _eichgtiltig, ob sie auf modernen oder alten
Q| spielen, zuverldssiges Material an die Hand ge-
,Z;\} J1en weiterhin ermutigt werden, einen Blick Giber das
N\ Jotenpult hinaus in die Partituren oder in die wissen-
N dichen Hilfsmittel zu werfen. Wichtigste Ausgangspunk-
sind die bekannten Musiklexika sowie insbesondere:
BWV: Bach-Werke-Verzeichnis. Kleine Ausgabe, hrsg. von
Alfred Durr und Yoshitake Kobayashi unter Mitarbeit von
Kirsten Beifwenger (Wiesbaden 1998, erganzend zu Schmie-
ders BWV);
BJ: Bach-Jahrbuch, im Auftrag der Neuen Bachgesellschaft,
derzeit hrsg. von Hans-Joachim Schulze und Christoph Wolff;
Siegbert Rampe und Dominik Sackmann: Bachs Orchester-
musik: Entstehung, Klangwelt, Interpretation (Kassel etc.
2000).

Edward H. Tarr Januar 2004
(Trompetenmuseum Bad Séckingen)
Uwe Wolf
(Johann-Sebastian-Bach-Institut Gottingen)
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Foreword

Since the Bach year 2000 the authenticated works of Johann
Sebastian Bach (1685-1750) are available in the Neue Bach-
Ausgabe (NBA), the new complete edition which has been
edited in light of the latest musicological research. Along with
the corresponding scores, critical reports give detailed informa-
tion about a multitude of questions raised by the source ma-
terial. The NBA is the 20th century's response to the meritorious
but now outdated Bach-Gesamtausgabe (BG, 1851-1899).

There have been earlier collections of trumpet parts by J. S.
Bach. However, all of them were based — despite frequent as-
sertions to the contrary — on the BG, except, in the most
favourable cases, when it was possible to use volumes of the
NBA which had appeared before the trumpet collections were
assembled.

The present collection is the first to be based, principally, on
the primary sources: first and foremost the original parts from
which Bach's musicians played, but also the scores written in
Bach's own hand. Photocopies of original materials were
kindly made available by the Staatsbibliothek zu Berlin —
PreuBischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-
Archiv, and others were examined at the Johann-Sebastian-
Bach-Institut in Goéttingen. Our extracts from the scores in-
clude, for the first time, the timpani part, as the bass to the
trumpet parts.

A foreword to the individual compositions provides infor-
mation concerning the numbering of the work in question ac-
cording to the universally accepted system (BWV), the date of
the first performance (if known) and the original instrument
designation(s) given in the sources. The music itself is pr-
sented in such a way that it can be used not only for stu.
purposes but also for performance. It includes bar nit- " -~
cues, and information on the nature of the mov’

which the brass instruments do not play.

There are very few editorial additions, and these <

identified (broken-line slurs, small print missir

markings, parentheses for staccato .
baroque era often gave precise ar’ Ja
first appearance of a motif, and ~* 1. \(\b
not at all. In such cases we, te on
every occasion, instead ap” ~ QOQ’ Lensi-
bilities. Bach often wrote - A’Q‘ _form-
ance indications onlv*_ " A% kingparts
written by copyis’ ‘ Q% nal parts of a
composition ha | \QS ., In some cases,
allindicationsot | “ti 2. O . ihisis why certain
composit’ & ucally no performance
indica* -~ i \30 of articulation were gov-
erne - / —~ QOQ/ - that no explanation was
ro &Y ous "“unequal tonguing sylla-

NN N0 »\QO -ely strong and weak consonants
\ N \\\\' intervals of a second, or the specific
©rticc T Y .1own as the “breaking” and “beating

“her &7 Je and schwebende Haue), shown by
n. & .otes at the same pitch. (See Versuch einer
Anic \}% .eroisch=musikalischen Trompeter= und Pau-
ker=K kg <u mehrerer Aufnahme derselben historisch, theo-
retisch, und praktisch beschrieben und mit Exempeln erldutert
von Johann Ernst Altenburg. Zwey Theile, Halle, 1795, p. 93f.,

/

4

reprint of the edition from 1795 with a postscript by Frieder
Zschoch, Michaelstein, Blankenburg, 1993; for Altenburg's
indications, see the Appendix.)

The facsimiles of sections of original parts show material from
which Bach's brass players performed and allow for compari-
son with our modern parts in short score. The following mem-
bers of the Weimar court chapel (where Bach served as court
organist between 14 July 1708 and 2 December 1717) may
have played trumpet under Bach's direction: Johann Chris-
toph Heininger, Johann Christian Biedermann, Johann Martin
Fichtel, Johann Wendelin Eichenberg, Johann Ge- - Mel-
melburg, and Conrad Landgraf; trumpet-playir s of
the Kothen court chapel (where Bach was ¢’ : e
tween 2 December 1717 and mid-May *_
Ludwig Schreiber and Johann Christop*

ers in Leipzig were the municipal

Johann Gottfried Reiche (1667-1" $
toph Ruhe (active 1734-1787 ' QJ«\\'O
1773), Johann Cornelius ,Q «nn
Christian Oschatz (acti* 76 \)(" sistant
Johann Ferdinand Bar anin ¢ and Rei-
che's successor as - n, e  und cornett
player Johann ~ =ch Q}b It may seem
strange that ’ “ ~ei 6\)(' .dication of their
tonality; it - Tw & .petisin CorD, or
whether *' L Q ..ocand GordandA.
We ¢ rm. \\\Q aal oral instructions Bach
ge - | ~ians. (1;\'2>

The | > .ide reliable material for present-

. O -« to give “authentic” interpretations
- pective of whether they play modern or
‘ Qﬁ . They are also to be encouraged to glance
. (/o « music stands into the scores, or into appro-
. O(\ aogical writings. The most important of these are
X7 1own musical encyclopedias and, especially:
N ach-Werke-Verzeichnis. Kleine Ausgabe, ed. by Alfred
N and Yoshitake Kobayashi with the collaboration of Kirsten
.iBwenger (Wiesbaden, 1998, supplement to Schmieder's
BWV);
BJ: Bach-Jahrbuch, edited on behalf of the Neue Bachgesell-
schaft by Hans-Joachim Schulze and Christoph Wolff;
Siegbert Rampe and Dominik Sackmann: Bachs Orchester-
musik: Entstehung, Klangwelt, Interpretation (Kassel, etc.,
2000).

Edward H. Tarr
(Trompetenmuseum Bad Sackingen)

January 2004
Uwe Wolf
(Johann-Sebastian-Bach-Institut Gottingen)

Translation: John Coombs
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Avant-propos

L'année Bach 2000 a marqué I'achévement de la nouvelle édi-
tion scientifique des ceuvres de Johann Sebastian Bach (1685-
1750) dans le cadre de la Neue Bach-Ausgabe (NBA). En
complément des partitions correspondantes, les appareils cri-
tiques livrent des informations exhaustives sur les nombreuses
questions que posent les sources elle-mémes. La NBA est la
réponse du XXe siécle a I'édition certes méritoire mais néan-
moins dépassée de l'ancienne Bach-Gesamtausgabe (BG,
1851-1899).

On possédait déja par le passé quelques éditions anthologi-
ques de parties de trompette de J.-S. Bach. Celles-ci, toute-
fois, reposaient toutes — en dépit d'affirmations parfois con-
tradictoires — sur la BG ainsi que, dans le meilleur des cas, sur
les volumes de la NBA parus au moment de la publication.

La présente collection prend en compte pour la premiére fois
des sources de premiére main : en premier lieu les parties origi-
nales qui ont servi aux musiciens de Bach, mais également les
partitions autographes de Bach. La Staatsbibliothek zu Berlin —
Preussischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-
Archiv, a eu I'amabilité de mettre a notre disposition des pho-
tographies du matériel original que nous avons pu consulter au
Johann- Sebastian-Bach-Institut a Gottingen. En outre, nos ex-
traits des partitions contiennent également pour la premiére
fois les parties de timbales qui forment la partie de basse des
parties de trompette.

En téte du texte musical, le lecteur trouvera des précisions
concernant la numérotation des ceuvres selon le systéme uni-
versellement reconnu (BWV), les désignations originales des
instruments dans les sources, ainsi que — le cas échéant -’
date des premiéres exécutions. Le texte musical est disposé .
telle sorte qu'il peut étre utilisé non seulement a d- “n
d'étude, mais également comme support pour une -

Il comporte des numéros de mesure, des répliqu

dications concernant les mouvements sans cuivre

Les interventions de I'éditeur ont été ré” .~ -aur

sont toujours clairement explicitées P
sons, gravure en petite taille pou~ ate
manquantes, parenthéses pour '~ °f
compositeurs de I'époque b
I'articulation qu'a la prem?’ ~
te, ces indications n'ap}.

voire disparaissent *-* " -

pecté cet usage ¢

&
N\

((\\ at

QO 4 Sui-

A’%‘ -ment,

<" _ment res-

Q'Zf stylistique du

musicien. Bach r {\Qo on et autres sig-
nes d'exécution | I | € —don (lorsque Bach
révisait le S Q& ar les copistes) et non
surlar - \30 < matériel original d'une
com - QOQ/(\ possédons par conséquent
SN Qg’ ou d'intensité. C'est la raison
/ AN ~ .~\, ssitions ne présentent dans notre
N > \\ .ucune indication d'exécution. De
S e 7 culation de I'époque correspondaient
Sonv ‘OQ’ sgement partagées et ne nécessitaient

a ; > . précision : par exemple I'attaque inégale
alte, llabes d'attaque dures et douces dans les for-

mules . ?\ quues par secondes ou la « tiberschlagende » ou
« schwepbende Haue » notée a I'aide des liaisons reliant des
notes de méme hauteur (voir Johann Ernst Altenburg, Ver-
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such einer Anleitung zur heroisch=musikalischen Trompeter=
und Pauker=Kunst, zu mehrerer Aufnahme derselben his-
torisch, theoretisch, und praktisch beschrieben und mit Ex-
empeln erldutert von Johann Ernst Altenburg. Zwey Theile,
Halle, 1795, p. 93 et s., reprint de I'edition 1795 avec une
postface de Frieder Zschoch, Michaelstein, Blankenburg 1993;
pour les remarques d'Altenburg, voir I'appendix).

Des reproductions en fac-similé de quelques pages originales
présentent le matériel qui a servi a quelques trompettistes qui
travaillont sous la direction de J. S. Bach. C'étaient a la cour de
Weimar (ou Bach travailla comme organiste de co'- ~ntre le
14 juillet 1708 et le 2 décembre 1717) Johann € Hei-
ninger, Johann Christian Biedermann, Johar ral,
Johann Wendelin Eichenberg, Johann Ge-
Conrad Landgraf ; les trompettistes de ’

Bach travailla entre le 2 décembre 17~

me maitre de chapelle) étaient ! %
Johann Christoph Krahl. C'éta’ i Q\’b
nicipales (Stadtpfeifer) qui i . ,Q
Leipzig : ). G. Reiche (16~ L P ct|V|te
entre 1734 et 1787), C 1775 (/'Zr Lentzmer
(1685-1751),J. C.* en e 3et1763),
I'assistant de Re’ mbe Q}b Jité autour de
1734) et le sv n ‘a des musiciens de
ville, le has e ,\Q, _ditsch (?-1747). Le
musicier ~ te. . de la présente édition.
Il per’ ator. \Q des originales ne donnent
av L d a ne précisent pas si la trom-
pL ) -ouenré, ou les timbales en ut
~tse N .onc imaginer que ces précisions,

N 3 X
O auniquées verbalement de Bach a ses

’

N

- (/o on entend soumettre un texte str aux musi-

Q. musiciens soucieux de donner une interpréta-
'Z;Q .entique » des ceuvres de Bach, qu'ils jouent sur des
,2}\5 ents modernes ou anciens. Nous les encourageons au
N\ urant 4 se reporter, au dela de ce texte, a la partition et

.a littérature scientifique. On se reportera en particulier aux
encyclopédies de la musique bien connues, mais aussi, tout
particuliérement, au
BWV : Bach-Werke-Verzeichnis. Kleine Ausgabe, éd. par
Alfred Durr et Yoshitake Kobayashi avec la collaboration de
Kirsten BeiBwenger (Wiesbaden, 1998 ; en complément du
BWYV de Schmieder), au
BJ : Bach-Jahrbuch, im Auftrag der Neuen Bachgesellschaft,
éd. par Hans-Joachim Schulze et Christoph Wolff ; et a
Siegbert Rampe et Dominik Sackmann : Bachs Orchestermu-
sik : Entstehung, Klangwelt, Interpretation (Kassel 2000).

Edward H. Tarr
(Musée de la trompette Bad Sackingen)

janvier 2004
Uwe Wolf
(Johann-Sebastian-Bach-Institut Gottingen)

Traduction : C. Henri Meyer, avec I'assistance d'Edward H.
Tarr et Jean-Frangois Madeuf






Konzertsatz in D

Sinfonia zu einer verschollenen Kantate. Fragment
BWYV 1045

Erstauffiihrung: um 174346

Quelle: autographe Partitur

Moderne Ausgabe: NBA 1/34

Instrumentennamen in der Quelle: Kopftitel, wie bei JSBs Kantaten iiblich: ,,Concerto. a 4 Voci. 3 Trombe, Tamburi,
2 Hautb:[,] Violino Conc:[,] 2 Violini, Viola e Cont.*

Bemerkung: Bachs autographe Partitur bricht in T. 150 auf dem 3. Taktteil ab; der Schluss wurde von fremder Hand eingefiigt.
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- A tr o o ~
Tromba Iin D :/'p‘- 4 Ca-) < 5_ e T ?I
I I l I | -I | 4
p : = é
Tromballin D | ——g T m e e e
S 7 -dl-" I [ I L_ . 4\\730
(9
A — . _ N
Tromba III in D % c— o ﬁi J_J' * ‘hz 7 m—— — k\)%_:
Iy) g * o _.(/'Zr —
O
<
. . ’ C
Timpani d-A @ . 2 . -/ J S 3 -@b\*
\QQJ
4 (’\\’b\'\
.
-’ o o\
P . N \A —_P_P‘
T I ."I‘I.Il - _‘l_—_‘ Q’S\>4_.é ' IHI 2
= O
A ; )
% < C — > N (/OQ e
il o
D) | - ;\}O
n RS 1
— e = %
¢ & °
& 1
H— " ‘o L -
&
~ B \QO
A
‘ )
R \QJ
Sy e O & pem P 1
| | t\ O / I [ / Vi 4 /
e e e =
. 1
- [V} H |k“l - bl
I oo oLt
1
w— * ‘H“l'f - —

© 2004 by Carus-Verlag, Stuttgart — CV 31.304
Vervielfaltigungen jeglicher Art sind gesetzlich verboten./ Any unauthorized reproduction is prohibited by law.
Alle Rechte vorbehalten / All rights reserved / Printed in Germany / www.carus-verlag.com



1 1 1 1

> by A ~t

MI MI u.l u/
1T LT,

a0\ [ 1\ i) L)
[ 1 [ 1

o g o At

N N N I~
LT

[ ‘'m Y “ma 4 | 1 L)
[ 1 [ 1

¢ by > b

N N N o~
LT

em T [ maY i)
1 1 1 1

> by > b

N N N ~
LT

o a4 N L)
1 1 1 1

¢ b A~ ~t

oM B oM n
1T LT

h CEEW HVrP L JE" L)
SIS P N =

b
F P A
S
A [ [ [ [
_ > N
‘.
&
, fv. A ¢ o At Il
‘ 7 ' % \0@&0} BR T~ bm o~ ﬁ” — — — —
\0@ A AN e
o
N \ | Q@ m
) < 3
D, [ [ [
| 7,
i 6, e S
Ll O, o ~¢ Al
7
ml | %y | | T 2|l =l 2l 2
L 1 ; R S
o [ I\ Y AN T _ ._QOW\mv b
| \V 1] Nl 1] T
7
il -M— %A,vv
beani _ ° [ [ [ [
Sl i T - - &k@ |
ww— | \OA\\KA\ - o - Al
haal ] OVOO tn WH uH/ o~
beniA L N e 1 “~
il oM A _ | Q@
L \MWV
e e .
.u_f \ow\ [ [ [ [
o7 o1 N
S . [ | L LS Pan N O,\% I~ ~¢ A
™ N Nl ( , QQ o uH o~
Il Il Il 1 0@% N e
1 _ 2
&@
1] 7 [ [
allll =lfl| =l = i %,
[ 1 4 / N %Q A
| / N\ g AO,OWJ Iul
i il i 4 11 N SN __w\_\/\wv\ )
NG NEH < - " g q o N e
]/' #w #w.v U%;-w == 3/ U%‘v .-W N [ 4 | | > \\\ -

Carus 31.304



 ——

-H'
Fd

N
T3

Ty

H h.{

C i A

- ]

o @

T
1] |
65

62

~e)

N>
r AO -
o Tl -
e
2
% I [ [
fV j— p— p—
) ° ta ta ta @[ eo|ld| eof[L @
‘ \Ooub T T T !
S vl i
L L »
k Cn Cn
mA\\\
! %, [ I I
%
O | -l Ml yi T
\mvx 1 R S
| O
% R
% S
<
30 Un n ~
2
[ A,vvo
_ %
! . O, 3~ -] -l -l - |
LN N LN ! §r.an { A\\AA\
™ mHv, ™ oNoo.
A
1 Ty v ™
| 2 L : A\\/ow [ [ 1 1
1y I L= . 0 ta R L
] i S, Pan Pan Pan
ol , _ mv.\vQ Il m u
. 1HIRE ,@oww iy o
Q U bR @
11| q A _;,, \%vu\ o s~
Ny I / ’ \Amu
i sl o T
N o | | ] ] . N
w - > - Noow, ]
g o 1D
| | AN
| | 9] | || 9] 1
e S

Carus 31.304



tutti

g5 Obl

==

Py

oo’

oo’

T2,

F

- \')

o 1 1
9] 9] o
N pr.a h.r’
L)
] ! =Hd
N 9 a

| | |
91

0 TNYY ™R =

—~Smmm--

89

o S

- \.)
96

N oo

%
NI
2 W] (i
N\O\ 3 B
\ e,
7
1 A/VV A
2,
¥ %,
oy e \AA\
SN OVOO
W By b
I3
EN EN 3 .
1 1 1
1 o 1 ] M
I NP R =

e

7

Hhu
oo

oo

1V

1V

Carus 31.304

10



/

gee

1/

VA

106

~¢

111

5

1

136

128

13

115

Q)

Adagio Allegro

(G )

3

11

Carus 31.304









Zweites Brandenburgisches Konzert in F
BWYV 1047

Erstauffithrung: 1717-18, oder vielleicht erst 1720-21 als letztes der sechs Brandenburgischen Konzerte (allerdings
lasst sich die Entstehung von den Quellen her nicht eindeutig bestimmen). Die urspriingliche Besetzung konnte fiir

vier Soloinstrumente (Trompete, Blockfléte, Oboe, Violine) und Bc ohne Streicher gewesen sein; siehe Klaus Hofmann,
,»Zur Fassungsgeschichte des zweiten Brandenburgischen Konzertes“,in: Bachs Instrumentalwerke, hrsg. v. Martin Geck
in Verbindung mit Werner Breig, Witten (Klangfarben Musikverlag) 1997 (Dortmunder Bach-Forschungen, Bd. 1),

S. 185-192, sowie Rampe und Sackmann, Bachs Orchestermusik, S. 230-233. Widmungsdatum der autographen Partitur aller
sechs Konzerte an Markgraf Christian Ludwig von Brandenburg: 24.3.1721.

Quelle: autographe Partitur-Reinschrift

Moderne Ausgabe: NBA VII/2; Fassung ohne Streicher: Concerto da camera F-Dur, Rekonstruktion nach dem 2.
Brandenburgischen Konzert, hrsg. von Klaus Hofmann, Kassel 1998

Instrumentenname in der Quelle: ,,1 Tromba“ (Kopftitel), ,,Tromba* (1. Akkolade des 1. und 3. Satzes)

Bemerkung zum Solo-Blechblasinstrument: Es gibt eine Abschrift in Partitur und Stimmen von der Hand CFPs (~a. 1755).

Dort wird eine ,,Tromba, 6 vero Corne da Caccia® verlangt. Obwohl es seit 1971 — als Thurston Dart eine Aufr ses
Werkes leitete, bei der der Blechbléserpart (eine Oktave tiefer als gewohnlich) von einem Horn iibernommer . ner
wieder zu MutmaBungen iiber die Alternativmoglichkeit eines Horns statt einer Trompete kommt, ist die ™ e
einhellig der Meinung, dass die Besetzung mit Horn mit groter Wahrscheinlichkeit nicht auf JSB zur* -
anderem Rampe und Sackmann, Bachs Orchestermusik, S. 93-94.
S
N
S
%/
1. [Allegro] (}p
.
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% T. 55: Statt der von Bach notierten Achtelpause empfehlen wir, eine Achtelnote auf g! zu spielen, weil das eintaktige Motiv,
das zwischen T. 50 und T. 58 behandelt wird, immer auf dem ersten Taktteil beginnt.
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Ouvertiire Nr. 31in D
BWYV 1068

18

Erstauffiihrung: Die vielfach geduferte Annahme einer Entstehung in Kéthen (um 1718, ohne Tr und Timp;
siehe z. B. Rampe und Sackmann, Bachs Orchestermusik, S. 261-264, 276) lasst sich von den Quellen her weder
beweisen noch widerlegen. Die endgiiltige Fassung mit Tr und Timp ist wohl in den 1730er Jahren in Leipzig
entstanden.

Quellen: Nur Abschriften, die alle — auf Grund der groBen Ubereinstimmungen — auf eine verschollene Urfassung
von JSB zuriickzugehen scheinen. Einige wenige erhaltene Originalstimmen (V I-1I, Bc) wurden Anfang 1731
unter Mitwirkung von JSB und CPEB erstellt, andere (Tr I-III, Timp, Ob I-1I, Va) entstanden wohl zwischen
September 1734 und 1738 in Frankfurt/Oder im Umkreis von CPEB. An weiteren friihen Quellen kommt einer
Partitur (nach 1754) sowie einem Stimmensatz aus der Hand CFPs Bedeutung zu. Unsere Ausgabe stellt den
Versuch dar, aus diesen Materialien JSBs Urfassung zu rekonstruieren.

Moderne Ausgabe: NBA VII/1

Instrumentennamen in der Quelle: ,, Trombe Primo*, ,, Trombe Secondo®, ,,Trombe Terzo®, ,,Tympana*
(Stimmentitel aus dem Umkreis von CPEB), ,,Tromb.1.%, ,,Tromb.2.“, ,, Tromb.3.“, ,,Tymp.* (1. Akkoladen *
Penzels Partitur), ,,Trombe L. II. III. | Tympani* (Titelblatt des Stimmensatzes von Penzel), ,,Tromba 1.*
»Tromba 3., , Tympani* (Penzels Stimmentitel).

Bemerkungen zur Ausfiihrung:

In den Stimmen aus dem Umkreis von CPEB sind die Artikulationszeichen in den Trompeten-~ Q
schnellen Teil der Ouvertiire (T. 24—106) recht uneinheitlich. Zum Beispiel sind die drei A~ QQJ
Ende von T. 38 mit Staccato-Punkten, die gleichen Noten an der Parallelstelle in T. 103 - ael. \)‘—f
versehen. In T. 66-67 hat Tr I durchgehende Staccato-Punkte, wahrend Tr Il in T. 67 0 Une C@*

gar keine Artikulationszeichen hat. Schlielich hat (nur) Tr I einen Bindebogen iib- . "7 e

im Gegensatz zu dhnlichen Stellen (z. B. T. 55 und 91), die gestoflen werden. F dey, le 0
wenn man an den widerspriichlichen Stellen CFPs Stimmen und vor allem 7 ‘eh \)C/ _achin T. 103
weisen alle drei Abschriften einen Bindebogen auf, der wenig sinnvoll er< ‘es. ¢~ -eiseals
Schreibfehler in der Urfassung JSBs zu deuten ist.) Unsere Losungen <~ no. @, .<ntiert.

Jd zwar

Dabei sind wir zur Uberzeugung gekommen, dass es sich in WO . ,2;\ or wiederholten
Tonen auf einer Tonhohe stehen, um eine trompetenspezifische - ’ ~mlic & ohann Ernst Altenburg
beschriebene ,,Bebung oder Schwebung (siehe Versuch einer An. ] 2\\% alischen Trompeter=
und Pauker=Kunst, Halle 1795, S. 118; verschiedene Fak- -~ Au. \5'27‘ aten: ,,Die Bebung oder
Schwebunyg ist eigentlich eine anhaltende Verstirkung - - ssen Tons, welchen man nach
seinem Werthe aushilt. Sie wird gewohnlich durch Pun, ; “_te bezeichnet.* Altenburgs
Notenbeispiel besteht aus lauter Tonen im Wert ~ (/O { einer Tonhohe, die mit Staccato-
Punkten unter einem Bindebogen versehen wr n ‘ o 0. 94) beschreibt Altenburg zwei Arten
einer Trompetenmanier, die sogenannte ,,iib ;\}0 Je Haue®, wobei die ,,schwebende Haue™
dhnlich notiert ist wie die ,,Bebung oder Schw. € \\)@ .¢ Altenburgs Texte und Notenbeispiele.

. s > .
Unserer Meinung nach sind » en e” <(§ .tenburgs Sinne zu verstehen, wenn auch Bach
selbst, unserer Kenntnis nach, in N ® _cbogen zusitzlich mit Staccato-Punkten versah.
Nach heutiger Auffassung we- solt bq} nicht mit der Zunge, sondern mit der Luft ,,angestofen.*
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* T. 23, Tr I : Der erste Bindebogen befindet sich nur in CFPs Partitur und Stimme.
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* T. 23, Tr I : Der erste Bindebogen befindet sich nur in CFPs Partitur und Stimme.
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T. 72, Tr 1I: Das Trillerzeichen steht in den Stimmen von CPEB und CFP, nicht in CFPs

* T.71, Tr II: Der zweite Bindebogen befindet sich nur in CFPs Partitur und Stimme.
Partitur; der Bindebogen ist nur in CFPs Partitur und Stimme notiert.
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QOuvertiire Nr. 4 in D
BWYV 1069

Erstauffiihrung: vor Ende 1725 (da der erste Satz am 25.12.1725 in BWV 110, Satz 1, wieder verwendet wurde).

Nach einer Theorie konnte das Werk (in Weimar um 1716?) ohne Trompeten und Pauken entstanden und diese

Stimmen konnten erst bei der Entstehung von BWV 110 hinzu komponiert worden sein; siehe Rampe und Sackmann,
Bachs Orchestermusik, S. 265, 276. Allerdings fehlen frithe Quellen, die diese Ansicht untermauern konnten.

Quellen: nur Abschriften (Partitur und ein Stimmensatz aus der Hand CFPs; ein Stimmensatz unbekannter Herkunft aus der
2. Hilfte des 18. Jh., Tr 2-3 und Timp fehlen); der vorliegenden Ausgabe liegt der Stimmensatz CFPs zu Grunde.

Moderne Ausgabe: NBA VII/1

Instrumentennamen in den Quellen: ,, Tromb. 1. 2.| Tromb. e. | Timp.“ (1. Akkoladen in der Partitur), ,,3. Trombe. |
Tympani“ (Deckblatt des Stimmensatzes von Penzel), ,,Tromba 1.%, ,,Tromba 2., ,, Tromba 3.“, ,,Tamburi.” (Stimmentitel
von Penzel), ,,3 Tromb. | Tampuri“ (Deckblatt des unvollstindigen Stimmensatzes), ,,Tromba. 1.” (Stimmentitel der erhaltenen
Tr I-Stimme dieses Stimmensatzes)
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: v
\ S
NN ..np: stets zwei Sechzehntelnoten statt der Zweiunddreifligstelnoten notiert und dies trotz
n  ger Pausensetzung (ein offensichtlicher Fehler).

*% T. 4,12, Timp: J m = eine Art Kurzschrift
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Tr I-1I: Hier und in T. 162 schreibt Bach einen Takt im Dreiviertelmetrum.

* T. 43, Tr I: Trillerzeichen hier in der Stimme unbekannter Herkunft.
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4. Gavotte
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5. Menuet I alternativement / 6. Menuet 11 / Menuet I da capo — tacent
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* T.39, TrII : ¢? (Schreibfehler)
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