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Josef Gabriel Rheinberger
Biografische Ubersicht

17. Marz: Josef Gabriel Rheinberger (Taufbuch: - g )

1839
wird in Vaduz (Furstentum Liechtenstein) als S~ 5 ~_
lichen Rentmeisters Johann Peter (178912~ ~_
Maria Elisabeth, geb. Carigiet (1801-187>. .~ é
1844 Erster Musikunterricht zusammen m N\ N\ QSO
Johanna (Hanni) und Amalia (M-~ AN | QJQ\
Pohly (1808-1889) aus Scha» .~~~ , %'A
1846  Ubernahme des Organist <~ ﬁr Fo ',&0 .
Vaduz. Erste kleine Kor ~~ 7 o
1849  Musikunterrichth -~ \\fzen\\\// le in Feldkirch.
1851 Eintritt in die ~ (\/e NN b\) ches Konserva-
torium). U Soann &Q’ & (Orgel), Emil
Leonh» — - \\"iu‘ \QQJ .4armonielehre und
Kor/*"/ / ) iter ) ’Z)% achner.
1852 ' < ANDZNRRY \ e in Manchen.
185¢ - “av, L O .um. Als erste gedruckte Kompo-
o~ (O mdirKlavier op.1 (Peters in Leipzig).
16 8 .ehre, Kontrapunkt und Musikgeschichte
Q.
L & Lcorienvereins (bis 1877). Solorepetitor am
& in Minchen (bis 1867).
( N\
NN > _eit mit der verwitweten Fanny (Franziska) von HoffnaaR,
SN e . Jagerhuber (1831-92). 1871 Professor und Inspektor an
o & er Kgl. Musikschule. Schwere Erkrankung der rechten Hand.
Q
< . (\b Leiter der Kirchenmusik in der Allerheiligen-Hofkirche;
’ ((\\ Hofkapellmeister.
Q
1892  31. Dezember: Tod der Gattin.
1895 1. Januar: Komturkreuz des Bayerischen Kronenordens, ver-
bunden mit dem persénlichen Adel.
1899  Zum 60. Geburtstag Dr. phil. h.c. der Philosophischen Fakultat
der Universitdt Minchen.
1901 25. November: Josef Gabriel Rheinberger stirbt in Miinchen;
28. November: Beisetzung auf dem Stidfriedhof in Miinchen.
1944 5. Juni: Grindung des Josef Rheinberger-Archivs in Vaduz.
1949  Nach Zerstérung der Grabstitte im 2. Weltkrieg Uberfiihrung
der Gebeine von Rheinberger und seiner Gattin nach Vaduz.
Beisetzung in einem Ehrengrab auf dem Friedhof in Vaduz.
1988  Der erste Band der Gesamtausgabe erscheint im Carus-Verlag.
2000  Grindung der Rheinberger-Editionsstelle im Carus-Verlag.
2008  Abschluss der Gesamtausgabe (48 Bande).
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Vorrede

Die vorliegende erste Gesamtausgabe der Werke Jos - o

briel Rheinbergers wurde 1987 von Harald Wang- A%

Rheinberger-Archiv Vaduz, und Giinter Graulic’ -~
Verlag, ins Leben gerufen, um das weitgehe .
Schaffen des Komponisten wieder zugar /N
Sie bringt in ihrer Hauptreihe samtlich -
Rheinberger mit Opuszahlen verse' . SN

und Werke ohne Opuszahlen w S as N2
Supplementreihe vorgelegt. F‘ ¢ o oliews ,b«\)
neun Abteilungen: e .(./
I Geistliche Vok (JQ,b
I Oratorien' -~ <en . b\)
W Dramatic ~ . &
vVooWelth R
V. O k /;\ 2
vio RS
Vi ’6
\ n auf einen gut erhaltenen Quellen-

/

A\ (_/O der durch Hans-Josef Irmens Thema-
Vo Q . der musikalischen Werke Gabriel Josef
/% \ \\,~O .egensburg 1974, weitgehend erschlossen

\\‘;b ~Notentext stlitzt sich auf die von Rheinberger

«gierten Erstausgaben unter kritischer Hinzuziehung

/

QY
y <<’ .cographen, der originalen Auffihrungsmaterialien, der

{\: _hvorlagen und der Skizzen. Uber die Unterschiede in den

b uellen geben die jeweiligen Kritischen Berichte detailliert

Auskunft, tber Werkgestalt, historische Zusammenhénge
und Uberlieferung informieren die Vorworte. Fiir die musika-
lische Praxis wird die Gesamtausgabe von Einzelausgaben
mit Aufflhrungsmaterial flankiert.

Die Edition samtlicher Werke Josef Gabriel Rheinbergers
wadre nicht méglich ohne Férderung von offentlicher und
privater Seite. Herausgeber und Verlag sind der Regierung
des Furstentums Liechtenstein zu besonderem Dank ver-
pflichtet. Unser Dank gilt auch zahlreichen Bibliotheken, vor
allem den beiden Institutionen, die Rheinbergers Nachlass
verwahren: dem heute im Liechtensteinischen Landesarchiv
Vaduz angesiedelten Josef Rheinberger-Archiv und der
Bayerischen Staatsbibliothek in Minchen, die den tberwie-
genden Teil der musikalischen Handschriften Rheinbergers
aufbewahrt.

VI



Vorwort

Das Arrangieren von Kompositionen flir eine andere als

Das vierhandige Klavierspiel wurde ,,im Hause// =
[...] sehr gepflegt”s, nachdem Josef 1867 <~ <~/

die urspriinglich vorgesehene Besetzung wurde mit dem \ ~_

Aufkommen der bilrgerlichen Musikkultur im spaten Schiilerin Franziska (Fanny) von Hoffnaa” -~

18. Jahrhundert eine zunehmend wichtige Tatigkeit sowohl  hatte. Darliber geben zahlreiche Tage- . é

der Komponisten selbst als auch fremder Bearbeiter; sie Fannys Auskunft. Dabei standen ei'// AN Qo

diente — sofern es nicht um die Anpassung an eine verédn- eigene, meist seine neuesten Ke' - - \’2)~

derte Auffiihrungssituation ging — in den meisten Féllen punkt, die er auf diese Weise S AQJ

der groBeren Verbreitung der Werke durch ErschlieBung ihre gute Spielbarkeit hin ™~ . a R

neuer Kauferschichten. In aller Regel handelte es sich um eigenen Vergnigen mu- .~ -wie K\) _

Transkriptionen fur kleinere Besetzungen, die auch eine 1868 vollendeten erf;/\(}\v/.\ Soare C _en

willkommene Mdoglichkeit des Kennenlernens besonders Raben op. 20, Ub"//\f\\\\ an. } i senden

der neuesten Opern, aber auch etwa von Orchester- und Jahres berichtet - Sm (JQ; aftlich die

Kammermusik boten. Die Bearbeitung fir Klavier (zwei- Ouverture 77~ Joe b\)

und vor allem vierhdndig) wurde dabei die mit Abstand SNl NS \Q'

wichtigste Form und erfiillte in dieser Hinsicht im 19. Jahr- Aberar — . orn & .1 erklangen in die-

hundert eine dhnliche Funktion, wie sie im darauf folgen- ser - obe o @ Verken vor allem der

den die Tontrager Gbernahmen. v Ty L rerer seinen Platz hatte, des-
oo \ﬂ asgabe fir zwei Klaviere

Voraussetzung dafir, dass das Klavier diese Rolle tiberneh- - =es, ’Zr 3eginn ihrer Bekanntschaft im

men konnte, waren zum einen Entwicklungen im KIavie'/// e O_\\} .einsame Klavierspiel von Josef

bau, die sich gegen Ende des 18. Jahrhunderts vollzoge +.ne wichtige Rolle gespielt; daran

und die insbesondere die VergréRerung des Tonurm* ~s / Q* Eheleute jeweils am Jahrestag der

und des Klangvolumens zur Folge hatten, zum -
die etwa gleichzeitig stattfindende, geradezi’

Verbreitung des Klaviers als wichtigstes Inst .~
Hausmusik in den birgerlichen Wohnzimmern. {
Komponisten und professionelle » .~ > ~r ~ & 7 o
Werke ebenfalls bevorzugt dur =~ ent &
da Partituren vor allemvon & < " 7 ark bQ’
gar nicht oder erst mit Vv~ (('\\Q 0
und wegen des groe -~ | &R .nt-
sprechend teuerws .~ ) S 7 \,Qo

Auch Josef G- NS/ \Q' .1elen seiner
Kompositic O .C ZuU vier
Hinden.[ /| /. J\\QO .uch Original-
kompeeiti | K w ‘ J O aden und far zwei
KI- — ~‘OQJ ter einige , seiner besten
" NN 0

ngqo :arbeitung, also die Erweite-
N\ \ Jrchestrierung einer urspriinglich
; NS \j\\' ist dagegen stets auf Einzelfille
Jchra 7 7 Len. Auch hierzu lieferte Rheinberger
ltra &~ estrierte zwei Orgelstiicke und zwei
QO er urspringlich fir Klavier zu vier Hinden
°> rt hatte.3 Ahnlich verfuhr er auRerdem bei eini-
. ?‘ Jkalwerken, die er zunachst mit Klavier- und spéater
auwn mit Orchesterbegleitung vorlegte.4

VI

(_,O & dem 10. Juni:8

/

/ \O Jr feierlichen Erinnerung das 4hand. Arrangement des Te
Q,b' Hasse, das erste Stiick, das wir damals zusammen spielten.

>

1 Zur Frihgeschichte vierhdndiger Klaviermusik siehe Marianne Stoelzel, Die
Anfénge vierhdndiger Klaviermusik. Studien zur Satztypik in den Sonaten
Muzio Clementis, Frankfurt 1984, insbesondere S. 24ff. und 63ff.

2 Siehe Band 37 der Rheinberger-Gesamtausgabe (Klavierwerke IV), hg. von
Han Theill, Stuttgart 2000 (Zitat S. VIII).

3 Die Passacaglia op. 132b aus der Orgelsonate Nr. 8 op. 132 und den
Elegischen Marsch op. 167b nach der Nr. 8 der Zwélf Orgelvortrége
op. 167 sowie die Ouvertire zum Singspiel Der arme Heinrich op. 37,
ursprunglich fur Klavier zu vier Handen, und die Fantasie op. 79 fur Kla-
vier zu vier Handen. Siehe Band 26 der Rheinberger-Gesamtausgabe
(Orchesterfassungen eigener Werke), hg. von Felix Loy, Stuttgart 2006.

4 Es handelt sich um die Ballade Kldrchen auf Eberstein op. 97, Zwei
romantische Gesadnge op. 106 und die Messe in A-Dur op. 126
(zunéchst mit Orgelbegleitung) sowie um folgende Werke, deren Fas-
sung mit Orchesterbegleitung Rheinberger unverdffentlicht lieB: Das
Tochterlein des Jairus op. 32, Maientau op. 95 Nr. 2 (Fragment) und das
Sonetto, Nr. 2 aus den Gesdngen altitalienischer Dichter op. 129.

5 Harald Wanger, Booklettext zur CD-Einspielung Josef Gabriel Rheinber-
ger. Vierhédndige Klavierwerke (Prezioso 800.010), Kerpen 1993, S. 5.

6 Geschafts- und Tagebticher, gefiihrt von Fanny Rheinberger (im Folgen-
den: Tb), in: Bayerische Staatsbibliothek Miinchen (D-Mbs), Rheinberge-
riana |, 8.6.1869; zitiert nach H. Wanger und H.-J. Irmen (Hgg.), Josef
Gabriel Rheinberger. Briefe und Dokumente seines Lebens, 9 Bde.,
Vaduz 1982-1988 (B&D), Band Ill, S. 64.

7 Tb 26. Oktober, Anfang November und 6. November 1870; abgedruckt
in B&D 1V, S. 13 und 19.

8 Tb 10.6.1869, zitiert nach B&D lII, S. 64.



Besucher und Freunde wurden in das hdusliche Musizieren
einbezogen, so etwa der geschatzte Kollege Johannes
Brahms:?

Heute speiste Johannes Brahms bei uns. Er kam zum ersten Male in
unser Haus. Vor Tisch spielte er mit Curt [= Kosename Fannys fur ihren
Mann] seine ungarischen Ténze.

Mit seinem Freund Johann (,,Johnie") Mayer, einem Kauf-
mann aus Wien, spielte Rheinberger anldsslich seiner Be-
suche in Miinchen und der oft gemeinsam verbrachten
Sommerferien in Wildbad Kreuth gemeinsam Klavier. Rhein-
berger widmete ihm seine vierhdndige Tarantella op. 13.
Mayer, der ein groRer Liebhaber und Kenner der Werke
Rheinbergers war, fragte seinen Komponistenfreund haufig
nach neuen Werken im vierhdndigen Arrangement, die er
dann, meist mit seiner Frau Mila, im Rahmen der hiuslichen
«4hédndigen Klavierschlachten*1° kennen lernte.

Der Stellenwert dieses hduslichen Musizierens wurde fur
Rheinberger sicher noch dadurch erhéht, dass ihn eine Er-
krankung seiner rechten Hand in den spdteren Jahren am
offentlichen Konzertieren hinderte. Vielleicht hat er auch
aus diesem Grund seinen Originalwerken fur Klavier zu vier
Handen bzw. fiir zwei Klaviere wie auch seinen Klavier-
Arrangements besondere Sorgfalt zuteil werden lassen. Die
Einrichtung der Bearbeitungen tbernahm er in aller Regel
selbst; nur in wenigen Fallen gab er sie aus der Hand, und
dann meist in die seiner Frau Fanny, so dass die Arrange-
ments jedenfalls unter seiner Aufsicht entstanden.

In unserer Gesamtausgabe der Werke Rheinbergers '

alle Bearbeitungen veroffentlicht, abgesehen vor N
vierausziigen'", die er von Opern, Oratorien, M.
weltlichen Kantaten anfertigte und die primar fir v
dierung und Werkstudium verwendet wr . nund - .
Alternative Werkfassungen fiir anders .~~~ a-

denen es sich nicht um , Gebrauch
sondern solche, die auch farden < "~ . gk bQ’
stimmt sind, wurden mit dem (('\\(\
selben Band verdffentlicht -~ | = @
gements von orchesterr .~ ) S \,QO n
Chorwerken fir Kleinere -+ gilt
fur die beiden Or ,& . Stiicke
op. 150 und St A ach far Vio-
line und Klavie [ /= \ J\\QO :n Sonaten fur
Violine, die auy |\ =si ) “ O «ello bzw. Klari-
nettev -~ /. QJ p. 149 fir Orgel,
vior o 7 Q7 streichorchester.™ Den
c< 7 ™, QOQJ und Orgelwerken ist ein
—\ &Y Klavierarrangements von

, A N N ,?‘)\, e separate Abteilung zugeord-
(N ’ AN \j\\' asst. Drei Bande enthalten die Or-
e 0 \) _rger flr Klavier zu vier bzw. zwei

nal (Bande 41-43), zwei weitere die dra-
QO < und die Kammermusikwerke (Bande 44
\)°> sorliegende Band 45 présentiert Rheinber-
gers ?‘ und vierhdndige Arrangements von eigenen
Orche..erwerken. In Band 47 sind Bearbeitungen fiir zwei

Klaviere ediert: Das Klavierkonzert op. 94 und die Suite

op. 149 sowie die Tarantella op. 122/4 in der ungewohn-
lichen Besetzung flr zwei Klaviere zu acht Handen. Der
letzte Band (Band 48) zeigt Rheinberger als Bearbeiter
fremder Werke, namlich von J. S. Bachs Goldberg-Varia-
tionen sowie W. A. Mozarts Variationen in F-Dur (KV 613)
und — ausdricklich far den ,, Concertvortrag”, also nicht
das hdusliche Musizieren — dessen Variationen in B-D
(KV 500); diese Bearbeitungen fr ein Klavier (KV ~
bzw. zwei Klaviere sind nicht nur fur die Musikr- <~/
voll, sondern werfen auch ein Licht auf das "~
Werkverstandnis des Komponisten. <

Der vorliegende Band enthdlt die Ar o Q
zu vier Handen, die Rheinberger* - N ' AQJ
werken anfertigte. lhnenist ge = da. Rt
gehend reine Ubertragunge: .~ \\'assu.\;”/ ,b«\)
also sehr nahe am Origir//*i;\/ . ger C

solchen Bearbeitunger .~ "Iags P ® niger
stark verandern. Zu' .~ d|c (JQ; .gen der
Bach'schen Gold’ -~ < Lib\\\\ v .1ationen-
werke Mozart .~ die .~ & ur Pianoforte
zuvierHar" 70 ati \Q@ Jrgel op. 167,17
bei dene - oo geL\ /) @ .iginal eigene, neue
Werk’ ~~ ) Thsate Jp. 167 bearbeitet"”
dara. - h \ﬂ .idere Kategorie von Ar-
SoTem fb -er Originalfassung gleich-

/ ” \ O_\\} .t. Die vom Komponisten

+  _it einer alternativen Werkfas-

870, zitiert nach B&D 1V, S. 2.

PR\

4 <(/ nayers an Rheinberger vom 3.11.1867, zitiert nach B&D I,
.01-102.

& i

Die Klavierarrangements wurden zwar von Rheinberger und seinen Zeit-
genossen im alltidglichen Gebrauch oft ebenfalls als Klavierausziige be-
zeichnet, wir verstehen jedoch unter Klavierausztigen entsprechend heu-
tigem Sprachgebrauch jene Fassungen von instrumentalbegleiteten Vo-
kalwerken, in denen die Vokalstimmen unbearbeitet ibernommen wer-
den und der Orchesterpart fiir Klavier zu zwei Handen arrangiert wird.

12 Z.B. die Messe in A op. 126 und die Messe in B op. 172 (jeweils in einer
Fassung mit Streichorchester und einer nur mit Orgel), beide ediert in
Band 1 der Gesamtausgabe; und die Messe in C op. 169 (in einer Fassung
mit groRem Orchester und einer nur mit Streichern), ediert in Band 5, das
Stabat mater op. 138 (in einer Fassung mit Streichorchester und einer nur
mit Orgel), ediert in Band 8, Kldrchen auf Eberstein op. 97 und Zwei ro-
mantische Gesénge op. 106 (jeweils in Orchester- und Klavierfassung),
beide ediert in Band 18.

3 Band 32 der Gesamtausgabe (Werke fiir Soloinstrument und Klavier),
hg. von Bernd Edelmann und Irene Schallhorn, Stuttgart 2008.

4 Die Sechs Stiicke op. 150 und die Suite op. 166 sind erschienen in Band 33

der Gesamtausgabe, hg. von Astrid Bauer, die Suite op. 149 in Band 28,

hg. von Wolfgang Hochstein, beide Stuttgart 2007.

Band 26 der Gesamtausgabe (wie Anm. 3).

6 Die Goldbergvariationen wurden im Arrangement fiir zwei Klaviere als
Werk ohne Opuszahl 3 veroffentlicht, Mozarts Variationen in B KV 500,
.fur den Concertvortrag" bearbeitet, als WoO 5 sowie die Variationen
in F KV 613, fur zwei Klaviere bearbeitet, als WoO 6. Neu ediert in Band 48
der Rheinberger-Gesamtausgabe (Bearbeitungen fremder Werke), hg. von
Uwe Wolf, Stuttgart 2004.

7 Band 43 der Rheinberger-Gesamtausgabe (Bearbeitungen eigener
Werke 11l), hg. von Barbara Mohn, Stuttgart 2007.

o



sung, die mit der originalen , &sthetisch gleichrangig"18 ist,
zeigt Rheinberger auch in anderen Féllen durch neue Werk-
titel bzw. eine veranderte Werkzdhlung an: So erhielt die
Orchesterfassung des Marsches aus den Zwélf Orgelvor-
trdgen op. 167 (Nr. 8, ohne Titel) im Erstdruck den Titel
Elegischer Marsch und die Opuszahl 167b, das Sextett fir
Blaser und Klavier nach dem Klaviertrio op. 191 die Opus-
zahl 191b.

Sind die vorliegenden Klavierversionen auch nicht als eigen-
standige Werkfassungen gedacht, so wird doch Rheinber-
gers pianistisches Gespur und feines Stilgefuhl in jedem der
Arrangements deutlich. Sie vermeiden Gbertriebene Voll-
griffigkeit und damit allzu kompakten, massigen Klang, zu
dem der vierhdndige Satz mit seinen engen Lagen natur-
gemaR ohnehin tendiert, sind vielmehr wo immer méglich
transparent gehalten, z.B. durch Oktavversetzung statt
Oktavverdopplung und durch das Weglassen von Fillstim-
men. Neben spieltechnischen Anpassungen (z.B. rhythmi-
sche Vereinfachung schneller Laufe, Tonwechsel statt Ton-
repetition) fallen die immer wieder abweichenden Angaben
zur Artikulation und zur Dynamik auf, etwa zusatzliche
Akzente bzw. Sforzati. Derartige Anderungen scheinen das
Ziel zu haben, die vierhandige Klavierfassung nicht der all-
gegenwadrtigen Gefahr des ,, Mulms" und des permanenten
Fortespiels erliegen zu lassen. Selten fugt der Komponist

auch neue Toéne und rhythmische Elemente ein, gewisser-

malen als Ausgleich fiir die gegentiber /\/\elodieinstrumf,//
ten beschrankteren Ausdrucksméglichkeiten des Klavier

Rheinberger hat — mit einer Ausnahme —von a" =~
Orchesterwerken mit Opuszahl Klavierbearbr
stellt und verdffentlicht. Neben den im vorli. ™~/
enthaltenen zwei Sinfonien und zwei Ouverti {
auch die beiden Orgelkonzerte (op. ~ . 'nd 77"
zu vier Handen vor. Die Suite op .~ e - > N
konzert op. 94 hat der Kompe' .~~~ e {\:
giert. Die genannte Ausnahn. < 7 “nic bQ’
Ouvertiire op. 195, gewi -~ ;» ((\\Q
tat der Universitat Mi* RN g
der Ehrendoktorw( .~ ) /S \ S Jahr
1899. Rheinberger . -~ A\‘ als

L T )W
~musikalische RN \ i erklingende
Musik'® up O carbeitung fur
entbehrlic’ |

A%

c?

~ O\ «@3
N~ ‘OQ} .864 die Leitung des
2R " Y _rnommen hatte, wurde er
O 7 QO ¢s auch Solorepetitor am Koé-
‘ QOQJ Jtheater in Miinchen. Die damit
\, .hrungen in der dramatischen Mu-
\j\\’ .r Komposition einiger Blihnenwerke.
e \) arbeitung (1868) seiner bereits 1862 be-
‘f\jnne < Die sieben Raben op. 20 ist hier seine ,,im
63 rrihjahr 1866"20 komponierte, erste veroffent-
‘ \)°> onie2" Wallenstein op. 10 nach Schillers gleich-
,er Dramen-Trilogie zu nennen, bei der ebenso wie
be. der im gleichen Jahr komponierten Ouvertiire op. 18

\ O°

(siehe unten) eine Verbindung mit den theaterpraktischen
Erfahrungen nahe liegt. Weitere Friichte brachte die Tatig-
keit als Repetitor mit den Schauspielmusiken zu Calderons
Der wundertdtige Magus op. 30 (komponiert 1865) und
zu Ferdinand Raimunds Die unheilbringende Krone op. 36
(1868).

In der friihesten erhaltenen Quelle, einer Partitur .~
vom Sommer 1866, nannte Rheinberger seine'/ /
stein im Untertitel ,,Eine Sinfonie in vier Sat+- <
druck lautete die Charakterisierung danr -~
Tongemaélde"”; zusammen mit den Tit~'~.

Sitze wird damit deutlich, dass daf/ N .
Programmsinfonie angehort, dIP N NA ‘
19. Jahrhunderts beim PubI|I< e :

A%

\\\/ /\fb
Qef

Zur Bearbeitung fur Klav S den . 'z§\> ad-

schriftlichen Quellen "\ 7ier Ler
E.W. Fritzsch lieB - 16 \® 18 Marz
ubersendeter¥ - el (JQ; nents an
Rheinberger” -~~~ b\)

0N N
Dochseb 7~ " ger. & eledervon lhnen in

op. 7 S efun \\;\ *\O . den betr. Manuskripten.
) W

T

.uck vorgelegen haben, denn
.<h der mit dem Ehepaar Rhein-
ponist Franz von Holstein fir die
_aplars der Sinfonie, an der er , die

Q* nglichkeit" lobt, , mit der Sie lhr Bestes

(_/O .t so vollendeter kiinstlerischer Sicherheit

< QO  wulten”23,

) ;\\’\O

sd
%\

/)

/
% d

\ \\)’b ack des vierhdandigen Klavierarrangements hat Rhein-

<r ,seiner lieben Frau gewidmet" (die Heirat fand am
J. Aprll statt). Die Ausgabe der Orchesterpartitur, die
wenige Monate spater, im August, fertiggestellt war, trug

8 So Michael Struck zu den Klavierbearbeitungen von Johannes Brahms:
«Werk-Ubersetzung als Werk-Alternative? Johannes Brahms' Klavierbe-
arbeitungen eigener Werke", in: Bodo Plachta und Winfried Woesler (Hgg.),
Edition und Ubersetzung. Zur wissenschaftlichen Dokumentation des
interkulturellen Texttransfers, Tubingen 2002 (= Beihefte zu editio, 18),
S. 447-464, Zitat S. 453.

19 ,Es ist eine sehr ,gelahrte’ Arbeit, die Sie wohl nie zu héren bekommen
werden", schrieb Rheinberger selbst in einem Brief (an Henriette Hecker,
1.2.1901; B&D VIII, S. 171). Zu op. 195 siehe auch das Vorwort in Band 25
der Rheinberger-Gesamtausgabe (Konzertouvertiiren), hg. von Felix Loy,
Stuttgart 2006.

20 Nach der Angabe Fannys in dem von ihr gefiihrten Thematischen Catalog

der herausgegebenen Compositionen von Josef Rheinberger; Manuskript,

D-Mbs, Mus. ms. 4734, S. 22.

Vorausgegangen waren drei Jugendwerke in den Jahren 1855 bis 1857:

die Sinfonien in D-Dur, c-Moll und C-Dur JWV 41, 76 und 81); s. Hans-

Josef Irmen, Thematisches Verzeichnis der musikalischen Werke Gabriel

Josef Rheinbergers, Regensburg 1974, Anhang. — Zu den Jugendwerken

fur Orchester insgesamt s. auch die Vorworte zu Band 24 der Rheinber-

ger-Gesamtausgabe (Sinfonie in F op. 87), hg. von Werner Aderhold,

Stuttgart 2008, S. VIII, und Band 25 (wie Anm. 19), S. VIII f.

22 Zitiert nach B&D 11, S. 85.

23 Zitiert nach B&D 11, S. 88.
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dann eine Widmung an den Fursten von Liechtenstein.24
Im erwdhnten Brief vom 18. Méarz hatte der Verleger
Fritzsch Rheinberger bezliglich der Klavierbearbeitung
auch gefragt, , ob ich nicht vielleicht auch den 3. Satz
daraus einzeln drucken lassen soll? Fiir Verbreitung lhres
Namens diente er jedenfalls.” Der separate Druck erschien
tatsachlich, vermutlich im Herbst 1868.25

Auch das Autograph zum spéter entstandenen Arrange-
ment des dritten Satzes flr Klavier zu zwei Handen ist ver-
schollen. Der Druck erschien vermutlich im Frithsommer
1869. Am 11. April vermerkt Fanny in ihrem Tagebuch:2¢

An Fritzsch die Lockung [op. 25] geschickt und das 2-handige Arrange-
ment des Wallenstein-Scherzo, das Kurt heute fertig machte. Es war
schwer.

Die Urauffihrung der Wallenstein-Sinfonie fand am

26. November 1866 in Minchen unter Leitung des Kom-
ponisten statt; zwei Tage spater wurde die Auffiihrung
wiederholt. Der Erfolg war offenbar groB: Seinem Bruder
David berichtet Rheinberger, die Sinfonie habe ,, gehorig
durchgeschlagen, wie seit Jahren keine neues Sinfonie-
Werk. [...] am SchluB war ein endloser Beifall, in den auch
das ganz Orchestre einstimmte."27

Das Werk entwickelte sich, gemessen an der Zahl der Auf-
fuhrungen, zu einem der drei erfolgreichsten (neu kompo-
nierten) sinfonischen Werke der 1860er und 1870er Jahre
im deutschsprachigen Raum — neben Anton Rubinsteins

zweiter Sinfonie (Ocean) und Joachim Raffs dritter Sinf-
nie (Im Walde). Auch dartber hinaus, etwa in Engl7
und spéter in den USA, wurde es haufig gespielt "

Anlasslich einer Probe der Ouvertiire zu Shakespea
»Zdhmung der Widerspenstigen* op. 17 .. ‘t dem .
ter der Miinchner Kéniglichen Musiks~ .~ ="~
berger im Dezember des Jahres 197~~~

Ich habe das Sttick beim ersten Aufr (\/ SN \(\
ben — und glaubte noch frische A~ A ;

naturlich Einbildung war. Dan .~ — . /
Wiener mein Zimmernachbe N \ \\‘
trefflicher Klavierspieler urv* L Za /]1 A fur uns
zu 4 Hinden. ) ~ % ’Z)'\
Der ,héchstlic [ . \ J\\QO mand anderes
als der bereits | "a O uer fortan ein
enger” — ./ ~‘OQJ sinberger wurde.
. % . . / o\)
D T QO .chester-Partitur (Bad
— 2\ % QY gt die zitierte Erinnerung
T o der vierhandigen Klavierbe-
f; S0 XN dem 18. August 1866, datiert.
ver, © )" :inhalb Jahre, in denen wir keine
atlc Q; eine Beschaftigung des Komponisten

QO < haben. Am 22. Januar 1868 datiert
°> .ne zweite autographe Partitur, die sich nicht
in ac ?‘ akalischen Substanz, aber in etlichen Details,
etwa ucr Instrumentation und der rhythmischen Ausarbei-

, "Jt.el\\" 0’8'\’

tung, von der ersten unterscheidet. Kurz darauf scheint
Rheinberger die Ouvertlre dem Verleger E. W. Fritzsch in
Leipzig angeboten zu haben, denn dieser fordert ihn am

8. Februar 1868 zur Einsendung des Werks auf.30 Zunéchst
scheint jedoch die Herausgabe nicht in Angriff genommen
worden zu sein. Stattdessen hat Rheinberger vermutlich im
Sommer und Herbst 1868 sowie im Sommer 1872 die P?"
titur erneut leicht Uberarbeitet.3 \

/
/

Der Erstdruck der vierhdndigen Klavierbearbeiti*~ <
musikalisch mit dem bereits 1866 erstellten /‘// \
Bearbeitung identisch ist, wurde zu Anfar—«

1869 herausgegeben: Im Februar las Rl \ NN
rektur der Druckfahnen,32 Anfang I\/‘ AN S Y Q\’Zr
vor.33 Zur gleichen Zeit hatte sich * ; N BR\2
Aufnahme Rheinbergers in der,/ Sofe Rt
bemiht; im Marz 1869 hatt -~ . &
wendung der neuesten \///\i;\/, Rl C &

wie Fritzsch dem Kom: lch i /) 6.

Sie sind Ubrigens einst’ ,// //\’\\ . ares \\’/\)(JQJ .onkiinst-
lervereins erkoren v~ oM N p. 18 zu
beklatschter Vorf <~~~ &

Eines de mpno @ nat Rheinberger,
zusar o L.n W ((\ -n seit 1867 als Hof-
kape. N .en Hans von Bulow

~ "'\ICI\ C '&\ .ehr angetan aufert:35

O_\‘>
* ainen fur die gtige Zusendung threr neu-
\ ) ‘hdem ich Gelegenheit hatte, die vierhandi-
S (JO .rn Musikdirektor Richter akustisch zu ver-

! Q Jie Ouverture zu ,Der Widerspanstigen

wahre Mustercomposition, tiberaus originell, charak-
Jll und liebenswiirdig. Hoffentlich geben Sie uns diesel-
.titur und Orchesterstimmen. Ich bin Uberzeugt, daB die-
<</Q .asch und utberall im besten Sinne populdr werden wird. [...]
[

i~

% AN b% + Bei Hofmeister, Musikalisch-literarischer Monatsbericht neuer Musikalien

[...], Leipzig, Jahrgang 1867, sind sowohl die Partitur als auch das vier-

handige Arrangement erst unter ,, October 1867" gelistet (S. 156/2 bzw.

S. 158). — Zu den Quellen der Originalfassung und zu ihrer Datierung

sowie zur Werkgenese insgesamt siehe Band 23 der Rheinberger-

Gesamtausgabe (Wallenstein op. 10), hg. von Hartmut Schick, Stuttgart

2003, Vorwort sowie Quellenbeschreibung auf S. 280-283.

Bei Hofmeister (ebd., Jahrgang 1868, S. 184) gelistet unter ,,November

1868".

26 D-Mbs, Rheinbergeriana | 1, S. 27, zitiert nach B&D lII, S. 37.

27 Brief vom 1.12.1866; zitiert nach B&D 1I, S. 70f.

28 Schick, Vorwort zu Band 23 (wie Anm. 24), S. VIII und XIlIl.

2 Brief an Henriette Hecker vom 9.12.1900, zitiert nach B&D VIII, S. 102.

30 Haben Sie noch nicht Ihre Ouverture nach hier geschickt, thun Sie es

doch!" — Brief vom 8.2.1868; D-Mbs, Rheinbergeriana I, Fritzsch Nr. 16.

Zu den Details der Werkgenese siehe das Vorwort zu Band 25 (wie Anm. 19).

Fritzsch bedankt sich fur die Riicksendung der Korrektur am 20.2.1869;

D-Mbs, Rheinbergeriana |1, Fritzsch Nr. 36.

Tb 28.2.1869: , Die Ouverture im 4-hdndigen Arrangement zur ,Zah-

mung der Widerspanstigen' und zur Oper ,Die 7 Raben’ sind gegenwadr-

tig im Drucke”. Tb 7.3.1869: Ankunft der Belegexemplare bei Rheinber-

ger (D-Mbs, Rheinbergeriana | 1, S. 23 bzw. 24; publiziert in B&D lII,

S. 33 bzw. 34). - Bei Hofmeister (wie Anm. 24, Jahrgang 1869, S. 102)

ist die Ausgabe erst unter , Juni 1869" gelistet.

34 Brief vom 19.3.1869; D-Mbs, Rheinbergeriana Il, Fritzsch Nr. 39.

35 Brief an Rheinberger; D-Mbs, Rheinbergeriana | 1, Nr. 25 (publiziert in
B&D 111, S. 37).
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Bereits zwei Wochen spéter, am 26. April 1869, brachte
Bllow die Ouvertire (in der Orchesterfassung) als Schau-
spielmusik zum gleichnamigen Stlick im Hoftheater zur
Urauffiihrung.3¢ Von einer weiteren Auffiihrung berichtet
Fanny am 9. Dezember desselben Jahres.3” Die erste Auf-
fihrung als Konzertouvertlre fand erst flinf Jahre spater
statt, im 4. Abonnementskonzert der Minchner Musikali-
schen Akademie am 18. April 1874.38 Bis zum Herbst des-
selben Jahres lagen dann die Orchesterstimmen und die
Partitur des Werks gedruckt vor.3?

Im Jahr 1874 nimmt auch das Interesse der Konzertdirek-
tionen an Rheinbergers Opus 18 deutlich zu. Am Tag der
konzertanten Erstauffihrung in Minchen schreibt Fanny:
.Die Ouvertlre ist schon fir London und flr Prag ver-
langt.”40 Gemessen an der Zahl der Auffihrungen erlebte
das in erster Fassung bereits 1866 komponierte Werk seine
grolten Erfolge jedoch relativ spat, in den 1880er und
1890er Jahren; fur diese Zeit lassen sich allein fur den
deutschsprachigen Raum bislang mindestens zwolf Auf-
fuhrungen nachweisen.41

Wiéhrend seiner Sommerferien in Kreuth im August 1874
erhielt Rheinberger ein Schreiben der Societa Orchestrale
Fiorentina, das die Bitte der Orchestergesellschaft um die
Komposition eines Instrumentalstiicks enthielt.42 Wenige
Tage spater begab er sich zusammen mit Fanny auf eine
Reise nach Florenz und Oberitalien, die er offenbar bere’.
vorher geplant hatte.#3 Nach seiner Riickkehr komponic "
er die Sinfonie in F-Dur op. 87 zwischen Oktober 17" 11, \
Februar 1875.44 Ihre Urauffihrung fand bereits .
Wochen spéter, am 28. Marz in Minchen ur

gers Leitung statt; in Florenz wurde sie durc. .~
geber und Widmungstriager des Werks erstma.. o
des Jahres aufgefiihrt.
Im folgenden Jahr 1876 erlebt -~~~ “ane {\:
in wichtigen Musikzentren, st <~ 7\, € <
hausen und Dresden,45 v (('\\Q y
weiteren Stadten.46 Eir -~ QY e
die Wallenstein-Sir”.~ ) 2N N\ % 2 auf
Dauer allerdings nic. .~~~ QJA\’

- N \\\\\/v‘ \
Bereits kur O \(\ .neinberger das
Werkder [ J\\QO zeboten. In seinem
Antworthy |\ 99 \ 9 O aer Verleger die Kom-
pe ‘OQJ 1 — etwas umstandlich,
(\\) «den letzten Satzen anzu-

&P
xS

. ein Werk ist, dessen Herausgabe mir an-

\ N\ \,,b' sseich es, im Interesse des Componisten, an
) Lo " AW _rten Namen das verwdhnte Publikum mit Recht
/ )I’OB]. ™ \) Len knuipft, um so sorgféltiger und eingehender lasse
C - dies Q,O‘ fen, damit nur das Geweihteste, das Erhabenste und

' D N erwartungsvoll harrenden Gemuthern die GroBe der
8 ichters verkiinde.
*/ ?\\) ersten Satze der Symphonie sind von diesem Odem durch-
\ aie frische pikante Rhythmik, der wohlgegliederte Aufbau der
Theimen, die interessanten Harmonien in welchen sie daher stromen,

Xl

/‘\

qbg, C

rechtfertigen dies Urtheil, nur das Menuetto laRt etwas in letzterer Hin-
sicht nach und das Finale soll nicht den beiden ersten Satzen entsprechen.
Ich erlaube mir daher den Vorschlag zu machen:

Ich sende Ihnen jetzt gleich die erste Halfte des Honorars oder etwas
mehr, z.B. etwa RM. 600.— und stelle es Ihrer Muse anheim, fur die jet-
zigen 2 Satze 2 neue oder &hnliche zu componiren, welche sich den 2
ersten wirdig anreihen. Die Herausgabe eilt ja, da die Wintersaison
voriber, doch nicht so sehr; der aus der Verzégerung fur Sie etwa zu
befiirchtende Nachtheil, wird hundertfaltig durch den dann v
groBeren Erfolg aufgewogen. /

Darf ich hoffen von lhnen eine so zustimmende Nachric” =

so sehr als ich Verehrung fur Sie hege? [...] N N4

/
/

Ziemlich verdrgert antwortet Rheinber~.
Da lhnen meine Sinfonie in ihrer jetziger S
aber durchaus keine Veranlassung hat - ’ U
da ich ihre Wirkung auf das Publik- - >\
Sie, mir dieselbe wieder umgehr - < ade

—— KQ

o (./,bl .nr bis

) ® erstel-
amenmate-
agen vermut-

Offenbar lenkte And" - VA
Herbst des folgen” .
lung und Druck’. -~

rials in seine: < die
lich zu Be, h

&

N NN
oot o ) @ .avier zu vier Handen
- ebc N .ach der Urauffiihrung,
\ﬂ .1 Reinschrift am 4. Mai 1875,
’b.\ _«be war etwa gleichzeitig mit
0 Jal in Herstellung. Im August 1876
~orrekturabzug an Rheinberger, der
) e ebenfalls Anfang 1877, spatestens im
_ewesen sein.>0

Das -
4 —~
PO <

Ic\

/
7’ v’

O -
’2).\’ .869; D-Mbs, Rheinbergeriana 11, S. 27 (publiziert in B&D 111, S. 39).
,&0 2.1869; D-Mbs, Rheinbergeriana 1 1, S. 121 (publiziert in B&D I,
42).
Jnter der Leitung von Hofkapellmeister Franz Wiillner, der das Dirigat
kurzfristig fur den erkrankten Hermann Levi lbernommen hatte;
Tb 18.4.1874 (D-Mbs, Rheinbergeriana | 3, S. 77, publiziert in B&D V,
S. 14). Irmen, Thematisches Verzeichnis (wie Anm. 21), S. 64, gibt als
Datum 21.4. statt 18.4. an.
39 Postkarte von Fritzsch an Rheinberger, Anfang Juli 1874; D-Mbs, Rhein-
bergeriana | 3, Nr. 106.
40 Tb 18.4.1874; D-Mbs, Rheinbergeriana | 3, S. 77.
41 Siehe dazu im Einzelnen das Vorwort zu Band 25 (wie Anm. 19), S. XI-XII.
42 Brief vom 20.8.1874, publiziert in B&D V, S. 16-17.
43 Tb Juli 1874; D-Mbs, Rheinbergeriana | 3, Bl. 114r.
44 Zu den Datierungen im Einzelnen siehe das Vorwort in Band 24 (wie
Anm. 21).
45 Hamburg und Wien ohne genaues Datum erwéhnt im Brief Johann Andrés
an Rheinberger vom 8.1.1877 (D-Mbs, Rheinbergeriana 1 5, Nr. 111);
Sondershausen 6.8.1876, Dresden 1.12.1876 (Programmzettel in Rhein-
bergeriana | 5, Nr. 29 bzw. 89).
London: beabsichtigte Auffihrung im Sommer 1876 (New Philharmonic
Society, Leitung Sir Julius Benedict) erwédhnt im Brief von Wilhelm Ganz an
Rheinberger, 18.3.1876 (D-Mbs, Rheinbergeriana | 5, Nr. 10); Interessenten
in Leipzig, Frankfurt, Darmstadt und Mannheim genannt im Brief Andrés
an Rheinberger vom 14.2.1876 (Rheinbergeriana | 4, Nr. 150).
47 D-Mbs, Rheinbergeriana | 4, Nr. 61.
48 Rheinbergers Antwortkonzept vom 22.5.1875, ebd., in Fannys Hand-
schrift auf dem Rand notiert.
49 Zum Procedere der Herstellung im Einzelnen s. Vorwort zu Band 24 (wie
Anm. 21).
50 Briefe Andrés vom 9.8.1876 und 14.3.1877 (D-Mbs, Rheinbergeriana | 5,
Nr. 36 und 147). In dem letztgenannten informiert André Rheinberger
Uber die Versendung des Arrangements an einen Kunden.
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Der Beiname , Florentiner” oder , Florentinische" Sinfonie
blrgerte sich offenbar erst im Laufe der Zeit ein und meinte
bald mehr als die Widmung an die Orchestergesellschaft der
Stadt. Vielmehr wurden damit verschiedentlich auch pro-
grammatische Tendenzen verbunden, insbesondere seit dem
Bekanntwerden der Gedichte, die Fanny — etliche Jahre
spater — zu den einzelnen Satzen der Sinfonie verfasst hat
und in denen sie jeden der vier Sdtze mit bestimmten Erleb-
nissen der gemeinsamen Reise nach Italien verbindet. Die
Gedichte stellen , eine Interpretation Fannys der zuvor
komponierten Sinfonie dar, poetisch auf die Musik reagie-
rend und in der lebendig gebliebenen Riickerinnerung an
die Uber zehn Jahre zuvor erlebte Reise."5" Nachvollziehbar
sind solche Bezlige wohl am ehesten im zweiten Satz (Ada-
gio); Fannys Gedicht zu diesem Satz ist Gberschrieben ,,In
Fra Savonarola's Zelle im Kloster S. Marco in Florenz"52,
programmatisch kénnte ihr , eindringlich disterer, oft bis zu
beschworendem Gestus reichender Charakter'53 verstanden
werden, der sich unschwer verbinden lasst mit den Emp-
findungen beim Besuch jenes Ortes, an dem sich einst
Verurteilung und Hinrichtung des Kirchenkritikers Girolamo
Savonarola (1452-1498) ereignet hatten. Dennoch: , Eine
Programm-Sinfonie ist das Werk op. 87 nicht, zumindest
nicht in allen Satzen, der Rezipient mége den Kontext der
Italienreise des Ehepaars Rheinberger von 1874 bei der
Rezeption assoziierend, begleitend oder auch ignorierend
zur Kenntnis nehmen."54

Fur seine ,Demetrius”-Ouvertiire op. 110 wahlte Rhein-
berger Friedrich Schillers Dramenfragment als literarisck~
Vorwurf, an dem der Dichter wihrend seiner letzter -
den Lebensjahre gearbeitet hatte. Es basiert aufdr .~~~
schen Geschehen um den , falschen Demetrius*
des 17. Jahrhunderts. Der gab sich fiir den Jahre z
ermordeten Sohn Iwans des Schreckliche . dmitrii®> .
eroberte mit polnischer Hilfe den zare .~~~ N '

vor der Urauffiihrung. Rheinberger widmete das Werk im
Erstdruck Niels Wilhelm Gade, dem dénischen Komponi-
sten und Dirigenten der Konzerte des Kopenhagener
Musikvereins.

Das Autograph der Bearbeitung fir Klavier zu vier Hinden
ist mit dem 4. Juli 1878 datiert, also knapp drei Wochen
nach der Vollendung der Originalfassung. Die Drucklr -~
erfolgte etwa gleichzeitig mit derjenigen der Partit -~

Die Demetrius-Ouvertiire fand rasche Verbre™ -~
Konzertsdlen. Widmungstrager Niels Gade *.

Januar 1880, er habe die ,,charakteristi'//\\ \ /
Ouverture” zweimal in Kopenhager . N A Q
des folgenden Jahres stand siein .~ .~ : AQJ
harmonic Society of New York -~ 1o (54
danach kam es zur Minchr .~ \\‘ng K\)

. AN D \ ,b'
nementskonzert der Mus™ .~~~ " Y an (./

zember 1881 unter LP’//\\\{:\ omp 6
o R
Allen Biblie*” 7. o % uellenmaterial
zur Verf” it u o ’Z)% .8ung zur Verof-
fentli- ~ .~ "ﬂn, LV Stelle verbindlich
geda. N h \ﬂ ~heinberger-Archiv
PN 'z). crstdrucken fiir den revi-
*a_‘j. S O_\\} .1schen Staatsbibliothek Miin-
AN + _ von autographen Quellen und

SY edankt sei auch den Originalverle-
(_/O ang des alten Stichbildes. Mein herzli-
Q .oerdem Herrn Harald Wanger, Schaan

/L \ \\,~O fur wertvolle Hinweise, und meinen Kolle-

,\j ' g|r. \\)’b .<o||egen in der Editionsstelle Rheinberger-

Jsgabe des Carus-Verlags fir kritische Anregun-

.d die gewissenhafte Betreuung dieses Bandes.

wenig spater selbst ermordet. S NN S {\:

NN bQ’ stuttgart, im April 2008 Felix Loy
Die Beweggriinde des Kompr . </ ((\\(\
Stoffes wie auch der konk~ ~ QOQ,
nicht bekannt. Fanny g* .~ ) \\, en 51 Werner Aderhold, im Vorwort zu Band 24 (wie Anm. 21), S. X. Dort wird
Werkverzeichnis einen t \ - Q,A die E_rzge dﬁrfProg(;amma:jtik eingege?]d o:iskutiert.

; ienb N <) Y, R 52 Die Uberschriften der anderen Gedichte lauten: ,Reise” (zum 1. Satz),
Motiv d"eS rl‘_JS_SIISC/, ) \\ *’ (\’Z)f\ <f .Spazierfahrt nach S. Miniato” (zum 3. Satz) und , Florentinische Nacht"
Ouvertdre zitie" , 7 - L ger dieses (zum Finale).

Volkslied in de | . ‘ 4\\ )f- und 53 Aderhold (wie Anm. 21), S. XI.
iblinthe | de ‘3 54 Ebd.
Staatsbib . 6 € é 55 Im Catalog (wie Anm. 20, S. 261) schreibt Fanny als FuBnote zum Noten-

e AN PARNS) _ o incipit der langsamen Einleitung: ,, Motiv eines russischen Volksliedes ,der
Rhe: -~ > N .n Juni 1878,5 in einer falsche Dimitri’ aus dem 17. Jahrhundert. (Kgl. Hof & Staatsbibliothek
2 < AV QO Jach der Ernennung zum 56 ,lilAu?lCEen')“'A be im Catalog (ebd., S. 260) beendete Rheinb:

. . ach Fannys Angabe im Catalog (ebd., S. eendete Rheinberger
\ ¢ QOQJ . . Werke !:)ere|ts europawellt die Komposition am 15. Juni 1878.
"S,\’ fGr das gestlegene Renommée 57 Unter Leitung von Carl Reinecke; s. dessen Brief an Rheinberger vom
N : r\\\ fb\.\ Jch die Uraufffjhrung der Deme- 4.1 1H1 879 (D-Mbs} Rheinbergeriana | 7, Nr. 50; publiziert in B&D V, S. 126).
N ) N\ 58 Nach Fannys Catalog (wie Anm. 20).
v & nalb l\/\unglens im Gewandhaus zu 59 Nach Hofmeister (wie Anm. 24), Jahrgang 1879, S. 291 und 297: Parti-
N (a’ \QQ’ .ober 1879),5 gelten. tur, Stimmen und Klavierbearbeitung im Oktober 1879.

z \)")QO ng der Ouvertire sind keine Details tiberlie-
fert ?‘ .stdruck der Partitur wurde im Leipziger Verlag
Rob. 1 urberg im Oktober 1879 veroffentlicht,58 also kurz

60 Brief von Gade an Rheinberger, 16.1.1880; D-Mbs, Rheinbergeriana | 7,

Nr. 88 (publiziert in B&D V, S. 130).

Konzert vom 12.3.1881, Philharmonic Society of New York, Academy of
Music (Programmzettel in D-Mbs, Rheinbergeriana | 8, Nr. 99).
Programmzettel in D-Mbs, Rheinbergeriana | 8, Nr. 103.
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Foreword

With the rise of bourgeois musical culture in the late eigh-
teenth century, arranging works for forces other than those
originally intended became an increasingly important activity,
both for the composers themselves and for professional ar-
rangers. Inmost cases, assuming that more was involved than
adapting the piece to the circumstances of a new perform-
ance, the arrangements helped the works to achieve wider
dissemination by opening up new potential buyers. Most of
them were transcriptions for smaller forces that provided a
welcome opportunity to form an acquaintance with the mu-
sic, especially of the latest operas, but also, for instance, of or-
chestral works and chamber music. Arrangements for piano,
and especially piano duet (piano four hands), were by far the
most important species in the nineteenth century, fulfilling
a function similar to the sound recording in the twentieth.

The piano was able to assume this role for two reasons. One
was because of developments in piano construction towards
the end of the 18th century, developments resulting in an

expansion of the tonal range and volume of sound in par -~
ticular. The other was the roughly simultaneous dissemir

tion of the piano on a positively massive scale as thf -
important instrument for domestic music- makm
class living-rooms." /

<

Q)

Similarly, composers and professional musicianb\\ < "
quaint themselves with new works pr . -ably t-

reductions, since full scores of wo*" .~ ¥ \;~ e

especially were often neverprir -~ d7
delay. These were correspond. A O
high production costs. 4

Josef Gabriel Rheint .~ N

of many of hiscomp. . o~ Q}A\\’ 4s. Besides
these, Rheinh —— .~/ ,& ations for
piano four’ X ayer to each),
including ¢ | Oa\\
\ \ \ |
Cr ) ¢ xpansion and in particular
o QT Linally written for smaller
O T “ QOQJ aways been few and far be-
. P Qg’ .ger supplied some examples, for
g Q} apiecesandtwo works which he had

) \j\\' .or piano four hands.3 He also did some-
N~ a4 number of vocal works that were initially
Q; mpaniment but later with orchestra as well 4
\)")QO . piano playing was “very much cultivated [...] in
?‘ .einberger household"5 after Josef married his former
pupll Franziska (Fanny) von HoffnaaB in 1867. Numerous

XV

N

entries in Fanny's diary contain information ab~ - T
the one hand they would focus on Rhelnber' ‘ &
positions, usually the latest ones, whose e~

would try out with Fanny in this way, .

A%

performed simply for pleasure. ThU’

1869 of Rheinberger's first operf AN N |
which was completed in 1862 . N / AQ,

together with passion thee -~~~ tho \)c)
works by othercompose .~ enn. A7 9N
with new works theS’// AN o Me- C sm
Rheinbergerrever” ..~ <ep . = ® were per-
formedinanes ~ . 2s. 7 (&7 .ne piano
duettingof ' -~ “an. > b\) ed a signifi-
cantrole¢ .~ o eir &~ n 1857, because
thecor — .. 101 \o% .nyearon10June,
the ‘/ / h ': Of o fbﬁ >
\ / A . s the 4-hand arrangement of Has-
se's N / 'Z}"\\% played together that day.8

N .~ _+ _redrawn into the domestic music-

N S their esteemed colleague Johannes

/

(_/O ohannes Brahms dined with us. It was his
Q Jre the meal he played his Hungarian Dances

/ V\\;O .ranny's pet name for her husband]."? Rhein-

\\‘;b slayed the piano with his friend Johann (“Johnie")

1 On the early history of four-hand piano music see Marianne Stoelzel, Die
Anfénge vierhédndiger Klaviermusik. Studien zur Satztypik in den Sonaten
Muzio Clementis, Frankfurt, 1984, especially pp. 24 ff. and 63 ff.

2 See vol. 37 of the Rheinberger Complete Edition (Klavierwerke 1V), ed.
Han Theill, Stuttgart, 2000 (quotation on p. VIII).

3 The Passacaglia op. 132b from the Organ Sonata no. 8 op. 132 and the
Elegischer Marsch op. 167b based on no. 8 of the ZwélIf Orgelvortrage
op. 167, as well as the Overture to the Singspiel Der arme Heinrich op. 37,
originally for piano four hands, and the Fantasie op. 79 for piano four
hands. See vol. 26 of the Rheinberger Complete Edition (Orchesterfas-
sungen eigener Werke), ed. Felix Loy, Stuttgart, 2006.

4 These are the ballad Kldrchen auf Eberstein op. 97; Two Romantic Songs
op. 106; and the Mass in A major op. 126 (originally with organ accompa-
niment), as well as the following works whose orchestral versions were left
unpublished: Das Téchterlein des Jairus op. 32; Maientau op. 95 no. 2 (frag-
ment); and Sonetto, no. 2 from Gesdnge altitalienischer Dichter op. 129.

5 Harald Wanger, booklet text for the CD recording Josef Gabriel Rhein-
berger. Vierhdndige Klavierwerke (Prezioso 800.010), Kerpen, 1993, p. 5.

6 Commercial books and diaries maintained by Fanny Rheinberger (herein-
after: Tb), Bayerische Staatsbibliothek, Munich (D-Mbs), Rheinbergeriana |,
8 June 1869; quoted from Harald Wanger and Hans-Josef Irmen (eds.),
Josef Gabriel Rheinberger. Briefe und Dokumente seines Lebens, 9 vols.,
Vaduz, 1982-1988 (B&D), vol. lIl, p. 64.

7 Tb of 26 October, beginning of November and 6 November 1870;
reproduced in B&D IV, pp. 13 and 19.

8 Tb of 10 June 1869, quoted from B&D lll, p. 64.

9 Tb of 23 July 1870, quoted from B&D IV, p. 2.



Mayer, a businessman from Vienna, when visiting Munich,
or on the summer holidays they often spent together in
Wildbad Kreuth. Rheinberger dedicated to him the four-hand
Tarantella op. 13. Mayer, who was a great lover and con-
noisseur of Rheinberger's works, frequently asked his com-
poser friend for new pieces in arrangements for four hands.
He would then familiarize himself with these, usually with his
wife Mila, as part of the domestic “4-hand piano battles." 10

This domestic music-making must have been all the more
valuable to Rheinberger because in his later years, an afflic-
tion of the right hand prevented him from playing in public.
Perhaps it was also for this reason that he took special care
over his original works for piano four hands and for two
pianos, as also his piano arrangements. Generally he under-
took the arrangements himself; only in a few cases did he
leave them to somebody else, and then it was usually his
wife Fanny, so that they were at least produced under his
supervision.

Our Complete Edition of Rheinberger's music includes all
of his arrangements, apart from the piano-vocal scores!
that he made of his operas, oratorios, Mass settings, and
secular cantatas, which were and still are primarily used for
purposes of study and rehearsal. Alternative versions for
other combinations of instruments, assuming they are not
.utility versions" but intended for public performance, are
published in the same volume as the original itself. These
include, for example, his arrangements of Masses with
orchestral accompaniment and secular choral works for
relatively small instrumental forces.'2 The same app' .
his two opuses for violin and organ — the Six Piecr .~
and the Suite op. 166, which he also published f¢
and piano — as well as the two violin sonatas, one o.
exists in a version for cello (second move .. ~t) and
other one in a version for clarinet;'3 ar . /
for organ, violin, cello, and ad libiti~ .-
separate volume is devoted to the
own piano and organ music.””
Rheinberger's instrumenta' -~
separate division consis* .~ )
three are devoted entire.
berger arranged f’,
volumes to his

and 46). The p
of his own nrc, |
hands =
anc

/

\\\» +r
/

Y ocn-
\Y urther
T Lsic (vols. 44

arrangements
and piano four-

- c‘OQJ :ments for two pi-

N S (\\) J the Suite op. 149 as
v QOQJ .or the unusual medium of
‘ QY _volume shows Rheinberger

U chers (vol. 48), namely of J. S.
RN ’b\'\ i1s and W. A. Mozart's Variations in
N \) - expressly for “concert performance”
t tf Q; rivate music-making — Mozart's Varia-
QO 4or (KV 500). These arrangements for one
°> ) or for two pianos are not only attractive to
pern ?‘ 4t also shed light on the arranger’s historical un-
dersta..uing of the music.

L e O

>
/

/

The present volume contains the arrangements for piano four
hands which Rheinberger made of his own works for orches-
tra. Something they have in common is that they are ex-
tremely pure transcriptions of the original versions, i.e. they
adhere very close to the originals — in contrast to arrange-
ments that seriously alter the original to a greater or lesser
extent. Among the latter kind are Rheinberger's arrange-
ments of Bach's Goldberg Variations and two sets of v~
tions by Mozart,'¢ but also the Drei Stiicke for piar - .
four hands based on the Meditationen for orgar

In the last-named case, the special new title

dum “frei nach op. 167 bearbeitet"” (freelv S

op. 167) show that this represents a diff . :
arrangement, one claiming equal vali
sion. In other instances, too, Rheir .~
tended autonomy of an altern>" ~
thetic standing” '8 to the orlr /
different opus number. TL
March from the Zwo/f AN
titled) acquired the
number 167bin’ - it
and piano bas .~ ST
ber 191b. h
Althe -~ —
autor.
" mbe

/

S
L new
vsin,,

/N
NZ

'Te\.
’rsc N

\\\ .

> atl-
Q~ pus
6\50 or winds
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Y
O

Q |
ere not conceived as

concerned, nonetheless
«quisite sense of style are

/
/

ﬂian:* S
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\‘)
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~ (_/O o7 from Mayer to Rheinberger, quoted from
O(\
&
L \\)

N4
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/
o

ger and his contemporaries frequently referred to piano
as "Klavierausziige" (piano reductions) in their daily par-
,e this term in today's sense to mean “piano-vocal scores,” i.e.

be' .sions of vocal works with instrumental accompaniment in which
<(/ .cal parts are adopted unchanged and the orchestral part reduced

. piano two-hands.

For example, the Mass in A major op. 126 and the Mass in B flat major
op. 172, each of which occurs in a version with string orchestra and an-
other with organ alone, are published in vol. 1 of the Complete Edition;
the Mass in C major op. 169 (in a version with full orchestra and another
with strings alone) appears in vol. 5; the Stabat mater op. 138 (in a version
with string orchestra and another with organ alone) in vol. 8; and
Klérchen auf Eberstein op. 97 and Zwei romantische Gesédnge op. 106
(each in a version with orchestra and another with piano alone) in vol. 18.
Published in vol. 32 of the Complete Edition (Werke ftir Soloinstrument
und Klavier), ed. by Bernd Edelmann and Irene Schallhorn, Stuttgart 2008.
The Six Pieces op. 150 and the Suite op. 166 appear in vol. 33 (Kammer-
musik V) of the Complete Edition, ed. by Astrid Bauer, the Suite op. 149 in
vol. 28, ed. by Wolfgang Hochstein.
Vol. 26 of the Complete Edition (see note 3).
The Goldberg Variations were published in the arrangement for two pianos
as Work without opus number (WoO) 3, Mozart's Variations in B flat ma-
jor KV 500, arranged “for concert performance,” as WoO 5, and the Vari-
ations in F major KV 613, arranged for two pianos, as WoO 6. New edi-
tions were published in vol. 48 of the Rheinberger Complete Edition
(Bearbeitungen fremder Werke), ed. Uwe Wolf, Stuttgart, 2004.
17 Vol. 43 of the Rheinberger Complete Edition (Bearbeitungen eigener
Werke I1l), ed. Barbara Mohn, Stuttgart, 2007.
Thus Michael Struck on the piano arrangements of Johannes Brahms:
“Werk-Ubersetzung als Werk-Alternative? Johannes Brahms' Klavierbear-
beitungen eigener Werke," in: Bodo Plachta and Winfried Woesler (eds.),
Edition und Ubersetzung. Zur wissenschaftlichen Dokumentation des in-
terkulturellen Texttransfers, Tlibingen, 2002 (= supplements to editio, 18),
pp. 447-464, quotation on p. 453.
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obvious from each arrangement. They avoid exaggerated
fullness of touch, i.e. that all too compact and massive sound
which the four-hand style with its restricted registers natu-
rally tends to create, being kept transparent as far as pos-
sible, e. g. through octave transposition instead of octave
doubling, and through the omission of filler parts. As well as
the technical modifications (e. g. the rhythmic simplification
of rapid runs, note-alternation instead of note-repetition),
what stands out are the constantly varying directions for the
articulation and dynamics, such as extra accents or sforzati.
These changes seem calculated to prevent the four-hand
piano version from succumbing to the ever-present danger
of "muddy" and permanent forte playing. Just occasionally,
the composer also allows himself to insert fresh notes and
rhythmic elements, as though to compensate for the piano’s
more limited expressive possibilities compared to melody
instruments.

With one exception, Rheinberger prepared and published
piano arrangements of all his orchestral works with opus
numbers. Besides the two symphonies and two overtures
in the present volume, his two organ concertos (opp. 37
and 77) exist in arrangements for piano four-hands, and
Rheinberger arranged the Suite op. 149 and the Piano
Concerto op. 94 for two pianos. The aforementioned ex-
ception is the Academic Overture, op. 195, dedicated to
the Philosophical Faculty of Munich University as a ges-
ture of thanks at receiving an honorary doctorate on hic -~
sixtieth birthday in 1899. Rheinberger regarded this wc
more as a “musical dissertation” than a piece for r- ' "~
performance,’ and probably considered a pian” - o
ment superfluous for this reason.
After taking charge of the Munich Oratorio Sc {
autumn 1864, Rheinberger was app ~redsole

at Munich's Court and National " e \;~ N

cember. The experience in the- - J i {\:
from this position inspired hir < " bQJ
for the stage. In the “wir/, ;» ((\\(\ '
before the 1868 rewe: -~ | 4 aben
(op. 20) that he ha .~ ) N \‘QO Jn his
first published symp . -~ Q}A\’ arter
Schiller's like-~ S Ntk like the
Overture ¢ O O ar (see below),
suggests ¢ if/ SN J\\QO itrical experiences.
Fur’chpr L ‘ O _uteur were his inci-
de ) Q, ndertatige Magus, op. 30
SR & and Raimund's Die unheil-

" QO 08).

Q

\.QO drce of Wallenstein, a handwritten
I ,gx\v .mmer 1866, bears the subtitle “A
TN . Movements.” In the first edition, how-
Cent (&R s characterized as a “Symphonic Tone-

QO nis, plus the titles of the individual move-
‘ \)°> kes it clear that the work is a programmatic

.ony, a genre much-loved by audiences in the latter

he. of the nineteenth century.
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No handwritten sources have survived for Rheinberger’s
arrangement for piano four-hands. In March 1867 it was
engraved by the Leipzig publisher E. W. Fritzsch, who sent
the composer a set of proofs for the arrangement on

18 March:22

But take a close look at this yourself; many of the mistakes you H'”‘nv-

ered in opp. 7-9 lay in the relevant manuscripts. )
/
/

The finished print must have been available
of March, for on 4 April Josef and Fann\ e
received a letter from their composer-*- N
Holstein thanking them for sendinf// NN\ N
ny and praising the “freshness » . |
“you give your best and sucr .~ :
consummate artistic self-a~ = 2
Rheinberger dedicatr//\*(}\\/.\\ 1 of " (./’b' .
arrangement to “’//\\j\\\ \ > -d on
25 April). Ther .~ \\\\\*h(; (%~ score, com-
pleted a few e 6\5 dedication to
the Prince ©~ in- .~ & s aforemen-
tioned' — . sk o omposer whether
“thr S oome @ drrangement] should
r // N ) ~a se, ¢ It would in any case be
ho h e Th|s separate print was
rz}\ .mn 1868.25
O_\‘>
iater arrangement of movement 3
* likewise disappeared. The print probably
summer 1869. On 11 April Fanny noted

/
% d

\
&
\Q .ung [op. 25] to Fritzsch along with the solo piano arrange-

ot the Wallenstein scherzo that Kurt finished today. It was difficult.

19 “It's a very ‘learned’ work that you'll probably never get to hear”: thus
Rheinberger wrote to Henriette Hecker on 1 February 1901 (B&D VIII,
p. 171). On op. 195 see also the Foreword to vol. 25 of the Rheinberger
Complete Edition (Konzertouvertiiren), ed. Felix Loy, Stuttgart, 2006.

20 According to Fanny's “Thematischer Catalog der herausgegebenen
Compositionen von Josef Rheinberger,” preserved in the Bayerische
Staatsbibliothek, Munich, Mus. ms. 4734, p. 22.

21 |t was preceded by three juvenile symphonies in D major, C minor, and
C major JWV 41, 76 and 81), dating from 1855 to 1857, see the appen-
dix to Hans-Josef Irmen: Thematisches Verzeichnis der musikalischen
Werke Gabriel Josef Rheinbergers, Regensburg, 1974. Rheinberger’s
juvenile orchestral works as a whole are discussed in the Forewords to
vol. 24 of the Rheinberger Complete Edition (Sinfonie in F op. 87), ed.
Werner Aderhold, Stuttgart, 2008, p. XVII, and vol. 25 (see note 19),
pp. XVIf.

22 Quoted from B&D I, p. 85.

2 Quoted from B&D I, p. 88.

24 Hofmeister's Musikalisch-literarischer Monatsbericht neuer Musikalien,
Leipzig, 1867, lists both the score and the duet arrangement under
October 1867 (pp. 156/2 and 158, respectively). The sources and date of
the original version and the genesis of the work as a whole are covered
in the Foreword (pp. XVIIff.) and the source description (pp. 289-291) in
vol. 23 of the Rheinberger Complete Edition (Wallenstein op. 10), ed.
Hartmut Schick, Stuttgart, 2003.

25 Hofmeister (ibid., 1868, p. 184) lists it under November 1868.

26 D-Mbs, Rheinbergeriana | 1, p. 27; quoted from B&D lIl, p. 37.
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The premiére of Wallenstein took place in Munich on

26 November 1866 under the composer's baton, with a re-
peat performance given two days later. It was apparently
very successful: Rheinberger wrote to his brother David that
the piece “truly took the place by storm like no other sym-
phonic work has done for years. [...] The end was followed
by endless applause, even joined by the entire orchestra.”2”

Judging from the number of performances, the piece be-
came one of the three most successful newly composed
symphonic works of the 1860s and 1870s in the German-
speaking countries, alongside Anton Rubinstein's Second
Symphony (“The Ocean") and Joachim Raff's Third (“In
the Forest"). It was also performed frequently elsewhere,
including England and later in the United States.28

In December 1900, when the Overture to Shakespeare's
“Taming of the Shrew"” op. 18, was rehearsed in Munich
with the orchestra of the Royal School of Music, Rhein-
berger reminisced:2°

| wrote the piece during my first stay in Kreuth (1866) — and still seemed
to feel fresh alpine air in it — pure deception, of course. At that time my
next-door neighbor was a thoroughly engaging young man from Vien-
na who, on the side, was a music buff [and] an excellent pianist, so |
also set the above overture for piano duet for our use.

The “thoroughly engaging young man" was none other than
the above-mentioned “Johnie” Mayer, who became a close

friend of Fanny and Josef Rheinberger from that moment on.

Rheinberger's reminiscence is confirmed by the autr
date in the score (Bad Kreuth, August 1866). Thr N
of the duet arrangement is still more precisely d. .~/
18 August 1866. Then one-and-a-half years pass v "
further information on Rheinberger's wo”’ . 1 the p’
22 January 1868 he dated a second» .~~~ ¢

retains the musical substance of th- -~~~ a
number of details, e.g. in the insi. . o yF
mic elaboration. Shortly therr/, ((\\
offered the overture tothr = |} R,
who asked himon 8 Fe* .~ ) /7 \‘QO 230
At first, however, the pu .~ I ur-

' ' N % \ | Q} (
sued. Instead, Rh- ,& ¢, most
likely in the sur AN QT againiin

summer 1872 if/ N AN

The fir — ‘OQ} 2nt is musically iden-
tica -~ . QO 866. It was published
in < ) T QOQJ -ted the proofs in Febru-

O\ &Y in early March.33 At the
/ S P have Rheinberger inducted
NN S \j\\' 3" Society (Tonkdinstlerverein). This

Vo fing T WY «d success in March 1869, using the
~ ub’ \QQ; 5 Fritzsch reported to the composer:34

. X

/

Ine \)c) . ve been unanimously approved for membership in our
Leipz, ?\ «cians' Society, and your op. 18 was performed to great
applausc as your début.

Rheinberger sent one of the first copies of print, along
with other works, to Hans von Bllow, who had been serv-
ing as court conductor in Munich since 1867. Blilow was
much taken with the piece, as he wrote on 12 April:35

Honored Professor,

Only today am | able to thank your for kindly sending your most recent
works, having had an opportunity to hear the duet arrangements " _——
with Music Director Richter. The Overture to “The Taming of t+ .~
Shrew" in particular is a truly exemplary composition, whollv -~

characteristic, spirited, and ingratiating. I hope you shall < *. % S

us in score and parts. I'm convinced that it will quickly ~ -~ . ~_

everywhere in the best sense of the word. [...] N /é
>

A mere two weeks later, on 26 Apri! | e Q\’b’
overture its premiére in the Court ™~ AN /

sic to Shakespeare's play.36 Fap' -~~~ ar G
_ KO

ance on 9 December of the .~~~ ’sfui. X
performance of the overt” - T e s,
when it was heard dU";/\f\\\\ \\+.h N /) 6. wert
of the Munich Aca” .~~~ 16 .~ (&7 .38By
autumn of that» -~~~ us . ¥ 6\5 . parts had
appearedinp .~ . &

In1874 Sovage @ . noticeably greater
intere | ~"so, . very day of the

N ~
N

conce X s could write that “the
S ure fz}\ .ad for London and
N NN O_\\} .mber of performances, how-
. 7 ¢ _cversion had appeared as far
% Q* I its greatest success relatively late,
(_/O , and 1890s, when at least twelve
Q . known to have taken place in the Ger-

5 countries alone.41

\7 cetter of 1 December 1866; quoted from B&D II, pp. 70f.

s Schick, Foreword to vol. 23 (see note 24), pp. XVII and XXI.

2 | etter of 9 December 1900 to Henriette Hecker, quoted from B&D VIII,
p. 102.

30 “If you haven't sent your overture here already, please do so!” Letter of

8 February 1868; D-Mbs, Rheinbergeriana ll, Fritzsch no. 16.

For details of the work'’s genesis see the Foreword to vol. 25 (see note 19).

Fritzsch thanked Rheinberger on 20 February 1869 for returning the proofs;

D-Mbs, Rheinbergeriana |1, Fritzsch no. 36.

33 Tb 28 February 1869: “The duet arrangements of the overtures to ‘Taming
of the Shrew' and the opera ‘Die 7 Raben’ are currently in press.” Tb
7 March 1869: Rheinberger receives his author’s copies (D-Mbs, Rhein-
bergeriana | 1, pp. 23 and 24; pubd. in B&D I, pp. 33 and 34). Hofmeister
(see note 24, 1869, p. 102) does not list the edition until June 1869.

34 Letter of 19 March 1869; D-Mbs, Rheinbergeriana Il, Fritzsch no. 39.

35 Letter to Rheinberger; D-Mbs, Rheinbergeriana 1 1, no. 25 (pubd. in

B&D 1lI, p. 37).

Tb 26 April 1869; D-Mbs, Rheinbergeriana | 1, p. 27 (pubd. in B&D I,

p. 39).

37 Tb 9 December 1869; D-Mbs, Rheinbergeriana | 1, p. 121 (pubd. in

B&D Ill, p. 142).

Conducted by the court conductor Franz Wiillner, who took over on short

notice from the ailing Hermann Levi; Tb 18 April 1874 (D-Mbs, Rhein-

bergeriana | 3, p. 77, pubd. in B&D V, p. 14). Irmen, Thematisches Ver-

zeichnis (see note 21), p. 64, gives the date as 21 April instead of 18 April.

39 Postcard from Fritzsch to Rheinberger, early July 1874; D-Mbs, Rhein-
bergeriana | 3, no. 106.

40 Tb 18 April 1874; D-Mbs, Rheinbergeriana | 3, p. 77.
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While vacationing in Kreuth in August 1874, Rheinberger
received a letter from the Societa Orchestrale Fiorentina
containing a request to write an instrumental piece for
them.42 A few days later he and Fanny set out on a jour-
ney to Florence and northern Italy that had evidently been
planned long in advance.*3 On their return, Rheinberger
composed the Symphony in F major op. 87 between
October 1874 and February 1875.44 The premiére took
place a few weeks later, when he conducted the piece in
Munich on 28 March. The Florence premiére was given on
6 May of the same year by the Societa Orchestrale, who
commissioned the symphony and to whom it is dedicated.

In the following year, 1876, the symphony was performed
in such major musical capitals as Hamburg, Vienna, Son-
dershausen, and Dresden,*> and presumably in London
and other cities as well.#¢ Still, in the long run, the F-major
Symphony never reached the same level of popularity as
the Wallenstein Symphony.

Shortly after the premiére, Rheinberger offered the work
to André in Offenbach for publication. The publisher's reply,
dated 21 May 1875, initially praises the piece only to cir-
cuitously but firmly criticize its final two movements:47

None the less, the more significant the work of music entrusted to me
for publication, the more carefully and thoroughly I subject these works
to examination, in the interest of the composer on whose music and .
celebrated name the pampered audience rightly attaches the greates* ~~
of hopes, so that only the most select, sublime, and magnificent she

N

hands. The first edition was produced at roughly the same
time as the rest of the performance material. André sent a
second set of proofs to the composer in August 1876, and
the finished edition most likely went on sale in early 1877
or no later than March.50

The nickname “Florentine” Symphony evidently toc! "‘ld
only with the passage of time, and soon came te
more than a dedication to the Florentine orch~ /
Rather, it was variously linked with certain = ~_
tendencies, especially once it became kn- -~~~
some years later, wrote poems linking ~. é
phony's four movements with parti- -~

Rheinbergers' trip to Italy. The r‘/,{/\ \’2)~QO
pretation of a symphony that .~ AQJ
a poetic response to the m -~ liv R

a journey undertaken .~ ears ,b«\) .ese
references are perhaf// oL e ;ove-
ment (Adagio), WL//\{\\\\ PO ) ® e”n

Fra Savonarola’ .~ qte. " Q" arco, Flor-
ence”2The -~ ot 6\5 .gently gloomy
[L.] frequ ©  imo @' 1"53) may be
interpr 7L \jtic \ QJ .at readily invites
asse Shtho N  J by avisit to the very
F / N L ‘nti-r .er Girolamo Savonarola
(o sd and executed. Nevertheless,
_“opf\ \\;z} Ac symphony, or at least not

\ the context of the Rheinbergers'
.~ .+ +may be taken as a correlative, an

proclaim the grandeur of the poet's mission to an expectant ar"l i, \ /, ;} ) Q simply ignored as the listener sees fit."54
ing public. ‘ P (_/O

The first two movements of the symphony are pervade”’ -~ ¢

breath; the fresh, sprightly rhythms, the well-ordered .~ /‘z . O(\

themes, the interesting harmonies wherein they flow, + ™ : 7 4 rb‘S\"

judgment; only the minuet falls somewhat short in this la . 4 \Q

and the finale ought not to correspond to tk . ~ttwom . Q’b'

I therefore take the liberty to make the fe” =~ ige 7 0~ <<’

I will immediately send you the first h=" ~ =~ / - \,
more than half, say 600 Reichsmart .~ o oo cret bé

your Muse to compose, for the r--- ) SN e, Q

similar ones worthy of standir AN { AN

season is now over, the pu' - ) /// QY cdis-

advantage you mightfe ~ ) /7 N céO da

hundred-fold by the su. -~~~ 4\

Dare | hope torec~  ~ ) \Q/ ation | cherish

foryou? [...1 N v >

Rheinberg /. h J\\QO eturn of post:48

Asm _— \ \ . its present form, but | have

P N\ PARNS) ses to it, having already seen its
- e O i it to me forthwith.

- N L - QJQ -

ngqo or from spring to fall of the fol-
. \ sroduction and publication of the
N K} Jral parts were carried out in his pub-
Joag. T O the finished products were presumably
alla \QQ; beginning of 1877.4°

\)")QO to the date on the autograph score (4 May 1875),
‘ ?‘ also shortly after the premiére that Rheinberger com-
pieed his arrangement of the symphony for piano four-
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- Further details in the Foreword to vol. 25 (see note 19), pp. XIXf.

42 Letter of 20 August 1874, pubd. in B&D V, pp. 16-17.

43 Tb July 1874; D-Mbs, Rheinbergeriana | 3, fol. 114r.

44 Further details on the date in the Foreword to vol. 24 (see note 21).

45 Hamburg and Vienna are mentioned without a precise date in Johann
André's letter to Rheinberger of 8 January 1877 (D-Mbs, Rheinber-
geriana |1 5, no. 111). The Sondershausen performance took place on
6 August 1876, that in Dresden on 1 December 1876 (program leaflets
in D-Mbs, Rheinbergeriana | 5, nos. 29 and 89).

46 A London concert scheduled for summer 1876, with the New Philhar-
monic Society conducted by Sir Julius Benedict, is mentioned in Wilhelm
Ganz's letter to Rheinberger of 18 March 1876 (D-Mbs, Rheinbergeriana
I 5, no. 10). Inquiries from Leipzig, Frankfurt, Darmstadt, and Mannheim
are mentioned in André's letter to Rheinberger of 14 February 1876
(Rheinbergeriana | 4, no. 150).

47 D-Mbs, Rheinbergeriana | 4, no. 61.

48 Rheinberger's draft reply of 22 May 1875, ibid., inscribed in the margin
in Fanny's hand.

49 Further details on the publication process in the Foreword to vol. 24 (see
note 21).

50 André's letters of 9 August 1876 and 14 March 1877 (D-Mbs, Rheinber-

geriana | 5, nos. 36 and 147). In the latter André informs Rheinberger

that he has forwarded the arrangement to a customer.

Werner Aderhold, Foreword to vol. 24 (see note 21), p. XIX, where the

work's putative program is exhaustively discussed.

52 The headings of the other movements translate as “Journey” (movt. 1),
“Excursion to San Miniato” (movt. 3), and “Florentine Night" (finale).

53 Aderhold (see note 21), p. XX.

54 Ibid.
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As the literary basis of his ,,Demetrius” Overture op. 110
Rheinberger chose Friedrich Schiller's fragmentary Deme-
trius, a play that the great dramatist had worked on dur-
ing the final two years of his life. It is based on the histori-
cal events associated at the beginning of the seventeenth
century with the ,False Dmitry,” who posed as the son of
Ivan the Terrible, conquered the czarist throne with Polish
assistance, and was himself murdered a short while later.

Rheinberger's motives for choosing this material for his
work are as obscure as his reasons for composing it at all.
However, Fanny, in the handwritten catalogue of her hus-
band's works, points to the source for the Russian folk
song quoted at the opening: evidently Rheinberger found
this song among the holdings of the Munich Court and
State Library.55

Rheinberger wrote the overture in June 187856 at a time
of growing fame, one year after his appointment as court
conductor, when many of his works had already become
known throughout Europe. One indication of his increas-
ing renown is that the premiere of the Demetrius Over-
ture took place outside of Munich, namely, in the Leipzig
Gewandhaus on 30 October 1879.57

We have no details regarding the work’s publication. The
first printed score was issued in October 1879,58 shortly
before the premiere, by Robert Forberg of Leipzig. Rhein-
berger dedicated the first edition to Niels Wilhelm Gade,

the Danish composer and conductor of the concerts of *' - ;

Copenhagen Musical Society. /

/
/
/

The autograph of Rheinbergers arrangement for .
four-hands is dated 4 July 1878, and thus little mo.
three weeks after the completion of the . “estral - .
It was published at roughly the same *.~ > % YR

/ / NN S

The Demetrius Overture quickly v gh bQ’
concert halls. The dedicatee, *—— . < (('\\(\

\

report in January 1880 th> -~ | .
acteristic and lovely ove .~ ) 7 \,QO nd
it appeared on a progra. ~. -~ | Q}A\‘ Jnic
Society in March -~ \ .n did
the Munich pre O the com-
poser himself [ /. \ J\\QO concert of the
Academy of A | 2 O

, N Q,

PN | \p

‘ QOQJ tendered to all those librar-
NN Q} 1de their source material avail-
YN S ,b\:\\' sion to publish it, in particular the
v eing T 7 aive of Vaduz for providing first edi-
‘f 1nd Q; sche Staatsbibliothek of Munich for pro-
QO .1 sources and granting permission for this
°> ,0 wish to thank the original publishers for al-
|OWI ?‘ .0 use the old engraving. Furthermore | warmly
thank . «err Harald Wanger, Schaan (Liechtenstein), for valu-

able references, and my colleagues on the editorial staff of
the Rheinberger Complete Edition of the Carus Verlag, for
their critical suggestions and the conscientious supervision
of this volume.
Stuttgart, April 2008 Felix Loy
Translation: Peter Palmer / J. Bradford Robinson

. / / . N AQJ
V4 (\/ . V% C)'
AN N (3’K
(X RN
) . / N ) p / le
N\
P N Y / KQ'
: X
P / R \\\\\ ) p / @
O )~ &
Y4 ¢ < 0’6’
PlNe>

55 Fanny's catalogue (see note 20, p. 261) provides the following footnote
to the musical incipit of the slow introduction: "“Motif from a seven-
teenth-century Russian folk song, ‘The False Dmitry." (Royal Court and
State Library, Munich.)".

56 According Fanny's catalogue (ibid., p. 260), it was completed on
15 June 1878.

57 Conducted by Carl Reinecke; see his letter to Rheinberger, Leipzig,

4 November 1879 (D-Mbs, Rheinbergeriana | 7, no. 50; pubd. in B&D V,
p. 126).

58 According to Fanny's catalogue (see note 20).

59 Hofmeister (see note 24), 1879, pp. 291 and 297, lists the score, parts,
and piano arrangement under October 1879.

60 Letter of 16 January 1880 from Gade to Rheinberger; D-Mbs, Rheinber-
geriana | 7, no. 88 (pubd. in B&D V, p. 130).

61 Concert of 12 March 1881, Philharmonic Society of New York, Academy
of Music; program leaflet in D-Mbs, Rheinbergeriana | 8, no. 99.

62 Program leaflet in D-Mbs, Rheinbergeriana | 8, no. 103.
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Avant-propos

L'arrangement de compositions pour une autre distribution

Le jeu de piano a quatre mains était « tres pr?'//

que celle prévue a I'origine devint, avec la naissance de la cul- ~ maison Rheinberger [...] »5, aprés que Jose ST T
ture musicale bourgeoise a la fin du XVIlIéme siecle, une acti- en 1867 son ancienne eleve Franziska (F -~~~
vité toujours plus importante, autant des compositeurs eux- ~ naaB. Cette habitude est consignée a —. - NN\ é
mémes que des arrangeurs ; il servait — dans la mesure ou il dans les journaux intimes de Fann\'// NN S S
ne s'agissait pas de I'adaptation a une nouvelle situationde  d'abord les propres compositior - 7 Q\’b
représentation — dans la plupart des cas a la plus large diffu- ~ souvent ses plus récentes, do- - S R\2
sion des ceuvres en touchant de nouveaux cercles d'ache- praticabilité avec Fanny, m = “us. Rt
teurs. En régle générale, il s'agissait ici de transcriptions pour  pour leur plaisir - comr .~ up ,b«\) Je
des distributions plus réduites, offrant aussi une possibilité Rheinberger, achevé // RA C 20,
bienvenue de faire connaissance notamment avec les opéras ce dont Fanny tér”//\f\\\\ \ Jdin > i i, hous
les plus récents, mais aussi avec des ceuvres orchestrales et avons joué ens” - w(ﬂ (JQ; .e des 7
de la musique de chambre. L'arrangement pour le piano (a corbeaux. »€ a0 b\) compositeurs
deux et surtout & quatre mains) devintici de loin laforme la  étaientjor .~ dre / &, d'ceuvres nou-
plus importante et & ce point de vue, il remplitau XIXémesigcle  velles, * — .~ °rg. L at, tenait une place
une fonction semblable & celle du disque un siécle plus tard. ~ de <"~ ‘es c ) @ .ano étaient joués dans

v N L 4eu>\ v .s qu'ils s'étaient rencon-
La condition a ce que le piano puisse reprendre ce role Lo \ﬂ -nune du piano avait,
étaient d'une part des progrés dans la facture du piano qu* - -em _ ortant pour Josef et Fanny ;

avaient été accomplis vers la fin du XVIlieme siecle et qui -
avaient porté notamment sur |'élargissement de I'étena

tonale et du volume sonore, d'autre part la diffusir~ -a.
sive du piano qui eut lieu a peu prés en méme *
tant qu'instrument primordial de la mu5|que

cem R
(}0

\ .t en fétant chaque année I'anni-
.cre rencontre, le 10 juin :

PR
/
N (JOQ .némoration solennelle I'arrangement a 4 mains du
R le premier morceau que nous avions alors joué

7’ v’

dans les salons bourgeois.! A
N / \V ,b'
N\
Compositeurs et musiciens professic - 's aime’ . @ﬁ
aussi a se familiariser avec des er e y \;~ N ,_ . o I .

d sducti i 5t SN ti’f' N \’ Sur les origines de la musique pour piano a quatre mains voir Marianne
€s reductions pof“' p %no_v € 9/ \/’/ NN ’K Stoelzel, Die Anfdnge vierhdndiger Klaviermusik. Studien zur Satztypik
surtout d'ceuvres a la distribu v /// 1ai in den Sonaten Muzio Clementis, Francfort 1984, notamment p. 24 sqq.

vent pas imprimées ou s¢ . < / ) ((\\(\ et , f/t 63 Sflllqé7 de IEdition intéarale Rheinb Klavierwerke 1V), &d
. R . % % ’ oir vol. e I'Edition intégrale Rheinberger (Klavierwerke 1V), éd. par
ctaient _tres onereuses/ / o~ // QOQJ “ur Han Theill, Stuttgart 2000 (citation p. VIII).
confection. / NN N \\‘ 3 La Passacaglia op. 132b de la Sonate pour orgue n° 8 op. 132 et I'Elegi-
R A Q;A scher Marsch op. 167b d'aprés le n° 8 des Zwélf Orgelvortrédge op. 167
Josef Gabriel r— S/ \ ar beaucoup ainsi que I'Ouverture au Singspiel Der arme Heinrich op. 37, a I'origine
de ses com / \ N Qi piano, le plus
souventa | o 4\\ la, Rheinberger
écrivitans | My O 2s pour piano a quatre
m- ' ‘OQJ mains, parm| elles quel-
(\\) .neilleures » .2

qg’

nent, a savoir I'agrandissement,
on d'une distribution plus restrein-

, P ,§\" .e par contre toujours a des cas particu-
/LR 0\\) apporte ici aussi sa contribution : il or-
" estr (&R :ces pour orgue et deux ceuvres qu'il avait
Qéb- d |'origine pour piano a quatre mains.3 Il pro-

O ieme en outre dans le cas de quelques ceuvres

s qu'il présenta tout d'abord avec accompagnement
de piano et plus tard avec accompagnement d'orchestre.

XX
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pour piano a quatre mains, et la Fantasie op. 79 pour piano a quatre
mains. Cf. vol. 26 de I'Edition intégrale Rheinberger (Orchesterfassungen
eigener Werke), éd. par Felix Loy, Stuttgart 2006.

Il s'agit ici de la ballade Kldrchen auf Eberstein op. 97, Zwei romantische
Gesdnge op. 106 et de la Messe en la majeur op. 126 (tout d'abord avec
accompagnement d'orgue) ainsi que des ceuvres suivantes, dont Rhein-
berger ne fit pas publier la version avec accompagnement d'orchestre :
Das Téchterlein des Jairus op. 32, Maientau op. 95 n° 2 (fragment) et le
Sonetto, n° 2 des Gesdnge altitalienischer Dichter op. 129.

Harald Wanger, texte de livret a I'enregistrement sur CD Josef Gabriel
Rheinberger. Vierhdndige Klavierwerke (Prezioso 800.010), Kerpen 1993,
p. 5.

Carnets domestiques et journaux tenus par Fanny Rheinberger (dans la
suite cité comme Tb), Bayerische Staatsbibliothek, Munich (D-Mbs),
Rheinbergeriana |, 8.6.1869 ; cité d'aprés Harald Wanger et Hans-Josef
Irmen (éd.), Josef Gabriel Rheinberger. Briefe und Dokumente seines
Lebens, 9 vols., Vaduz 1982-1988 (B&D), vol. Ill, p. 64.

Tb du 26 octobre, début novembre et 6 novembre 1870 ; imprimé dans
B&D IV, p. 13 et 19.

Tb du 10.6.1869, cité d'aprés B&D llI, p. 64.



Visiteurs et amis participaient a ces coutumes musicales
domestiques, par exemple I'estimé collégue Johannes
Brahms : « Aujourd'hui, Johannes Brahms a diné chez nous.
C'est la premiére fois qu'il venait dans notre maison. Avant
de passer a table, il joua avec Curt [= surnom de Fanny
pour son mari] ses danses hongroises. »2 Rheinberger jouait
du piano avec son ami Johann (« Johnie ») Mayer, un négo-
ciant de Vienne, lors de ses visites a Munich et des vacan-
ces d'été souvent passées ensemble a Wildbad Kreuth.
Rheinberger lui dédia sa Tarantella op. 13 a quatre mains.
Mayer, grand amateur et connaisseur des ceuvres de Rhein-
berger, demandait souvent a son ami compositeur de nou-
velles ceuvres en arrangement a quatre mains qu'il apprenait
ensuite, le plus souvent avec sa femme Mila, dans le cadre
des « batailles de piano a quatre mains »1° domestiques.

Cette pratique musicale privée prit sans doute encore plus
de valeur pour Rheinberger lorsqu'une affection de la main
droite I'empécha dans ses derniéres années de se produire
en public. Peut-étre est-ce la raison pour laquelle il appor-
ta un soin particulier a ses ceuvres originales pour piano a
quatre mains ou pour deux pianos, de méme qu'a ses
arrangements pour piano. Il se chargeait lui-méme en gé-
néral de la rédaction des arrangements ; il ne les confiait a
d'autres mains, le plus souvent celles de sa femme Fanny,
qu'exceptionnellement, si bien que les arrangements
furent faits dans tous les cas sous sa surveillance.

/
/

Dans I'Edition intégrale des ceuvres de Rheinberger sont
publiés tous les arrangements, a I'exception des réduc’r‘j,,
de piano'" d'opéras, d'oratorios, de messes et de c ‘
profanes qui étaient et sont utilisées en priorité pr
des ceuvres. Des versions alternatives pour d'au.
butions n'étant pas des « versions utilitaires » mais
tinées a étre données en public, ont été - . lices d-
volume avec I'ceuvre originale. Parmi - oY /

/
/

gements de messes avec accompar . N &
des ceuvres chorales profanes po. bQ’
La méme chose vaut pour lec / ) ((\\Q
orgue (Sechs Stiicke op. 17 =~ T ©Q
berger.publia a.ussi. pour (” ) N \\JQO tes
pour violon qui existem. P ; Q}A vio-
loncelle ou clarine’ ,8\ . 149

pour orgue, vic X Urdes ad

libitum.4 Un |
orchestralec dc |
gemer’
class

o0 4\\ aux versions
B O sue.5 Les arran-
o i QJ mentale ont été
'\) .. comprenant huit
.t les ceuvres pour orgue
.r piano a quatre ou deux
4x autres volumes contiennent
¢t les ceuvres de musique de
/2 (v\ \) et 46). Le volume 45 ici présent a
°1en' &~ agements de Rheinberger pour piano a
QO . mains de ses propres ceuvres orchestrales.
°> .e 47 sont édités les arrangements pour deux
plan ?‘ Concerto pour piano op. 94 et la Suite op. 149
ainsi yue la Tarantella op. 122/4 dans la distribution inha-

/
/

QJ
o
S

) ) v :‘S;\

bituelle pour deux pianos a huit mains. Le dernier volume
présente Rheinberger comme arrangeur d'ceuvres étran-
géres (volume 48), a savoir des Variations Goldberg de

J. S. Bach ainsi que des Variations en fa majeur (KV 613)

de W. A. Mozart et — expressément pour « |'exécution de
concert », donc pas pour la pratique domestique — ses Va-
riations en si bémol majeur (KV 500) ; ces arrangements
pour un piano (KV 500) ou deux pianos sont intérese
non seulement pour la pratique musicale, mais me’, S
aussi en lumiere la compréhension historique dr &
du compositeur.

/
/

Le volume présent renferme des arran- . N

a quatre mains que Rheinberger éla’ - N Q{Z)?O
propres piéces de musique pour r N~ R\
mun d'étre essentiellement de -~ usp R
version originale, donc tres .~ tigine ,b«\)
trairement aux arrangem ” ) \\\‘luc (./ S
fortement le modéle ¢ - i ¢ NS b.
arrangements des ' .~ A © (&7 deux
ceuvres a variatif// Cza Y Jrei

Stiicke pour p' .~ Catre (@ s les Medi-
tationenpr — . " pc & .cls le nouveau
titre, inc’ Slelo .c « arrangeé libre-
ment | 7w adiquent déja qu'il
s'agiu N \ﬂ .rangement revendi-

A~ o 'g ¢ la version originale.
o . O_\\} ou une numérotation

7’ v’

.berger fait montre de I'auto-
e compositeur d'une version alter-

N
/

’ \\’\OQ « Rheinberger du 3.11.1867, cité d'aprés B&D |,

i \Q nents de piano étaient certes souvent appelés réductions
Qrb' .10 par Rheinberger et ses contemporains dans I'usage quotidien,

<</ ous comprenons sous le terme de réduction pour piano selon
..age moderne des version d'ceuvres vocales avec accompagnement

nstrumental dans lesquelles les voix chantées sont reprises sans arrange-

ment et la partie d'orchestre arrangée pour piano a deux mains.

P. ex. la Messe en la majeur op. 126 et la Messe en si bémol majeur

op. 172 (chacune dans une version avec orchestre a cordes et une seule-

ment avec orgue), toutes deux éditées dans vol. 1 de I'Edition intégrale ;

et la Messe en ut majeur op. 169 (dans une version avec grand orchestre

et une seulement avec cordes), éditée dans vol. 5 de I'Edition intégrale,

le Stabat mater op. 138 (dans une version avec orchestre a cordes et une

seulement avec orgue), édité dans vol. 8 de I'Edition intégrale, Kldrchen

auf Eberstein op. 97 et Zwei romantische Gesédnge op. 106 (resp. comme

version avec orchestre et seulement avec piano), tous deux édités dans

vol. 18.

Vol. 32 de I'Edition intégrale, Werke fiir Soloinstrument und Klavier, éd.

par Bernd Edelmann et Irene Schallhorn, Stuttgart 2008.

Les Sechs Stiicke op. 150 et la Suite op. 166 sont parues dans vol. 33

(Kammermusik V) de I'Edition intégrale, éd. par Astrid Bauer, la Suite

op. 149 dans vol. 28 (Orgelkonzerte), éd. par Wolfgang Hochstein, tous

les deux Stuttgart 2007.

Vol. 26 de I'Edition intégrale (comme rem. 3).

Les Variations Goldberg furent publiées dans I'arrangement pour deux

pianos comme ceuvre sans numéro d'opus (WoO) 3, des Variations en

si bémol majeur KV 500 de Mozart arrangées pour « I'exécution de con-

cert » en tant que WoO 5 ainsi que les Variations en fa majeur KV 613,

arrangées pour deux pianos en tant que WoO 6. Nouvelle parution dans

vol. 48 de I'Edition intégrale Rheinberger (Bearbeitungen fremder Werke),

éd. par Uwe Wolf, Stuttgart 2004.

Vol. 43 de I'Edition intégrale Rheinberger (Bearbeitungen eigener

Werke Ill), éd. par Barbara Mohn, Stuttgart 2007.

N
w

14

o

17

XXI



native de I'ceuvre « de méme rang esthétique » que
I'ceuvre originale'8, dans d'autres cas aussi : la version
d'orchestre de la Marche des Zwélf Orgelvortrdge

op. 167 (n° 8, sans titre) par exemple, fut intitulée dans
la premiére impression Elegischer Marsch et dotée du
numéro d'opus 167b, le Sextuor pour instruments a vent
et piano d'apres le Trio avec piano op. 191 du numéro
d'opus 191b.

Méme si les versions pour piano présentes ne sont pas
congues comme des versions autonomes de I'ceuvre, on
sent malgré tout dans chacun de ces arrangements la sen-
sibilité pianistique et stylistique subtile de Rheinberger. Ils
évitent des doigtés trop pleins et donc une sonorité trop
compacte et massive, d'autant plus que la composition a
quatre mains y tend de toute maniére par nature avec ses
positions rapprochées ; I'intention est au contraire le plus
de tranparence possible, p. ex. en décalant des octaves au
lieu de les doubler et en supprimant des parties de remplis-
sage. En dehors des adaptations dans la technique du jeu
(p. ex. simplification rythmique de passages rapides, chan-
gement de ton au lieu de répétition), on remarque les indi-
cations toujours différentes d'articulation et de dynamique,
par exemple accents supplémentaires ou sforzati. Des
changements de ce genre semblent avoir pour but d'éviter
a la version de piano a quatre mains le danger imminent
du « brouhaha » et du jeu forte en permanence. Il est rare
que le compositeur s'autorise a ajouter des tons et élé- -
ments rythmiques nouveaux, comme pour compenser i
possibilités expressives du piano plus limitées par r~~ ~n \
aux instruments mélodiques. / ™

/
/
/

A une exception prés, Rheinberger a élabor. . .
arrangements pour le piano de toutes ses ceuv. {

trales avec numéro d'opus. En dehor” . < deux
et des deux ouvertures de ce voli -~ e \;~ N

deux concertos pour orgue (or .~ 7 7 {\,

quatre mains, et le composite ew bQ’
la Suite op. 149 ainsique” . (('\\(\
L'exception mentionné -~ &
op. 195, dédieeal- =~ ) 7~ \‘QO
de Munichenreme.~ -~ | = N
rifique dedo~” —— /N .niversaire
en1899. R f* Q}\ au plutot
comme ur f“ (N Oa\\ 2 comme une
musiore ¢ o) ne voyant donc pas

la - " QJ piano.

ersité
.cre hono-

QO repris a I'automne 1864 la di-
o2 nichoise d'oratorio, il devint en
NV ,?‘)\, .nnée répétiteur solo au Théatre
N Nl \j\\' .a cour a Munich. Les nouvelles expé-
) ”; N %' » o . -k
v ces ) . liées dans la musique dramatique lui ins-
“ent &~ sition de quelques ceuvres scéniques. An-
QO .emaniement (1868) de son opéra commencé
\)°> Die sieben Raben op. 20, mentionnons ici sa
, ?‘ -re symphonie publiée, composée « en hiver et au
pruitemps 1866 »20 Wallenstein op. 10,2 d'aprés la trilogie

/
/
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dramatique homonyme de Schiller, pour laquelle, tout
comme pour I'Ouverture op. 18 (voir plus bas) composée
la méme année, il est logique de faire le lien avec les ex-
périences de la pratique théatrale. L'activité de répétiteur
porta d'autres fruits avec les musiques de scéne pour Der
wundertdtige Magus op. 30 d'aprés Calderon (composi-
tion 1865) et Die unheilbringende Krone op. 36 (19‘“‘
d'apres Ferdinand Raimund. \

Dans la source conservée la plus ancienne, =~ AN
partition de I'été 1866, Rheinberger nor . ~_
stein en sous-titre « Une symphonie ¢~ é
ments ». Dans la premlere |mpressw / e Qo
musical symphonique » ; si l'on - IR N

. . // N | QJ\
vements respectifs, on se ren” . - Q
tient au genre de la sympk - Jagre \) .
prisée du public dans la .~ N3 du’ IR\

P / / \\ ® .

Des sources mant’ -~ rfra 1dno a
quatre mains n' .~ . rve S (& .rde Leipzig

E. W. Fritzsc' -~ dV\ o N\ b\) : 18 mars, il

envoie les .~ R \Q' arrangement a
Rheinb- -~~~ \QQJ

Ve ~ : | erceql Y4 g @ e des erreurs encore trouvées
| < 5\\ )T ‘igl' ((\ . 1es manuscrits correspondants.
Cin. < fz\)\.\ . doit avoir été en sa posses-

compositeur Franz von Holstein,
_erger, le remercie de I'envoi d'un
'mphonie dont il loue « la fraicheur et le
(_/O par lesquels vous avez su donner le

. O(\ ous-méme et I'agencer avec une sQreté artis-
TR vée »23,
\\;Zr

.iberger a « dédié a sa chére épouse » la gravure de
rrangement pour piano a quatre mains (le mariage avait

eu lieu le 25 avril). L'édition de la partition d'orchestre, qui
avait été faite quelques mois plus tard en ao(t, porte une

18 Michael Struck a propos des arrangements pour piano de Johannes
Brahms : « Werk-Ubersetzung als Werk-Alternative ? Johannes Brahms'
Klavierbearbeitungen eigener Werke », dans : Bodo Plachta et Winfried
Woesler (éd.), Edition und Ubersetzung. Zur wissenschaftlichen Doku-
mentation des interkulturellen Texttransfers, Tubingen 2002 (= Beihefte
zu editio, 18), p. 447-464, citation p. 453.

19 « C'est un travail trés <savant> que vous n'aurez jamais |'occasion d'en-
tendre », écrit Rheinberger lui-méme dans une lettre (a Henriette Hecker,
1.2.1901 ; B&D VIII, p. 171). Pour op. 195, voir aussi I'Avant-propos
vol. 25 de I'Edition intégrale Rheinberger (Konzertouvertiiren), éd. par
Felix Loy, Stuttgart 2006.

20 Selon I'indication de Fanny dans le Thematischer Catalog der herausge-
gebenen Compositionen von Josef Rheinberger qu'elle tenait ; manuscrit,
D-Mbs, Mus. ms. 4734, p. 22.

21 Avaient précédé trois ceuvres de jeunesse dans les années 1855 a 1857 :
les Symphonies en ré majeur, ut mineur et ut majeur WV 41, 76 et 81) ;
v. Hans-Josef Irmen, Thematisches Verzeichnis der musikalischen Werke
Gabriel Josef Rheinbergers, Ratisbonne 1974, Supplément. — Sur les
ceuvres de jeunesse pour orchestre dans I'ensemble v. aussi les Avant-
propos au vol. 24 de |'Edition intégrale Rheinberger (Sinfonie in F op. 87),
éd. par Werner Aderhold, Stuttgart 2008, p. XXIV, et vol. 25 (comme
rem. 19), p. XXIll sq.

22 Cité d'apres B&D I, p. 85.

23 Cité d'apres B&D I, p. 88.



dédicace au prince de Liechtenstein.24 Dans la lettre men-
tionnée du 18 mars, Fritzsch avait encore demandé a
Rheinberger concernant I'arrangement pour piano « si je ne
devrais pas en faire graver aussi le 3¢me mouvement a titre
individuel ? Il servirait en tous les cas a diffuser votre nom. »
La gravure séparée parut probablement a I'automne 1868.2

L'autographe de I'arrangement ultérieur du troisieme mou-
vement pour piano a deux mains a lui aussi disparu. La gra-
vure parut sans doute au début de I'été 1869. Le 11 avril,

Fanny note dans son journal intime :26

Envoyé a Fritzsch la Lockung [op. 25] et I'arrangement pour 2 mains du
Scherzo de Wallenstein que Kurt a achevé aujourd'hui. Ce fut difficile.

La création de Wallenstein a lieu le 26 novembre 1866 a
Munich sous la direction du compositeur ; deux jours plus
tard, la représentation est redonnée. Le succés est grand de
toute évidence : Rheinberger rapporte a son frére David
que la Symphonie « a fait I'effet d'un coup de tonnerre,
comme cela n'a pas plus été le cas pour une nouvelle sym-
phonie depuis des années. [...] A la fin, applaudissements
a n'en plus finir auquels s'est mélé tout I'orchestre. »27

A I'aune du nombre des représentations, I'ceuvre devient
I'une des trois ceuvres symphoniques (nouvelles) qui con-
naissent le plus grand succes dans les années 1860 et 1870
dans I'espace germanophone — au coté de la Deuxieme
Symphonie (Ocean) d'Anton Rubinstein et de la Troisiéme
Symphonie (Im Walde) de Joachim Raff. Elle est en outre

souvent jouée en Angleterre et plus tard aux Etats-Unic ™" ;

/

A |'occasion d'une répétition de |'Ouverture pour 4

/

/

I'Ouverture a I'éditeur E. W. Fritzsch a Leipzig car celui-ci
lui demande I'envoi de I'ceuvre le 8 février 1868.3° Mais la
parution ne semble pas avoir été entreprise dans un pre-
mier temps. Au lieu de cela, Rheinberger a probablement
procédé a de légers remaniements dans la partition durant
I'été et 'automne 1868 ainsi que pendant |'été 1872.3

La premiere impression de I'arrangement pour piano °
quatre mains qui est identique a I'autographe déj S
1866 de I'arrangement parait en début d'année NV

février, Rheinberger fait la correction des épr- -~
mai, I'édition est préte.33 En méme temps '\ NN N é
s'efforce de faire entrer Rheinberger d? NN NN\ S
musiciens de Leipzig ; en mars 1869 . 7 Q\’Zr
couronnée de succes a |'appui de "~ N> AQJ
cation, comme Fritzsch le rapp -~~~ .np \>c)

< \ N
Vous avez en outre été élual'v: ~ . ‘otre A (J’b'
des musiciens de Leipzigetv = Lo, " e
été trés bien accueillie. NS NS le

/// /} N N (J

Avec d'autres ce’ - SN " 6\5 .€es pre-
miers exemple <~ e \Q' dJlow qui est
chef d'orch- . \\\‘/\u» \QQJ Jis 1867 et qui
s'en mo M2a @

/ — I}
/ SN 6\
/ Q ) Can

Trés h. N4 ,d
7 urdy N\’ unité de vous remercier de I'ai-
S e \‘;b' es, apres que j'ai eu I'occasion de
h O’ .nents a quatre mains avec monsieur

...er. Nommément ['Ouverture a la « Mé-
Q* éritable composition modeéle, extrémement
.de charme. Espérons que vous allez bientot

e .1 partition et matériel d'orchestre. Je suis convaincu

QO v i lai ill d
mung der Widerspenstigen » (« Mégére appriv. . l:él o ,b,s\’\o vite devenir partout populaire au meilleur sens du
Shakespeare op. 18 avec |'orchestre de I'Ecole roy.. N\
musique de Munich, Rheinberger écrit e .. “cembr . " @’5
I'an 1900 :29 D N D NP

L 4 g / 4 SN i Q’J&\’ Chez Hofmeister, Musikalisch-literarischer Monatsbericht neuer Musika-
Jai écrit le morceau Iprs de.mon. premier - VA TF b lien [...], Leipzig, année 1867, sont répertoriés la partition et I'arrange-
croyais encore y respirer ['air frais de- . <N O ment & quatre mains seulement & « octobre 1867 » (p. 156/2 ou p. 158). -
mon imagination. A I'époque, me N » s g QJ((\ Quant aux sources de la version originale et a sa datation ainsi que sur la
Viennois trés aimable ; il était -~ N // Qo genese de I'ceuvre dans I'ensemble, v. vol. 23 de I'Edition intégrale Rhein-
niste et c'est ainsi que je rer < NS \\. s5a berger (Wallenstein op. 10), éd. par Hartmut Schick, Stuttgart 2003, I'A-
notre intention. o TN vant-propos (p. XXV sqq.) ainsi que la description des sources p. 293-296.

\f\ / \Q/ 25 Chez Hofmeister (ibid., année 1868, p. 184) répertorié a « novembre

. Johnie »

Le « Viennois t* | \ N
. \ J\\QO artir de la un
O

Mayer déja év |
ami intime de

\

\“\ + ) ‘ ‘ .

Lad = b (\\‘\JO on de la version origi-
no<o T QO en aolt 1866) confirme le
le 4+ copie au propre de l'arran-
,2} mains est datée plus précisé-
NN S ,b\:\\' uis s'écoulent un an et demie
o que T T iorons si le compositeur a travaillé a
‘7 =uv Q; ,anvier 1868, Rheinberger date une
QO 1 autographe qui se distingue de la pre-
°> dans la substance musicale mais a de nom-
breu ?‘ .ls, par exemple I'instrumentation et le travail
rythmiyue. Peu apres, Rheinberger semble avoir proposé

1868 ».

D-Mbs, Rheinbergeriana | 1, p. 27 ; cité d'aprés B&D IlI, p. 37.

Lettre du 1.12.1866 ; citée d'apres B&D I, p. 70 sq.

Schick, Avant-propos au vol. 23 (comme rem. 24), p. XXV et XXX.

Lettre a Henriette Hecker du 9.12.1900, citée d'aprés B&D VIII, p. 102.

« Vous n'avez pas encore envoyé votre Ouverture ici, faites-le donc ! » —

Lettre du 8.2.1868 ; D-Mbs, Rheinbergeriana I, Fritzsch N° 16.

Quant aux détails de la genese de I'ceuvre, voir I'Avant-propos au vol. 25

(comme rem. 19).

Fritzsch le remercie pour le renvoi de la correction le 20.2.1869 ; D-Mbs,

Rheinbergeriana 11, Fritzsch N° 36.

Tb 28.2.1869 : « L'Ouverture dans 'arrangement a 4 mains pour <La

Mégeére apprivoisée> et pour I'opéra <Les 7 Corbeaux> sont en cours

d'impression ». Tb 7.3.1869 : arrivée des exemplaires justificatifs chez

Rheinberger (D-Mbs, Rheinbergeriana | 1, p. 23 ou 24 ; publié dans

B&D 1ll, p. 33 ou 34). — Chez Hofmeister (comme rem. 24, année 1869,

p. 102), I'édition est répertoriée seulement a « juin 1869 ».

34 Lettre du 19.3.1869 ; D-Mbs, Rheinbergeriana |1, Fritzsch N° 39.

35 Lettre a Rheinberger ; D-Mbs, Rheinbergeriana | 1, N° 25 (publiée dans
B&D Ill, p. 37).
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A peine deux semaines plus tard, le 26 avril 1869, Bilow
crée |'Ouverture comme musique de scéne pour la piéce
homonyme au théatre de la cour.36 Fanny rapporte une
autre représentation le 9 décembre de la méme année.3”
La premiére représentation comme ouverture de concert
n'a lieu que cinqg ans plus tard, lors du 4¢me concert
d'abonnement de I'Académie musicale de Munich, le

18 avril 1874 .38 Les parties d'orchestre et la partition sont
gravées jusqu'a I'automne de la méme année.3?

En 1874, les directions de concert montrent toujours plus
d'intérét pour I'Opus 18 de Rheinberger. Le jour de la pre-
miere concertante a Munich, Fanny écrit : « L'Ouverture a
déja été demandée par Londres et Prague. »4° Par rapport
au nombre de représentations, |'ceuvre composée dés 1866
dans sa premiére version a connu ses plus grands succes
relativement tard, dans les années 1880 et 1890 ; on re-
cense a cette époque au moins douze représentations rien
que pour |'espace germanophone.4’

Pendant ses congés d'été a Kreuth en ao(it 1874, Rheinber-
ger regoit un courrier de la Societa Orchestrale Fiorentina,
le priant de bien vouloir composer une piéce instrumentale
a son intention.42 Quelques jours plus tard, il entame un
voyage avec Fanny a Florence et en Italie du Nord qu'il
avait manifestement déja prévu auparavant.43 A son retour,

il compose la Symphonie en fa majeur op. 87 entre octobre

1874 et février 1875.44 La création en a lieu quelques sr -
maines plus tard, le 28 mars & Munich sous la direction "
Rheinberger ; a Florence, elle est donnée par les ar*
la commande et dédicataires pour la premiére f

N .eressantes qui les baignent justifient ce jugement, seul
"/ c,QO raiblit quelque peu en cela et le Finale n'égale pas les deux
v ?)) ouvements.
»ermets donc de vous soumettre la chose suivante :
Je vuus envoie ici méme la premiere moitié de vos honoraires ou un peu

P

XXIV

;\\‘\/ur‘_ (\\ . %

RN

plus, p. ex. environ RM. 600.— et commande a votre muse de composer
pour les 2 mouvements actuels 2 nouveaux ou autres qui seraient dignes
des 2 premiers. La parution n'en est pas pressée puisque la saison d'hi-

ver est passée ; I'inconvénient qui serait a craindre pour vous a cause du
retard est cent fois compensé par le succés qui sera d'autant plus grand.
Puis-je espérer de vous une réponse affirmative a la mesure de la véné-
ration que je vous porte ? [...]

Assez irrité, Rheinberger répond sans retard :48

Puisque ma Symphonie ne vous convient pas sous sa f .~
mais que je ne vois aucune nécessité d'en modifier ~

s . y ;. . . / AN AN -
j'ai fait I'expérience de son effet sur le public, je N/
loir me la renvoyer dans les plus brefs délais. ’ \

/ )

/
/

André finit manifestement paro’ .~ s - \’b?o
temps a I'automne de I'anné- Q)
confection et la mise sous - Jany
tériel d'orchestre dans < .~ - ton, PN
achevés furent sans - - B N L CY unnée
1877.49 NN

< rrc. A b\) phonie pour
pianoaqu < |er. N / &7 . la création, selon
la data* p: ‘OQJ .aphe, le 4 mai 1875.
Lar - ‘ion ) @ .0Nn & peu prés en méme
o Jsical. En ao(t 1876,
A | . \\\A <cuve atheipberger, la gra-
) 0@ .si avoir été disponible au dé-
SN O uenmarss0

Rheinberger -~

/ / (_/O \bs, Rheinbergeriana | 1, p. 27 (publié dans B&D I,

de cette année-la. S~ ) T Q
< ) ) ’ ,’\\’\O ,9; D-Mbs, Rheinbergeriana |1 1, p. 121 (publié dans B&D I,
L'année suivante, en 1876, la Symphonie est @ / ) \0 « direction du chef d'orchestre de la cour Franz Wiillner qui avait
des centres musicaux importants, co’ . = Ham <</Q .placé au pied levé Hermann Levi, tombé malade ; Tb 18.4.1874
ne, Sondershausen et Dresde, 45 s~ AN // \> // .D-Mbs, Rheinbergeriana | 3, S. 77, publié dans B&D V, p. 14). Irmen,
/ o< Thematisches Verzeichnis (comme rem. 21), p. 64, indique comme date
et dans d'autres villes.4¢ Mais >~ 7~ ~ {\: le 21.4. au lieu du 18.4.
fa majeur ne parvient tou < e bQ/ 39 Carte postale de Fritzsch & Rheinberger, début juillet 1874 ; D-Mbs
en NN v / | ; - ,
larité de la Symphonie W ¢ /// Rheinbergeriana | 3, N° 106.
// ) / QJ((\ 40 Tb 18.4.1874; D-Mbs, Rheinbergeriana | 3, p. 77.
. . S BN // QO 41 Cf. a ce propos dans le détail I'Avant-propos au vol. 25 (comme rem. 19),
Peu apres la créatic .~ ¢ ) O A euvre p. XXVI sq.
aux éditions André .. R N Q\’ .e réponse 42 |ettre du 20.8.1874, publiée dans B&D V, p. 16-17.
Cqo- <) ,/‘ 43 Tb juillet 1874 ; D-Mbs, Rheinbergeriana | 3, f. 114r.
du 21 mal 19 ™~ e ’& "(?ge de_ la 44 Quant aux datations dans le détail, cf. I'Avant-propos vol. 24 (comme
compositio NN Q7 aquée mais sans rem. 21).
conteste - | ( N Q\QO uvements :47 45 Hambourg et Vienne mentionnées sans date précise dans la lettre de
[ ‘ O Johann André a Rheinberger du 8.1.1877 (D-Mbs, Rheinbergeriana | 5,
- / , » o N° 111) ; Sondershausen 6.8.1876, Dresde 1.12.1876 (programme dans
Ce’/ , O\ . \0 m'est confiée est significative, Rheinbergeriana | 5, N° 29 ou 89).
A B (\\) .npositeur envers les ceuvres et le 46 Londres : représentation prévue en été 1876 (New Philharmonic Society,
) sourrit & bon droit les plus grandes direction Sir Julius Benedict) mentionnée dans la lettre de Wilhelm Ganz
. - QJQO Jleusement et en profondeur examiner a Rheinberger, 18.3.1876 (D-Mbs, Rheinbergeriana | 5, N° 10) ; person-
O\ < / .3 sacré, le plus sublime et le plus magni- nes intéressées a Leipzig, Francfort, Darmstadt et Mannheim nommées
\ \:8\4 .¢ la mission du poéte aux esprits dans I'ex- ﬂﬁns Ig)lettre d'André a Rheinberger du 14.2.1876 (Rheinbergeriana | 4,
N ’Z)\'\ 150).
N 47 D-Mbs, Rheinbergeriana | 4, N° 61.
/aeux T W) suvements de la Symphonie sont parcourus de ce ' 8 ! -
g 48 4 .
7 iffle Q;O\ Jiquant et frais, la structure bien agencée des themes, Concept de réponse de Rheinberger du 22.5.1875, ibid., noté en marge

dans I'écriture de Fanny.
49 Quant a la procédure de la fabrication dans le détail, cf. I'Avant-propos
au vol. 24 (comme rem. 21).
Lettres d'André du 9.8.1876 et 14.3.1877 (D-Mbs, Rheinbergeriana | 5,
N° 36 et 147). Dans cette derniére, André informe Rheinberger de I'en-
voi de I'arrangement a un client.
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o



Le surnom de Symphonie « Florentine » ou « de Florence »
ne s'instaura manifestement qu'au cours du temps et signifia
bientdt plus que la dédicace a la Société orchestrale de la ville.
Y sont au contraire liées différentes tendances a programme,
notamment depuis la diffusion des poémes que Fanny —bien
des années plus tard — rédigea sur les mouvements respec-
tifs de la Symphonie et dans lesquels elle associe chacun des
quatre mouvements a des événements précis du voyage
commun en ltalie. Les poémes sont « une interprétation de
Fanny de la symphonie composée auparavant, en réaction
poétique a la musique et dans le souvenir resté vivant de ce
voyage accompli plus de dix ans auparavant. »>1 Ce genre de
références se percoit le mieux dans le second mouvement
(Adagio) ; le poéme de Fanny sur ce mouvement est intitulé
« Dans la cellule de Fra Savonarola au couvent S. Marco de
Florence »52, son « caractére sombre et pressant, allant sou-
vent jusqu'a |'exhortation »53 pourrait avoir valeur de pro-
gramme qui se laisse associer sans peine aux impressions de
la visite de ce lieu, théatre alors de la condamnation et de
I'exécution du détracteur de I'Eglise, Girolamo Savonarola
(1452-1498). Pourtant : « L'ceuvre op. 87 n'est pas une
symphonie a programme, tout au moins pas dans tous les
mouvements, puisse I'auditeur percevoir le contexte du
voyage en ltalie du couple Rheinberger de 1874 de maniére
associative a |I'écoute, en marge ou sans en prendre note. »54

Pour son Ouverture « Demetrius » op. 110, Rheinberger
choisit le fragment dramatique de Friedrich Schiller comme
modeéle littéraire, auquel le poéte avait travaillé pendant
les deux dernieres années de sa vie. Il repose sur le fait "
torique du « faux Demetrius » au début du XVIleme -
Celui-ci se fit passer pour le fils d'lvan le terrible © -~
assassiné des années auparavant, conquit avec |

5\ ,&\O /1il 2008

L'autographe de I'arrangement pour piano a quatre mains
est daté du 4 juillet 1878, donc a peine trois semaines apres
I'achévement de la version originale. La mise sous presse
se fait & peu prés en méme temps que la partition.>®

L'Ouverture Demetrius s'établit trés vite dans les salles de
concert. Le dédicataire Niels Gade rapporte en janvier 182"
qu'il a donné I'« Ouverture belle et caractéristique » -~
fois a Copenhague®® ; en mars de I'année suivante S
figure au programme d'un concert de la Ph/lhaf NV
Society of New York.6" C'est seulement apre \
premiére munichoise : lors du 4¢me concer*
de I'Académie musicale, le 25 décemb*// h

direction du compositeur.62 \
AN N
* * / y v
g o &c)
Je remercie chaleureusen”// NN - tee NE
théques et archives qr oo s P ® uon
et nous ont octroyé¢ .~ . nue (&~ dculier
le Josef Rheinber -~ ac . v ¢ & dispo-
sitionde prem .~ s / " .e Staatsbi-
bliothekde © — = \\jsm . sources auto-
graphe< / otion o .nercie aussi les
édite’ N ' Ie / .ien modéle de gra-
vure. v \ﬂ outre & monsieur Harald
S Coer, \\}’b- _ pour ses précieux conseils
O_ .ssions et a mes collégues du

AN +  cinberger aux Editions Carus
N\ / Q* 35 et le suivi consciencieux de ce
‘ N\
Felix Loy

naise le trone du tsar et fut lui-méme assassiné pev - J Tra \Q Sylvie Coquillat
//\\ //\ N o AN <</A
Les motivations du compositeur pour oA o T e
comme I'occasion concréte de con .~ 7 Q}i\'
connues. Dans son répertoire per. . /, b
livre cependant un indice sur " . < / ) ((\
. .y 7 / N\ e /
chant populaire russe cit¢ -~ y QOQ,
remment, Rheinberger ~ .~ ) 7 N O Ans
les fonds de la Bibliothe. o \ Y .nch.55 51 Werner Aderhold, dans I'Avant-propos au vol. 24 (comme rem. 21),
N\ , ) prop
O\ / \Q/ p. XXVI. La est discutée en détail la question du caractére a programme.
. L N 7 % ‘ (\’Z)f , . 52 Les titres des autres poémes sont : « Voyage » (pour le 1e" mouvement),
Rheinberger éc 7 ;X\ une période « Promenade a S. Miniato » (pour le 3¢me mouvement) et « Nuit floren-
de renommée (N0 4\\ nation au titre tine » (pour le Finale).
de maitre de ¢ | NP O . peaucoup de ses 53 Aderhold (comme rem. 21), p. XXVII.
-\ = 54 Ibid.
oceuvre” - /. QJ Europe. La création 5 Dans le Catalog (comme rem. 20, p. 261) Fanny écrit en note a I'incipit

de’ ~ A ich, au Gewandhaus
do o QO - peut étre interprétée
—\ ) le té grandissante.

< P \j\\' sur la mise sous presse de I'Ou-
o la, N .npression de la partition est publiée
< ‘ltIO Q; rberg de Leipzig en octobre 1879,58
QO 1a création. Rheinberger a dédié I'ceuvre
°> .re impression a Niels Wilhelm Gade, le com-
p05|\ ?‘ «nois et chef d'orchestre de I'Association de
musique de Copenhague.

musical de I'introduction lente : « Motif d'un chant populaire russe <e

faux Dimitri> du XVIIeme siecle. (Kgl. Hof & Staatsbibliothek Munchen.) ».

Selon la note de Fanny dans le Catalog (ibid., p. 260), Rheinberger

achéve la composition le 15 juin 1878.

57 Sous la direction de Carl Reinecke ; v. sa lettre a Rheinberger du 4.11.1879

(D-Mbs, Rheinbergeriana | 7, N° 50 ; publiée dans B&D V, p. 126).

D'aprés le Catalog de Fanny (comme rem. 20).

59 D'aprés Hofmeister (comme rem. 24), année 1879, p. 291 et 297 : parti-
tion, voix et arrangement pour piano en octobre 1879.

60 | ettre de Gade a Rheinberger, 16.1.1880 ; D-Mbs, Rheinbergeriana | 7,

N° 88 (publiée dans B&D V, p. 130).

Concert du 12.3.1881, Philharmonic Society of New York, Academy of

Music (Programme dans D-Mbs, Rheinbergeriana | 8, N° 99).

Programme dans D-Mbs, Rheinbergeriana | 8, N° 103.

51
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, N &
¢ N Qo . Zéhmung der Widerspenstigen” op. 18, Bearbeitung fur Klavier zu vier Handen, autographe
. 9 S
: QO .+ ff. des Primo-Parts. Anders als bei der Mehrzahl seiner vierhandigen Klavierbearbeitungen hat
N Q\\lfb' il die Reinschrift nicht in Partitur notiert, d. h. Primo und Secondo untereinander, sondern die beiden

/
[N N

\

] > .egenden Seiten angeordnet (wie im Erstdruck und in der vorliegenden Ausgabe). Der Grund dafiir kénnte
7y, dar 0\\) .rger die Reinschrift zum gemeinsamen Musizieren mit seinem Freund , Johnie” Mayer wahrend des Urlaubs in
Ak Q”  .ilte (siehe Vorwort, S. IX und XI). Darauf kénnten auch die offenbar nachtréglichen Fingersatze zur linken Hand
" -n Akkolade hindeuten (hier nur schwach lesbar).
\)c’ en 165-166 und 173-176 weicht der Notentext vom Erstdruck ab (vgl. S. 101 der vorliegenden Ausgabe): Die Achtel-
auf dem ersten und dritten Taktviertel fehlen, stattdessen sind die jeweils folgenden Viertel mit Vorschlagsnote versehen.
Cclle: Bayerische Staatsbibliothek Miinchen, Signatur Mus. ms. 4690/5 (= Quelle A bei op. 18 im Kritischen Bericht).
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