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Vorwort

In der Einschdtzung der Nachwelt steht Leopold Mozarts
Begabung als Lehrer und Erzieher aufer Zweifel. Das Ge-
nie seines Sohnes hat er friih entdeckt und sein Leben in
den Dienst dessen menschlicher und kinstlerischer Ent-
wicklung gestellt. Ubersehen wird im Blick auf das einzig-
artige Talent Wolfgang Amadeus Mozarts die Personlich-
keit des Vaters, seine umfassende Bildung, sein hohes
Ethos, die Anerkennung bei den Zeitgenossen und seine
eigenstdndige klnstlerische Arbeit. GroRteils unbekannt
ist das kompositorische Schaffen Leopold Mozarts. Zu sei-
nen Lebzeiten fand insbesondere seine programmatische
Instrumentalmusik, Werke wie die Musikalische Schlitten-
fahrt, die Jagdsinfonie und die Bauernhochzei* aufgrund
ihrer volkstimlichen Melodik weite Verbre?

Johann Georg Leopold Mozart entsta-
nen Augsburger Familie und wurde
1719 als altester Sohn des B

Georg Mozart (1679-1736) \qﬁo 1
Maria, geb. Sulzer (169¢ QQ} ad-
stock seiner musikalisc* . & anger-
hielt er am Ausgsbu- “olie, . .or, daser
von 1727 bis 17~ “ ~ ¢~ -um Philoso-
phie- und Jur? lie . le dniversitat nach
Salzburg, v . O «ulierte und 1738
das Bacr ar, Q” :gelméligen Besuchs

der V- ; ‘ee W& .1gs 1739 die Universitat
ve’ ate. 3 .«de er vom Domherrn und
' -Ko. & s Johann Baptist Graf Thurn-

2\6 ammerdiener und Musiker in den

Q¥ . Herbst 1743 erhielt er eine Anstel-

,O' Jist in der fursterzbischoflichen Hofka-

~ Jovember 1747 heiratete er Anna Maria
(/OQ . (1720-1778) im Dom - die beiden galten
~Q  otes Paar Eheleute in Salzburg". Von ihren sie-
,z;\} Jern Uberlebten nur zwei: Maria Anna Walburga
N genannt ,Nannerl”, und ,Joannes Chrisostomus
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O\ %Qg 27.051), Klavierauszug (Carus 27.051/03),

Che .. mit Soli (Carus 27.051/05),

3Trc ~ oni (27.051/09), Violino | (Carus 27.051/11),

Violino Il (Carus 27.051/12), Basso continuo (Carus 27.051/13),
Organo (Carus 27.051/49).

Leopold Mozarts Karriere am Salzburger Hof verlief an-
fangs erfolgreich: 1756 Uibernahm er den Violinunterricht
am Kapellhaus, 1758 rlickte er zum zweiten Violinisten auf,
1763, nach dem Tod von Hofkapellmeister Johann Eberlin
und der Ernennung Giuseppe Lollis zu dessen Nachfolger,
wurde er zum Vizekapellmeister befordert.! Der zeitlebens
erhoffte Posten des Kapellmeisters der firsterzbischofli-
chen Hofkapelle blieb ihm jedoch versagt. Ausgedehnte
Konzert- und Studienreisen flihrten den ehrgeizigen Vater
mit seinen beiden hochbegabten Kinder seit 1762 in die
musikalischen Zentren Europas, denn, wie er an Lorenz Ha-
genauer im Juli 1768 schrieb, wollte er ,, der Welt ein Wun-
der verkiindigen, welches Gott in Salzburg hat geboren
werden lassen. Ich bin diese Handlung dem allmachtigen

1 Eine oftmals angefiihrte Ernennung zum Hof- und Kammerkomponis-
ten im Jahr 1757 ist nicht nachweisbar.
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Gott schuldig, sonst ware ich die undankbarste Kreatur."2
Als Forderer der Klnste, vor allem der Musik, erwies sich
Erzbischof Sigmund Graf Schrattenbach (1698-1771), ein
wegen seiner Gutmutigkeit und Frommigkeit bei der Salz-
burger Bevolkerung beliebter Landesherr, als groRzigiger
Mazen der Familie Mozart. Schrattenbach unterstltzte die
Reisen der Mozarts und zeigte sich trotz mehrerer Urlaubs-
Uberschreitungen weitgehend verstandnisvoll. Nur so ist zu
verstehen, dass Mozart in den letzten zehn Regierungsjah-
ren Schrattenbachs nur ca. zweieinhalb Jahre zum Hof-
dienst in Salzburg anwesend war, seine Besoldung aber un-
eingeschrdnkt (mit Ausnahme der Monate zwischen Méarz
und Dezember 1768, wo Mozart der Aufforderung nach
Salzburg zu kommen, nicht nachkam) weiter ausbezahlt
wurde. In den langen Abwesenheiten mag ein Grund zu se-
hen sein, wieso er den Posten des Hofkapellmeisters nicht
zugesprochen bekam.

Unter Schrattenbachs Nachfolger Hieronymus Graf Collo-
redo (1732-1812), einem modernen Regenten, dem es bei
der Umsetzung seines aufklarerischen Reformwerkes aller-
dings an Volksndhe und Einfihlungsvermogen fehlte, dn-
derte sich die Situation. Colloredo, der Mozart und seinem
Sohn zundchst gut gesinnt gewesen sein duirfte — daftr
sprechen deren Reisen nach lItalien (1772/73) und Wien
(1773) —, verweigerte 1774 und 1777 die Reiseerlaubnis.
Die Auflehnung dagegen endete mit einer vortibergehen-
den Entlassung aus dem Salzburger Hofdienst. Nach der
ungltcklich verlaufenen Reise nach Paris, auf der Wolf-
gang anstelle des Vaters von seiner Mutter begleitet wur-
de, konnte Mozart eine Wiederanstellung seines Sohnes in
Salzburg als Hof- und Domorganist erreichen. Die zuneh-
mende Verselbststandigung Wolfgangs, das Zerwdirfnis
mit dem Erzbischof, der Bruch mit dem Salzburger Hof unc
die nicht goutierte Hochzeit mit Constanze im Jahr 1782
brachte eine Entfremdung von Vater und Sohn, de-

ges Verhdltnis durch einen regen Briefwechsel ~

tiert ist. Mozarts sorgféltiger Berichterstattung s.

nauen Schilderungen von den Reisen, von den fa.

und den allgemeinen Zeitumstande zu * nker
Nach Wolfgangs Ubersiedlung nar el 6Q}
pold zurtickgezogen im sogena~ &
zogen im Jahr 1773, heute Q,((\ e
kartplatz), widmete sich ¢ DS Q.QO den
letzten Lebensjahren der +. ' S es Soh-
nes seiner Tochter* & > uilgen ver-
heiratetet war, u , \\ . Marchand,
die Mozart als k= i, e O ren. 1785 be-
suchteerV — & . Joseph Haydn zu-
samme” )N \30 .aurerloge ,, Zur Wohl-
tatigk =~ - \m 28. Mai 1787 verstarb
Lr— .1d wurde am Friedhof zu
O D \\?’ _ager Freund der Mozarts, der
NS :,\\/ -us Hagenauer vermerkte an Leo-
4 ;rts"' %0\ ; in seinem Tagebuch: , Der heut ver-

ste ein Mann von viel Witz und Klugheit,
und .\ “ %QO ausser der Musick dem Staat gute Dienste
zu leiste ?‘ .mogend gewesen seyn. [...] hatte aber das
Unglack ruer immer verfolget zu werden, und war lang
nicht so beliebt, wie in anderen grossten Orten Europens” .3
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Leopold Mozart galt als selbstbewusste, mitunter stolze,
spitzzlingig-kritische, geistvolle und weltmannische Per-
son, geprdgt von den Idealen der Aufkldrung. Er urteilte
scharf und, wie es in zahlreichen Briefen dokumentiert ist,
bisweilen bosartig. Als unermtdlicher Kampfer fur Bil-
dung, Wissen und Wahrheit strebte er nach Ehre und An-
erkennung. Seine Freude am Intrigenspiel des Hofes
brachte ihm allerdings nicht nur Wohlwollen entgegen.
Uber die konfessionellen Grenzen hinweg korrespondierte
er mit Christian Furchtegott Gellert, dem wichtigsten Ver-
treter der deutschen literarischen Aufkldrung. Fur Friedrich
Wilhelm Marpurgs Historisch-kritische Beytrdge zur Auf-
nahme der Musik verfasste er vermutlich die 1757 publi-
zierte , Nachricht von dem gegenwadrtigen Zustande der
Musik Sr. Hochfurstl. Gnaden des Erzbischoffs zu S2!-hurg
im Jahre 1757".# Ein Beweis der friihen Bekar: I-
zarts ist im Jahr 1753 die Einladung Lorenz € -
lers, Mitglied in dessen ,, Correspondiere”

musikalischen Wissenschaften in Det

den, der die musikalische Elite Euro~

é

\'bqo

Um finanzielle Unabhéangigk- J‘

Mozart neben dem Verdi 10 & .en
Einnahmequellen, sei ¢ “ten. (/'b r die
Verlage Haffner und a4 o atstatig-
keit, die anfingl “iny, le etatigkeiten
mit seinen beir’ .. 'ns (& .enverkauf so-
wie der pub” "na &~ -hen Tatigkeit. In
mehrfach~ . ‘en Q .such einer griindli-
chen V' ‘e (. ~ ~.en zentralen Lehrwer-
ker . mde. & _werden kann und noch
Zu s \’6 serldndische (1766) und ins

> izt wurde.s
O’Q

ﬁ tellte Leopold Mozart seine komposi-
OQ . Von seinen rund 240 erhaltenen Wer-
) o(\ 2nige zu seinen Lebzeiten im Druck erschie-
| x> er die Sonate sei da chiesa e da camera op. |
(+ XN urei Klaviersonaten in Haffners CEuvres mélées
<" ./ 63) und gemeinsam mit J. E. Eberlin die Stiicke fiir

70,

® _ mechanische Hornwerk auf der Salzburger Festung

.dohensalzburg mit dem Titel Der Morgen und der Abend
(1759). Die Eigendarstellung in Marpurgs Beitragen: , Er
hat sich in allen Arten der Composition bekannt ge-
macht"® wird von der Portraitdarstellung, die seiner Violin-
schule vorangestellt ist, bekraftigt. Als Beispiele fir die un-
terschiedlichen Gattungen seines Schaffens sind darauf zu
sehen: , Pastorell., Fuge, Missae, Offertorium, Sinfonia,
Trio, Divert., March., und Litaniae".”

2 Zitiert nach: Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtausgabe,
hrsg. von der Internationalen Stiftung Mozarteum, Salzburg, gesam-
melt und erlautert von Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch, Bd. I,
S. 271f., Kassel 1962.

3 Ofto Erich Deutsch, Mozart. Die Dokumente seines Lebens, Kassel
1961, S. 258.

4 In: Friedrich Wilhelm Marpurg, Historisch-kritische Beytrdge zur Auf-
nahme der Musik, 3. Stuck, Berlin 1757; Nachdruck Hildesheim u.a.
1970, S. 183-198.

5 Die Ubersetzung ins Russische folgte 1804.

6 Marpurg, a.a.O.

7 Siehe: David Moris Carlson, The Vocal Music of Leopold Mozart
(1719-1787). Authenticity, Chronology and Thematic Catalog, Diss.
Univ. of Michigan, 1976, Ann Arbor 1976.



Der kirchenmusikalische Bereich seines Werkes, zum Uber-
wiegenden Teil fir den Salzburger Dom, das Kloster St. Pe-
ter, das Benediktinerinnenstift Nonnberg in Salzburg und
das oberosterreichische Stift Lambach entstanden, wurde
von Christian Friedrich Daniel Schubart fir interessanter als
die Instrumentalmusik eingestuft: ,Seine Kirchenstlcke
sind von groBerem Werthe als seine Kammersttcke" .8 Wie
in den friihen kirchenmusikalischen Werken Wolfgangs er-
sichtlich, ibernahm der Sohn zahlreiche Anregungen aus
dem geistlichen Schaffen seines Vaters. Noch von Wien
aus, wo sich der elitire Musizierzirkel um Gottfried van
Swieten flr die &dltere Musik, besonders flr jene von Bach
und Handel begeisterte, ersuchte er am 29. Marz 1783 sei-
nen Vater: ,und was wir halt noch gerne haben méchten,
wadre, einige, von ihren besten kirchenstticken, mein liebs-
ter vater; — denn wir lieben uns mit allen moglichen Meis-
tern zu unterhalten; — mit alten und mit Modernen* .2 Of-
fensichtlich zeigte Leopold Mozart Vorbehalte, denn am
12. April wiederholt der Sohn seine Bitte: ,,wenn es warmer
wird, so bitte ich unter dem dache zu suchen, und uns et-
was von ihrer kirchenMusik zu schicken; — sie haben es gar
nicht n6thig sich zu schdamen* .0

Besonders augenscheinlich ist die Verbindung von Leopold
Mozarts um 1765 komponierter Missa in A (Carlson IA,)
zu W. A. Mozarts Missa brevis in G KV 49. Dies ist im
Herbst 1768 in Wien entstanden, wofir auch die Erweite-
rung des in Salzburg Ublichen Kirchentrios (zwei Violinen
und Bass) um eine Viola spricht."" Leopold Mozarts Messe
hat, wie sich in Textdeklamation, Themenbildung und
Satzanlage zeigt, als Muster und Inspiration fir W. A. Mo-
zarts erste komplette Vertonung einer Missa brevis ge-
dient. Das Werk dirfte unter Anleitung und Aufsicht ¢
Vaters entstanden sein.

Leopold Mozart komponierte in einer Zeit des -
Wandels, was in der Vielfalt und im Neber
traditionellen und neuen Formen zum Aus

Schubart charakterisiert Anfang des 19. Jahn, tie
Schreibart des Salzburger Vizekape! - ters-
etwas altvéterisch, aber grandl o X
tischer Einsicht"."? Mozart we er s
Messe zeigt, um eine Ver~ o en
stilistischen Bereiche ' Q,((\ .1sche
Kompositionstechnik DS Q.QO ar, vom
Wortakzent dominier. ' &Y ockern die
Struktur auf. D~ i > ,stylus ecclesi-
asticus mixtt ~\Q3 . Meinrad Spiess
dargestelltw | ' “n ey Ok _.1ist ein ,vermisch-
ter Kirr"— & wann die Composition
L.’ & it untermengten Contra-
P 6% .fortgefiihret wird, dass man
NN /\, kirchischen Gravitat und Mo-
\ IRy SN W R
R

04T Q}O\\) sesamtumfang entspricht Leopold Mo-
7 9 usse der gangigen Ausdehnung einer Missa
Lo Q%QO :r eine zligige Vertonung der textreichen Sat-
ze L ¥ vermeidung von Wortwiederholung angestrebt
wird. Auch in formaler Hinsicht und in den kompositions-
technischen Mitteln ist sie im Vergleich zur Missa solem-

4

nis'* bescheidener und zurlickhaltender gestaltet. Nach
barockem Vorbild beginnt Leopold Mozart das zweiteilig
angelegte Kyrie mit einer kurzen Adagio-Einleitung. Im
Kontrast dazu steht der bewegte Hauptteil. Der stark kon-
trapunktisch angelegte Chorsatz ist gepragt von altertim-
lichen Vorhaltsketten, wie sie aus dem Werk Eberlins be-
kannt sind und von Mozart bei chorischen Stlicken gerne
verwendet werden. Die Kompositionslehre von Franz
Neubauer aus dem Jahr 1783 bietet flr diese Technik eine
stimmige Begriindung: ,,ein Tutti, oder vollstimmiger Chor
muB [...] immer ein biindiges Wesen in sich haben, damit
es nicht in das seichte fallt".'> In der formalen Anlage, dem
Ineinandergreifen von , Christe” und , Kyrie"”, hebt sich
Leopold Mozarts Kyrie von der Vertonungstradition ab,
die fir die Wiederholung des , Kyrie eleison” =ine Repri-
senform vorsieht. W. A. Mozart verwende* Vesse
KV 49 dasselbe Formprinzip.

nach den Intonationsworten o é
bezieht Leopold Mozart die : \qﬁo :
nung mit ein. Der choris~ QQJJ‘ sdtz
von solistischen Passas €. g gent-
spricht dabei dem Ir’ ‘sche. Cz,* sesonders
herausgehoben v o * ¢ <cumdas Er-
barmen, wof” ac., le neralpause den
Wechsel in R "t. 6\)0 -nfolgende , Quo-
niam", ¢ A, @ .isolo, geht nahtlos in
den f- 2il & .rim doppelten Kontra-

pr’ Ina ,2;\ Jositorische Kunstfertigkeit

L el &
&

QO i1 der formalen Gestaltung und der

,O' .che als zentraler Satz der Messe A-Dur

~ sen. Aus musikalischen und theologischen
(/OQ fagt Mozart , Credo"-Rufe zwischen den
~Q  laubenssétzen ein, wie es dem Typus der , Cre-

,z;\} 2" entspricht. Diese Gestaltungsart des Credotex-
NV . seit der Mitte des 17. Jahrhunderts nachweisbar und

Wéhrend das Gloria bei einer Miss’

Na

<(§ .ch im Salzburger Repertoire gepflegt worden.'® Die be-

kanntesten Beispiele in der klassischen Messliteratur sind

8 Christian Friedrich Daniel Schubart, Ideen zu einer Asthetik der Ton-

kunst, Wien 1806; Nachdruck Hildesheim 1969, S. 157-158.
9 Mozart. Briefe und Aufzeichnungen, a.a.O., Bd. 3, S. 262.

10 Mozart. Briefe und Aufzeichnungen, a.a.O., Bd. 3, S. 264.

11 Leopold Mozart fiihrt KV 49 im , Verzeichnis alles desjenigen, was die-
ser 12-jahrige Knab seit seinem 7ten Jahre componiert” als , kleine
Messe" an (s. Mozart. Briefe und Aufzeichnungen, a.a.O., Bd. 1, S.
287-289). Vermutlich wurde sie am 3. Dezember 1768 im Wiener Ur-
sulinen-Kloster aufgefuhrt.

12 Schubart, a.a.O.

13 Meinrad Spiess, Tractatus Musicus Compositorio-Practicus, Augsburg
1745 u. 1746 (J. ). Lotters Erben), § 1, S. 161. Hervorhebungen im
Text wurden nicht Gtbernommen.

14 Leopold Mozarts zwei C-Dur-Messen (Carlson IA;, vor 1753, und Car-
Ison 1A, vor 1764) sind dem solemnen Kantatentypus zuzuordnen
und finden Resonanzin W. A. Mozarts Messen KV 66 und KV 139. Mit
thematisch geschlossenen Abschnitten sowie dem Wechsel von Chor-
und Solonummern stehen sie der Kompositionspraxis Eberlins, erwei-
tert um den Hasse'schen Arientypus, nahe.

15 Franz Neubauers Kompositionslehre von 1783", hrsg. und eingelei-
tet von Petrus Eder OSB, in: Mozart Studien 13, Tutzing 2004, S. 256.

16 Georg Reichert, ,,Mozarts ,Credo-Messen’ und ihre Vorlaufer, in: Mo-
zart-Jahrbuch 1955, Salzburg 1956, S. 117-144.
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die beiden Messen KV 192 und KV 257 von W. A. Mozart,
die mit Leopold Mozarts Credo-Vertonung in Beziehung
zu bringen sind. Die Heraushebung der zentralen Artikel
von Geburt und Kreuzestod Jesu Christi entspricht mit dem
Ubergang in ein langsameres Tempo der Vertonungstradi-
tion. Im Sinn der barocken Kompositionstechnik bieten
sich dabei besonders die Verwendung von rhetorischen
Figuren an: Wiegende Violinfiguren begleiten beim , Etin-
carnatus"” den lyrischen, in Moll stehenden Ensemblesatz,
im solistischen , Crucifixus" wird die Streicherbegleitung
eingesetzt, um den Affekt der Trauer zu vermitteln. Begin-
nend mit dem ,, Et resurrexit" wird thematisch auf den ers-
ten Teil zurlckgegriffen. Wiederum findet sich, wie bereits
im Anfangsteil, eine ostinate Begleitfigur im Instrumental-
bass bei den solistischen Abschnitten. Wie schon im ersten
Teil bei , descendit" wird durch die tonmalerische Gestal-
tung bei ,,ascendit” und ,resurrectionem” der Wortsinn
durch eine Aufwartsbewegung horbar gemacht. Bei , mor-
tuorum”, das einer Generalpause nach dem plotzlichen
Abbrechen bei , resurrectionem* folgt, wird das Ruhen der
Toten musikalisch umgesetzt. Abgeschlossen wird das
Credo mit einer Fuge, bei der ,Amen“-Zitate der ,,cum
Sancto Spiritu”-Fuge aus dem Gloria anklingen.

Das Sanctus ist als Chorsatz angelegt, dem eine heitere
Stimmung zugrunde liegt. Akkordische Deklamation des
Textes steht im Wechsel mit imitatorischen Abschnitten.
Im ,,Oosanna" nimmt Leopold Mozart die barocke Tradi-
tion auf und schlieBt mit einem fugierten Satz im stile anti-
co nach dem Vorbild von Johann Joseph Fux. Im klangli-
chen Kontrast dazu steht das ebenfalls zweiteilige Bene-
dictus. Es ist in a-Moll als Duett zwischen Solosopran und
Soloalt vertont, begleitet nur vom Basso continuo. Auf
Grund der Haufung von Sequenzen und Uberbindunger
hat der Satz eine altertimlich ernste Wirkung. Der Ver-
gleich mit den Messen Eberlins, in deren Mehrzahl ~
nedictus als Duett der beiden Oberstimmen ar

zeigt diese als Vorbild, dem auch die Messe k

pflichtet ist. Das chorische , Osanna" wird. wie es ¢

tungstradition entspricht, aus dem Sanc" " herr
. G . &

Die galante Schreibweise bestim’ AT AR
ersten beiden Anrufungen hat O
werden solistisch von Tenor - Q.-

te Anrufung ist dem CF o Q.QO Aite

. P . . ) Q .
., Miserere” nimmt in eine. S etteim

Q} sdurch die

Sopran- und Teno” R
~&  usdruck be-

Bitte um Erbarm

kommt. Im ,,Dor | < ¢« Q" .aussder Messe
Leopoldse — & 49 am deutlichsten:
Neben =~ . (\\30 charmanten Grund-
chara = 62" elodiebildung deutliche
A

R P
./ i ® ausikalischen Werken achtet Leo-
art Q}O\ : wortverstandliche Textvertonung,
de X rolytextur war in Salzburg nicht ge-
brau. %QO 2r Umsetzung des liturgischen Textes ver-
wendet ¥~ art, wie bereits erwdhnt, auch Figuren der
barocken rehre von der musikalischen Rhetorik. Johann
Joseph Fux schreibt darlber in seiner Kompositionslehre

/
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Gradus ad Parnassum im Kapitel , Vom Kirchenstyl": ,Vor
allem hat man sich dahin zu bestreben, daf die Melodie
dem Text gemdR gesetzt wird, solchen deutlich ausdriickt
und dem Sanger nicht beschwerlich wird”. Wie ein ge-
schickter Schneider, , der alle Glieder nach der Lange und
Breite genau abmisst, damit er ein Kleid zuwege bringe,
das sich volkommen zu dem Leibe schickt [...] soll auch ein
Componist den Text einkleiden, und auf die Bedeutung
und den Ausdruck desselben sehen, daB die nach Beschaf-
fenheit der Worte eingerichtete Melodie nicht nur zu sin-
gen, sondern auch zu reden scheine"."”

Eng an den Vokalsatz lehnt sich die Fihrung der Streicher-
stimmen an. Der Chorsatz, auf dem in der Salzburger Kir-
chenmusik das Hauptgewicht liegt, wird umspielt *'nd fi-
guriert, kurze Pausen in der Textdeklamati n
Uberspielt. In kontrapunktischen Teilen grei” : f
die dltere Praxis zurlick, bei der die erste

Sopran in gleicher Tonlage spielt, die zv

nach oben oktaviert.

N
Verlag und Herausgeber danV A%
Dr. Ernst Hintermaier, Er/’ Ne \)(.; 1LY
Salzburg, fur die Geneb- oL Cz,* N
[ ]
Salzburg, Dezemk le «min Kircher
¥
&
\QQJ
Q2
N\
3
Q’b'
O
D
R
N
;\}O
N
@Q}

17 Johann Joseph Fux, Gradus ad Parnassum, dt. Erstausgabe, Leipzig 1742.



Foreword (abridged)

Later generations have accepted unreservedly Leopold
Mozart's ability as a teacher. He quickly recognized the
genius of his son, to whose human and artistic develop-
ment he dedicated his life. The unique talent of Wolfgang
Amadeus Mozart has obscured his father's personality, his
vast knowledge, and his reputation among his contempo-
raries.

Leopold Mozart's compositions are generally unknown,
although during his lifetime works such as his Musikali-
sche Schlittenfahrt (Musical Sleighride), Jagdsinfonie
(Hunting Symphony) and Bauernhochzeit (Peasant Wed-
ding) were widely appreciated for their popular melodies.
His church music, written principally for Salzburg Cathe-
dral, St. Peter's monastery, the Benedictines at Nonnberg
in Salzburg, and for the cathedral chapter at Lambach in
Upper Austria, was considered by Christian Friedrich
Daniel Schubart to be more interesting than the instru-
mental music. Leopold Mozart ceased composing about
1771.

The Missa in A major, Carlson |A,, written about 1765 and
published here for the first time is, apart from its musical
value, historically interesting, because W. A. Mozart used
it as the model for his first complete setting of the Mass,
the Missa brevis in G major, K. 49, composed in Vienna in
the autumn of 1768.

With its total of 404 measures Leopold Mozart's Mass in A
major had the then customary length of a missa brevis, in
which repetition of words was avoided in the longer mov
ments. In matters of form and compositional techniqt

was also more modest and restrained than a missa <nl.
nis. Following baroque practice, Mozart begir

part Kyrie with a short Adagio introductior

the principal section is more animated. The

trapuntal choral writing is marked bv chains n-
sions, familar from the works of ¥~ ™ ar
ployed by Mozart in his choral v " *
of “Christe” and "“Kyrie" pac part 6Q}
the tradition of repeating tr & e
eleison.” Q,((\
~ L . EX

. e

While the Gloria in » . S Legins after

the priesthas i~ o art hasinclud-

ed these initi , {\QS .S movement the
choral textur | =r. v O passages. Thus the
structr — & it of the liturgical text.
Par” AR - (\\30 ‘Miserere," the plea for
nmo . ¢ (othechangein the Adagio,
NN e &qg’ _he “"Quoniam” which follows,

‘ \\) \s\\,’b .« for solo soprano, leads directly
. 1 W ction, in double counterpoint, which

~astr \0%0\ cart's technical mastery.

\

PP
AN Q%QO ay be described, both formally and because of
its ¢ ¥~ _sive tonal language, as the central movement of
this Missa in A major. For musical and theological reasons
Mozart interjects calls of “Credo" between the affirma-

tions of faith, a feature of “Credo masses.” This treatment
of the “Credo” text dates back to the middle of the 17th
century, in Salzburg as elsewhere; the best known exam-
ples of it in classical masses occur in the Masses K. 192 and
K. 257 by W. A. Mozart, following the examples of his fa-
ther. The emphasis on the central articles of faith, the birth
and crucifixion of Jesus, are set, in accordance with tradi-
tion, in a slower tempo. In the baroque manner the various
sections of the text are highlighted musically by using
rhetorical figures: swaying violin figures accompany the
“Etincarnatus,” an ensemble section in a minor key, and in
the solo “Crucifixus" the string accompaniment creates
the effect of grief. Beginning with the “Et resurr=vit” there
are thematic references to the first section. ~ in the
beginning, an ostinato figure of the ins* < ac-
companies the solo passages. As in t+

word “descendit,” here the meanir é
dit" and “resurrectionem” are r

ascending movement. At th " . \qﬁo 1
follows a general pause - QQJJ‘ o at
the word “resurrectior re, g I1Smu-
sically mirrored. Tk “luae Cz,* iugue, in
which the “Ame o " fugue of
the Gloria is b o
S

The Sar “ra. (Z,b .heerful in character.
Chorr * f1 & . is contrasted by imita-
tiv 5. h 3 ." Leopold Mozart adopts

adin o & Lding with a fugal section in

, 2\6 , the example of Johann Joseph
S Q% which is also in two sections, pro-
,O' .nis movement. It is in the key of a mi-
~ s0sed as a duet between solo soprano and
(/OQ d1ed only by the continuo. The wealth of se-
~ Q gures and suspensions across barlines give this
\),Z;\} solemn, antique effect.
N

-

@% .€ Agnus Dei is written in a gallant style. The first two

invocations have an arioso character, sung by the solo
tenor and bass, while the third is assigned to the choir. The
“Miserere" is marked by a descending chain of suspen-
sions sung by the solo soprano and tenor, in which the plea
for mercy obtain a fervent, pleading expression.

Salzburg, December 2007 Armin Kircher
Translation: John Coombs
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Avant-propos (abrégé)

Pour la postérité, le talent d'enseignant et d'éducateur de
Leopold Mozart ne fait aucun doute. Il a découvert le génie
de son fils tét et placé sa vie au service du développement
humain et artistique de celui-ci. Eu égard au talent excep-
tionnel de Wolfgang Amadeus Mozart, la personnalité du
peére, sa vaste culture, sa grande éthique, la reconnaissance
par les contemporains et son propre travail artistique pas-
sent inapercus.

L'ceuvre de composition de Leopold Mozart est le plus sou-
vent inconnue. De son vivant, sa musique instrumentale
programmatique, des ceuvres comme Musikalische Schlit-
tenfahrt, la Jagdsinfonie et la Bauernhochzeit ont notam-
ment bénéficié d'une large diffusion grace a leur mélodie
populaire. Christian Friedrich Daniel Schubart a considéré la
partie de musique sacrée de son ceuvre, créée en grande
partie pour la cathédrale de Salzbourg, le monastére Saint-
Pierre, la fondation de I'abbaye bénédictine de Nonnberg a
Salzbourg et la fondation Lambach en Haute-Autriche, plus
intéressante que la musique instrumentale. Leopold Mozart
a cessé son travail de composition vers 1771.

A coté de sa valeur musicale propre, la premiére édition
présentée ici de la Missa in A (Carlson IA,) créée vers 1765
est intéressante du point de vue histoire de la musique, par-
ce qu'elle servit de modele a W. A. Mozart pour la compo-
sition de sa premiére messe compléte, la Missa brevis in G
KV 49, composée a I'automne 1768 a Vienne.

Avec un total de 404 mesures, la messe en la majeur de
Leopold Mozart correspond a la taille habituelle d'une
Missa brevis, pour laquelle on recherche une mise en mu
sique rapide des mouvements riches en texte en évitant la
répétition de mots. En comparaison avec la Missa

nis, elle est également congue plus sobrement e*

de retenue dans la forme et les techniques de co.

Selon le modéle baroque, Mozart commence le «

deux parties par une bréve introductior - gio.”
principale animée fait contraste. L~ .

cheeur fortement contrapuntique .ar
successions de retards archair N
dans I'ceuvre d'Eberlin et - QN .t
dans les piéces vocales. ™ D Q.QO ent
du « Christe » et du « Kw, | S Vozart
se distingue delat i > .évoit une
réexposition pou Q{\QS 50N ».
Alors que — & ria commence ha-
bitueller -~ YNl \30 vocations du prétre,
Moze = -~ % uanslamusique. Dans ce
mo T x .es alternent avec des pas-
7NN D .s\{b _orrespond au contenu du tex-
Y Lo ® .e» lademande de pitié, pour le-

~art ™ e passage dans |'Adagio apreés un
siv Y r}& >t particuliérement mis en avant. Le
«Qu /\)% . suit, un arioso galant pour soprano solo,
passe sz X~ unsition dans la partie finale en fugue, notée
en double contrepoint, qui démontre le talent de composi-

teur de Mozart.

Carus 27.051

A cause de sa forme et de son langage musical expressif, le
Credo peut étre qualifié de mouvement central de la Mes-
se en la majeur. Pour des raisons musicales et théologiques,
Mozart intégre des cris de « Credo » entre les différentes
phrases de la profession de foi comme cela se fait dans la
« Messe de Credo ». On trouve cette fagon de structurer le
texte du Credo depuis le milieu du 17¢ siécle et elle a éga-
lement été utilisée dans le répertoire de Salzbourg. Les
exemples les plus célébres de la littérature classique de
messe sont les deux Messes KV 192 et KV 257 de W. A.
Mozart, a rapprocher avec la mise en musique du Credo de
L. Mozart. La mise en valeur des articles centraux de la
naissance et de la mort sur la croix de Jésus-Christ ~~rres-
pond a la transition vers un rythme plus lent de ’ n
de composition. Au sens de la technique d- : "
baroque, I'utilisation de figures rhétoria’

tamment. Dans le « Et incarnatus », d'

du violon accompagnent le mouv -

rique en mineur, I'accompagner \qﬁo
dans le « Crucifixus » soliste p- S

deuil. En commencant par’ s, g .nd
des thémes de la premi# Sles | Cz,*\) istes,
on trouve a nouvear’ ¢ > o~ .uostina-
to a la basse instr n. O e « descen-
dit » de la pren’ . fici (O - mots est sou-
lignée par v m & e (d ascendant)
danslast u. & o> etdu «resurrec-
tioner 2« N ~ qui succéde a un silence
gér v Q7 line du « resurrectionem
», le , XV .senté musicalement. Le Cre-

Sl Q% e, dans laquelle on entend des
Je la fugue « cum Sancto Spiritu »
)

" Q _atles parties vocales sont exécutées seule-

’\O h b . h\ .
) ’Z’r\’ cheeur, est basé sur une atmosphere joyeuse.
I- XY aation en accords du texte alterne avec des par-
<" imitation. Dans le « Osanna », Leopold Mozart re-
® _.d la tradition baroque et termine par une phase musi-

’

6Q} .ale en fugue dans le stile antico sur le modéle de Johann

Joseph Fux. Le Benedictus, également en deux parties,
présente un contraste sonore avec celui-ci. Il est composé
dans la tonalité de la mineure en duo entre la soprano solo
et I'alto solo, accompagné seulement par une basse conti-
nue. En raison d'une accumulation de séquences et de liai-
sons, le mouvement donne une impression de sérieux ar-
chaique.

L'écriture galante caractérise I'Agnus Dei. Les deux pre-
miéres invocations ont un caractére arioso et sont chantées
en solo par le ténor et la basse, la troisiéme invocation est
confiée au cheeur. Le « Miserere » précédent fait référen-
ce au texte dans une succession descendante de retards
dans le solo de soprano et de ténor, ce qui donne une ex-
pression profondément implorante a la demande de pitié.
Salzbourg, décembre 2007 Armin Kircher
Traduction : Josiane Klein
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12. Benedictus
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13. Osanna in excelsis
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15. Dona nobis pacem
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Kritischer Bericht
I. Quelle

Ein Autograph ist nicht bekannt. Als Quelle der vorliegen-
den Ausgabe dient handschriftliches Stimmenmaterial aus
dem 18. Jahrhundert, welches im Dommusikarchiv Salz-
burg (Konsistorialarchiv) unter der Signatur A 450 auf-
bewahrt wird. Schreiber des Auffihrungsmaterials war
Johann Jakob Rott (ca. 1682-1766), Fagottist in der Salz-
burger Hofmusikkapelle."

Umschlagtitel: ,, MISSA. 1 a | 4 Voci Conc: | 2 Violini | con |
Organo. | D:C: [Besitzervermerk ,, Domkapelle“] | Del Sigre
| [durchgestrichen:] Mat [von anderer Hand:] Leopoldo
Mozart | [durchgestrichen:] Pichteler [von Fuetsch] [von
anderer Hand eingefigt:] vice Maestro | di Capella.”

Alte Signatur: oben Mitte: ,,1 36"

Erhalten sind 24 Stimmhefte (im Folgenden Angabe der
originalen Bezeichnung, der originalen Schlisselung, so-
fern diese von der Erstausgabe abweicht, und des Sei-
tenumfanges, ggf. beim Vorhandensein zweier Exemplare,
die durch die Zusitze ,A" und ,,B" unterschieden werden,
mit beiden Seitenangaben):

Canto conc:* (C,-Schltssel; 10 S.)

Alto Conc:* (C;- Schlussel; 8 S.)

Tenore Conc:* (C,-Schlussel; 8 S.)

Basso Conc:* (8 S.)

Canto Rip: (C,-Schlissel; A: 6S.,B: 6S.)
Alto Rip: (C,-Schlissel; A: 6S.,B:6S.)
Tenore Rip: (C,-Schlussel; A: 6S.,B:6S.)
Basso Rip: (A:6S.,B:65S.)

Violino 1:™ (A: 8S.,B:95S.)

Violino 2:™ (A:9S.,B:88S.)

Violone (8 S.)

Fagotto. (8S.)

Per la Batutta (10S.)

Organo (10S.)

Organo. Rip: (6 S.) <.’
Trombone 1:7™ (C,-Schlissel; S
Trombone 2:% (C,-Schlisse’ O
Trombone 3:% (6 S.). QOQ,((\
7 \\.
Das verwendete Panie, Qﬁ ocmist 10-
zeilig rastriert; Q& vann - ISH"
verweist auf , o N aihle Lengfelden
inder Ndhey ' b ; o
AN 0‘\0 Lo
Auf Q7 rtevon Violino | (A), Can-
e Q" Leren rechten Rand mit Blei-
T han
S N ’ Ny \)'b'
\\ /\ Ed;, Q}O\
\ AS)

\

PP
L %QO Libt den Notentext der Quelle hinsichtlich der
Schi ¥ ung, der Balkung und Notensetzung und der Hal-
sung uer Noten sowie der Setzung von Akzidentien und
Warnungsakzidentien gemaR der heutigen Editionspraxis

60

wieder (s.u.). Ergdnzungen des Herausgebers sind soweit
als moglich in den Noten diakritisch gekennzeichnet (Akzi-
dentien, Keile, dynamische Angaben und Artikulationszei-
chen durch Kleinstich, Bogen durch Strichelung). War eine
diakritische Kennzeichnung nicht moglich, erfolgt der
Nachweis in den Einzelanmerkungen. Warnungsakziden-
tien unterliegen nicht der Textkritik, d. h., unnétige werden
ohne Nachweis entfernt und notwendige ohne Kennzeich-
nung erganzt.

Die originale Akzidentiensetzung erfolgte nach der alten
Praxis, dass bei Tonwiederholungen ein einmal gesetztes
Akzidens seine Gultigkeit prinzipiell bei Tonhék=nwieder-
holung auch tber die Taktgrenzen hinaus ' kann.
Wird dagegen innerhalb eines Taktes _~nde
Tonhohe verlassen, muss beim Wier’

Akzidens gesetzt werden. Da diese é
konsequent gehandhabt wurd-

wie folgt: Diejenigen Akzide : x \qﬁo .
tionspraxis Uberflussig sir QQJJ‘ ont-
fernt, diejenigen hing- e o cutiger
Praxis Fehler ergebe der. Cz,* .id als sol-
che diakritisch ge’ 0 °
&

Die origin?’ ch (U wurden mit Aus-
nahme 1, & .Soprano” ersetzt)
und *" L& asso” ersetzt) beibehal-
ter ech. ,2;\ .aturen (, Faulenzer”) wer-

L twer - & _und unterschiedliche Abkr-
. , \g\d vgesehen wurde von der Ergén-

Q% .umen nicht gesetzter Bindebdgen
,O' ,s0-continuo-Stimme fehlenden Gene-
~ n der Generalbassbezifferung wurde die
(/OQ Jurch # ersetzt.
O
> atuttastimme fehlen gegentiber der Orgelstimme
N\ _r wieder Generalbassbezifferungen. Diese wurden in

T

<(§ .r Orgelstimme von Leopold Mozart nachgetragen. So-

fern weitere Eintragungen, z. B. Dynamik, und Korrekturen
eindeutig als spatere Hinzufiigung identifizierbar waren,
sind sie in den Einzelanmerkungen vermerkt. Schreiberkor-
rekturen wurden nur dort aufgenommen, wenn sie in
mehreren Stimmheften vorkamen, d.h. vermutlich auf ei-
nem Fehler in der Kopiervorlage beruhten.

Artikulationszeichen (Striche) in der Instrumentalbassstim-
me sind vor allem dann nicht als solche zu verstehen, wenn
sie nicht auch in parallel verlaufenden Stimmen auftreten;
sie dienen vielmehr der Kenntlichmachung einer Uniso-
noflihrung. Dieses wird auch durch die Beobachtung be-
legt, dass ein und dieselbe Stelle in den verschiedenen
Quellen gelegentlich mit Strichen oder der Bezifferung 1
versehen wurde, worin sich eine Unsicherheit in der Be-

" Ernst Hintermaier, Salzburger Schreiberkatalog (in Vorbereitung).

2 Vgl. Ernst Hintermaier, ,,Missa Salisburgensis'. Neue Erkenntnisse
Uber Entstehung, Autor und Zweckbestimmung”, in: Musicologica
Austriaca 1 (1977), S. 154-196, hier S. 157-166.
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zeichnungsweise ausdriickt (s. die Einzelanmerkungen).
Um Missverstandnisse zu vermeiden, verwendet die Erst-
ausgabe hier grundsatzlich die Bezifferung 1.

Die Schreibweise des lateinischen Ordinariumstextes wur-
de nach der heute Ublichen liturgischen Form revidiert
(Graduale Triplex, Paris, Tournai 1979), die klassischen
Schreibweisen (caelum, lesum, cuius, iudicare) jedoch
nicht Ubernommen.

Die Tromboni-Stimmen wurden in der Musizierpraxis des
Salzburger Domes mit der chorischen Alt-, Tenor-, und

lll. Einzelanmerkungen

Abkurzungen: A = Alto, B = Basso, Bat (Quelle) = Batutta, Dirigierstimme
fur den Basso-continuo-Spieler), Bc (Ausgabe) = Basso continuo (=
Stimmhefte Org, Org rip, Bat, Vne, Fg), C (Quelle) = Canto (Soprano),
conc = Concertatostimme, Fg (Quelle) = Fagotto, Org (Quelle) = Orga-
no (ohne Zusatzist ,,conc” gemeint), r./l.H. = rechte/linke Hand, rip = Ri-
pienostimme, S = Soprano, T = Tenore, Trb (Quelle) = Trombone (in der
Ausgabe colla parte mit A, T u. B), VI = Violino, Vne (Quelle) = Violone.
Liegen zwei Einzelstimmen (Doubletten) vor, werden diese durch den Zu-
satz (A) bzw. (B) voneinander unterschieden; betrifft die Bemerkung bei-
de Stimmen, wird auf einen Zusatz verzichtet.

Zitiert wird in der Reihenfolge: Takt — Stimme — Zeichen im Takt (Noten
oder Pausen) — Bemerkung

Bassstimme colla parte gefiihrt. lhre Verwendung richtet V"
sich nach den rdumlichen Gegebenheiten, weshalb in klei- 1. Kyrie
neren Kirchen Salzburgs wie der Stiftskirche St. Peter diese 1 S C rip(B): .ursprUng'licp wAllegro”, nachtraglich
Praxis nicht tblich war. Das Mitspielen in Tutti-Passagen T8 korrigiert in , Adagio”
. ! , Bc T con, Fg, Org, Orgrip: ohne , ™
und das Pausieren der Posaunen in den Solo-Stellen wer- 172 Bc Fg: mit Bezifferung 5 (wie Or- i
den in der Partitur nichts eigens vermerkt. Der Transparenz 4 5 T,B2 Crip(A), Trip, B rip(B), Trk
des Klangbildes entspricht heute die Verwendung von eng ‘6‘ 22?4 . \é”rﬁ)'_%;gr;e"ggg;ermaf’
mensurierten ,alten” Posaunen. In den Stimmheften der ¢ Be Bat: Bezifferung br
Posaunen fehlen in der Regel die Bindebdgen, was in den 7 $3-4 Crip: ohne Bog \qﬁo
Einzelanmerkungen nicht eigens vermerkt wurde. ;/8 EQ'Z I;%honhens 3 Q‘Z}
8 B4-5 B rip: o* \)‘—I
Die Schlisselung der Basso-continuo-Stimme wechselt bei 9 Bc3 Org~ “eru,._ Cbk .ntrag-
von oben nach unten sukzessive einsetzenden Vokalstim- A5 lie e °
men: Der Sopranschlissel zeigt den Einsatz des Soprans 45 Bc2-6 o le V;‘.éngerungs_
und des Alts an; beim Einsatz des Tenors findet ein Wech- . 6\)0 . .
sel in den Tenorschliissel statt und beim Basseinsatz dann 16 Bc O, @Y <ng in zweiter Takt-
; . . ; L - T. ¥ unglich nur Ziffer 5 auf
in den Bassschlissel. Mit dem Schlisselwechsel wird ein &
) . ~O N
Wechsel in der Besetzung angezeigt: Steht der Sopran- 17 N ,2;\ .ie Harmonieverldngerungs-
schlissel (in der vorliegenden Ausgabe durch Notation im 18 N L stn unktiert
oberen System angezeigt, spielt das Tasteninstrument al- .4 , D -aglich eingefagt
lein; im Tenorschllssel treten 8'-Instrumente (Violoncello O | wat: ohne Bezifferung
und Fagott) hinzu (die Erstausgabe verwendet hier bereit ,O’ ;A)i nachtraglich eingefiigt, dariber s,
den Basssj'chIF]sseI, halst dig Noten aber _nach oben 1ind : Q* C"'ri”p: ohne Bogen
setzt zusatzlich Pausenzeichen unter dieselben) (/0 in allen Stimmheften Bezifferung bereits bei 2
Wechsel in den (originalen) Bassschlissel setzt - .’o(\ IQLg }:?p, Bat:f Bezifferung ohne ¢, Org: ¢ nachtrég-
16'-Instrument (Kontrabass) ein. AT Aeh finzugetligt
2 %\0 a2 (A): £ nachtraglich hinzugefugt
Die Besetzung der Bassi richtete sich ¢~ alls ~ QY s2 C conc, Crip: ='jacr:1tfég|ich eingefugt
akustischen Voraussetzungen. In dr xS, 23_5 grcig.ng’hﬁg'ggglno netr
wie es sich aus dem Uberlieferten . Zei 6Q} 24 Bc 4 Org rip, Bat: ohne Bezifferung
Kontrabass, Fagott und Orgr’ : (('\\(\ 3(13 2;4 6o gcf)nca/ief’é?' punktiert
. . . . } , 8- rip: ohne Bogen
yvurden die Tuttiabschnitte B . QOQ, s 3 s34 C conc, C rip(B): ohne Bogen
instrument, der ,, Organc . N 33 VI @’ und Haltebogen zum Vortakt nachtréglich
nahmefillen ist die Hinzin. - S clegt. hinzugefiigt
T ,& 33 A2-3 A rip(B): Bogen nachtréglich hinzugefiigt
\Q 34 VI (B): ohne &r
- j&\ 34 A1-3 A conc: zusatzlich Bogen 2-3, Bogen 1-3
O nachtraglich hinzugeftgt, A rip(A): ohne Bogen;
- - Q} A rip(B): Bogen nachtréaglich hinzugefuigt
B N SQ 34 B1-2 B rip: ohne Bogen
P - 35 VI3 (A): ohne #r
4 S T QOQJ(\ 35 Bc Org rip: 2.~4. Viertel Bezifferung 6 3 3
o P le 36 VI, Org rip, Bat: Fermate auf Schlussnote; Org,
N\ NS Fg: Fermate auf Schlussnote und Doppelstrich;
. - \) \‘\&’b‘ C conc, A cong, Trb I, T conc, T rip(A), B conc,
> B rip(A), Trb lIl: keine Fermate
“ s 0\\) p
. <& Glori
\ \O oria
Y
v \)(090 2. Gloria in excelsis
Ve Tempoangabe ,tempo moderato” nur in Bat, offensichtlich aber von an-
derer Hand
1 Bc Fg, Vne: ohne , Tutti"
2 Bc3 Org rip, Bat: ohne Bezifferung e
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4 T2 T rip: = spater eingeflgt; Trb II: ohne = 67 VII10-12
7 Bc8 Org rip: ohne Bezifferung s 68 VI 2-4
8 Vil4 (A): ohne
8 T4 Trb Il: ohne tr 4. Cum Sancto Spiritu
8 Bc 6-8 Bat: ohne Bezifferung; Fg, Vne: ,Solo" erst T. 9.1 70 Bc2
9 Bc7 Bat: ohne Bezifferung 72 VI
10 Bc 1-4 Bat: ohne Bezifferung 72 S$3-5
11 Bc7 Org, Bat: Bezifferung bereits bei 6 72 T4-5
12 vii16 » bereits bei 14; vom Hrsg. an VI | angeglichen 73 S
14 Bc3-7 Bat: ohne Bezifferung; Org: Harmonieverlange-
rungsstriche bei 4 und 6 73 T4-5
15 Bc 5-8 Bat: ohne Bezifferung 73 Bc5
16 Bc4 Bat: nur Bezifferung 7 73 Bc
17 Bc4 Bat: ohne & in Bezifferung
18 VIIE2 (B): s bereits bei 1 74 Bc
19 Bc3 Bat: Bezifferung ohne Harmonieverlangerungs-
strich 74 S4-5
22 Bc1 Bat: ohne Bezifferung 75 A2-4,7-9
23 Bc 8-9 Org: Rasur in der Bezifferung, unleserliche Kor- 75 Bc3
rektur 4 und 2 76 S6-9
24 VI 7 (B): p bereits bei 5 77 S1-6
24 Bc1-2,5-6  Bat: ohne Bezifferung 77 Bc 5-6
24 Bc4 Org: s erst bei 6 78 VI 4-5
25 Bc1-2,8 Bat: ohne Bezifferung 78 Bc3
26 Bc3 Vne: ohne , Tutti" 80 $2-4,7-9
27 Bc 1-2 Org: Harmonieverlangerungsstriche nur bei 1 80 S5
28 Bc2 Harmonieverlangerungsstrich nur in Org conc 80 T3-5
29 Bc Org: r.H., 1-2 Keile, vermutlich in der Funktion 80 Bc3,7
der Bezifferung 1, als solche in der Ausgabe wie- 83 Bc6
dergegeben; in allen Stimmheften Bezifferung = 83 Bc7
bei 3. Viertel nachtraglich hinzugefuigt 84 B3-5
32 S6 C rip: urspriinglich cis?, korrigiert in h’ 85 B2-3
34 Bc Org: r.H., 1-5 Keile, vermutlich in der Funktion 85 Bc
der Bezifferung 1 und vermutlich nachtraglich
erganzt; Org rip, Bat: |.H., 3-6 ohne Harmonie- 85 Bc8
verldngerungsstrich 86 T2
35 T6-9 T rip : ohne Bogen 86 "
37 B6-7 Trb I1l: Achtel statt zwei Sechzehntel 87
37 Bc4 = in Bezifferung in allen Stimmheften nachtrag-
lich eingefugt
39 A Trb I: ohne Bezeichnung , Adagio”
40 S$1-2 C rip: ohne Bogen
40 Bc3-4 Bat: Keile, vermutlich in der Funktion der Bezi¥f =~ 5.
ferung 1, nachtraglich erganzt h
41 S3-4 C rip: ohne Bogen ~
41 A1 Trb I: Halbe Note — Viertelnote statt punktA ~ *
Halbe — OQ
41 Bc1 Org, Org rip, Bat: Bassschliissel 1” C
rung nachtréglich eingeftgt ~ QS L5,7
43 A1 A rip(B): Viertel punktiert ‘ ;\}O s
43 Bc3-4 Org conc/rip, Bat: Keile, vermu. <- \)’0
tion der Bezifferung 1 ~achtraglic 'b'\ T5-6
44 $3-4 Crip(B): ohne Boge ~~ =n3- Q Bc
Bogen T. 44.3-2" i L
44 A3-4 Trb I: fis', ure as & 12 Bc5-6
dort nachtra. NG 14 VIR
44 T1 Tconc/™ O 14 T2
44 T1-2 Trip: - Q,((\ 14 Bc2
44 Bc3 o Sy, rrtimli-
« XN\ korrigiert 15 VI
44/45  Bc o S Y 443451 15 523
45 vIi2 .\ D 15 S4-5
45 Bc 2 O Q7 g nachtraglich er- 15 Bc5-6
N 15 Bc 6-8
O 16 Bc 8-11
3. Quon' — - Q} 17 Bc4-5
46 N / \;O Allegro* 19 T4-5
46/ o~ o Q¥ .ebogenT. 46.3-47.1 19 Bc1
a0 QOQ/ 19 Bc6
* ¢§’
\, ne Keile
~ )N \\?’ ohne Keil 20 Vi
5 SV \}’bv .A): ohne Bogen 23 Vil 4
. VI ! (N (B): ohne &r 23 VI 4
v \Q‘Z/ (A): ohne Keil 24 A5-6
QO (B): Bogen 4-5, 6-7 und 8-9 24 Bc 3
5 0% (A): p erstauf 2
59 ?\ 13-6 (A): Bogen 4-6 (und ohne Keil) 25 Bc 1-2
62 vIii1-2 (B): ohne Bogen 25 Bc 8-10
67 VIi2 (A): ohne r 26 Bc
67 VII2 (B): ohne r
62

(B): Bogen
(B): Bogen

Org, Bat: ohne , Tutti”
(A): ohne #r

C rip(B): ohne Bogen
T rip: ohne Bogen

C rip(B): 2—4 ohne Bogen; C rip: 7-8 ohne Bo-
gen

T rip(A): ohne Bogen

Org rip: irrtimlich Taktstrich nach 5

Orgrip, Bat: Bezifferung bei 7 nur :7; 8: ohne Be-
zifferung, in Org rip urspriinglich 6, dann getilgt
Org rip, Bat: 1-2 ohne Bezifferung, bei 3. Vier-
tel: ohne z in Bezifferung

C rip: ohne Bogen

A rip: ohne Bogen

Org rip ohne Bezifferung

Crip: ohne Bogen

C rip: ohne Bogen

Org: Keile; Bat: Bezifferur

(B): kein Bogen -
Org rip, Bat: ohne B

C rip(B): ohne Bog

Crip: urspriing’

é

T rip(A): ohr
Orgrip, P k\’b'qo
Orgrir QQJ
Org N ‘—)'
R “oge. \)
¢ zweu 'Z)-
L (/ ,rung, 6 nur Be-
K Q
| ‘a 6\)(' ogen
Rrip J\QJ
“ong < .cong, T rip(B), B rip(B), Org,
~ ate.
Q)
I\
\\’6

O’ 4t lediglich Bezifferung 43
(

A): f erst bei 3

Org rip: = vor Ziffer 5 fehlt; in Bat nachtraglich
hinzugefugt

Vne: ohne ,,Solo"

Bat: ohne Bezifferung

Bat: 2, 3 ohne Bezifferung; 4 Bezifferung nach-
traglich hinzugefugt

T rip: ohne Bogen

Org, Bat: ,Solo" bereits auf 1; Org rip: 1-2
Viertelnote e

Bat: ohne Harmonieverlangerungsstrich
ferstaufT. 15.4; vom Hrsg. an VI | angeglichen
Trb II: zwei Achtel statt Viertel

Org rip: mit nachtraglich hinzugefigter Beziffe-
rung :

(A): ohne Keil

C rip: ohne Bogen

C rip(B): ohne Bogen

Org rip: Viertelnote ¢

Bat: ohne Bezifferung

Bat: ohne langen Harmonieverlangerungsstrich
Bat: ohne Harmonieverlangerungsstrich

T rip: ohne Bogen

Bat, Vne, Fg: ohne , Tutti"

»Solo” nur in Org, dort aber erst bei T. 20.1;
nach Org rip korrigiert: dort 5-6 Viertelnote e,
danach Pausen fiir Solo

(B):bei4 £, bei7 p

(B): £ erstbei 7

(B): ohne s

Arip(B): ohne Bogen

Org rip, Bat: 3 ohne Bezifferung 7; 4 ohne Bezif-
ferung

Org rip: Viertelnote fis

Bat: ohne Harmonieverlangerungsstrich

Org: 1. Harmonieverlangerungsstrich erst ab 4;
Bat: 9-11 ohne Harmonieverlangerungsstrich
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29 VII110-12  (B): ohne Bogen 88 VI19-12 (B): Achtel gis” — Achtel e’ — Viertel h” (mit Takt-
29/30 T T. 29.4-30.1 nachtragliche Korrektur in allen Uberbindung)
Stimmheften, Ursprungsfassung nicht mehr lesbar 89 Bc3,9 Org rip, Bat: Bezifferungen nachtraglich hinzu-
29 Bc2 Vne: ohne , Tutti” gefuigt, bei Bat aber bei 4 und 10
31 AT, B Arip(B), T rip(B), Trb Ill: ohne ,, Andante” 90 Bc Org rip, Bat: 1 mit Bezifferung 5; 3: Bezifferung
nachtraglich hinzugefugt
6. Et in carnatus est 20 Bc8 Org rip: Bezifferung erst bei 9
31 Bc Vne/Fg: Tempoangabe ,Adagio” und jeweils 92 S, T Crip(A), T rip(B), Trb II: ohne Tempoangabe
ohne , Tutti" 92 Bc Org: ,Adagio” nachtraglich hinzugefugt; Org
32 VI (B): Keile auf 2 und 6, Bogen 3-4, 7-8 und 10-12 rip: ohne Tempoangabe
32 Bc2 Org, Org rip, Bat: Bezifferung von 3 urspriinglich 93 Bc1,2 Org rip, Bat: Bezifferung 7 § bereits auf 1, keine
hier; nachtragliche Tilgung und Neuplatzierung Bezifferung auf 2
33 VI2-4 (B): Keil auf 2, Bogen 3-4
34 Bc3 Org, Org rip, Bat: Bezifferung nachtréglich hin- 9. Et vitam venturi saeculi
zugefugt 9% S2-5 C rip: ohne Bogen
35 T3-4 Trb 1l: Bogen 98 A2-5 A rip: ohne Bogen
36 T1-2 T rip: ohne Bogen 29 S6 Crip: ohne tr
37 $1-2 C rip: ohne Bogen 100 $2-4,7-9 C rip: ohne Bégen
37,39 T34 Trb II: Bogen 101 Bc Org rip, Bat: in der Bezifferung auf 4. Viertel Er-
39 Bc3 Org rip: Bezifferung :3 statt ¢5; in Bat nachtrag- hohung der Sexte nachtréglich
lich in 5 korrigiert 101/102 A Korrektur in allen Vokalstimmhef* te
40 Vi34 (A): ohne Bogen Ursprungsfassung nur noch i’ : B
40 Bc Org rip: bei 1 # nachtréglich eingefiigt; Org: 2. T. 101.4 drei Achtel statt -
Harmonieverlangerungsstrich nur bis 3 102.1 Achtelpause statt #
42 VI 2-4 (B): ohne Bogen 102 A2-4,7-9  Arip(B): ohne Bogen, i
43 VI (A): ohne Keil 102 Bc6 Org rip, Bat: ohne P
43 T2 Die Tenorstimmen Uberliefern hier samtlich h. 103 Bc3-4,6 Org rip, Bat: ohn- R QO
45 Bc 1-4 Org rip, Bat: ohne Bezifferung 104 S Crip: 1 ohne # A ’K\,b
46 Bc2-4 Org rip, Bat: ohne Harmonieverlangerungs- 105 $2-4,7-9 Crip: ohne " QQJ
strich 105 A4-6 A rip: ob” o
47 S$3-4,5-6  Crip(A): ohne Bogen 105/106 Bc Org, C mer - K\) J6.1
48 S,B1-3 C rip(A), B rip: ohne Bogen 106 A2-4,7-9 A (/'Z)-
49 VI (B): keine Bogen; (A): Bogen nur 3-4 statt 2-4 107/108 Bc c . ~ .4-108.1
49 Vi (B): ohne Bogen 108 T Tak. gefugt
50 A3 Trb I: ohne ¢, A rip: 2 nachtraglich eingefuigt 108 T2-4,7-° Aghe (;Q’ zugefugt
108 Bc b N 6\) .angerungsstriche
7. Crucifixus 109 Bc1 D, ,\Q, ang
52-57 VII (B) durchgéngig Viererbindungen mit Punkten; 112 S2-- “ne <
(A) notiert in dieser Weise nur T. 52.9-55.8, 113 iy - N0
52.1-8 ohne Bogen, 55.9-16 und 56.1-8 Ach- 113 C >
terbindungen mit Punkten, danach keine Bogen 113 A co ((\ .b I: a’; vom Hrsg. nach VI I/11
und Punkte mehr e
52-57 VI weder Bogen noch Keile T %\,\ .rung 3
52 Bc1 Vne, Fg: ohne ,Solo" ‘ 0_\5 _VIII(A): Fermate auf T. 115. 3 und Dop-
54 Bc 8 Org: doppelte Bezifferung: * (unter Noten) un. , dch; VI I(A), VI 1I(B): Fermate auf 115.3;
4 (tiber Noten) ~ * < cong, Org rip, Vne: ohne Fermate
56 V115 £ spater hinzugefiigt - OQ
56 Bc9 Org, Bat: : vor Ziffer 5 nachtraglich hir C
| : Q&
8. Et resurrexit XN
61 VI11 (B): ohne Keil 1 \)’0 .e ,Allegro” nurin VI I(B), VI Il und Bat (dort nachtraglich
61 Bc 2-3 Org rip: Viertelnote e ! 'b'\ gb
64 Bc1 Bat:  vor Bezifferung # raglic’ @ VI 2 (B): f spater hinzugefligt
fugt L] Bc2-3 Org: Keile, vermutlich fur Bezifferung 1, in Aus-
68 Bc3 Vne, Fg: ohne , Tv’ {\, gabe Gbernommen
69 S6-7 C rip: ohne Bogei Ty A5-6 A rip: ohne Bogen
71 Bc1 Vne: ohne ,¢ \(\ 9 Bc1 Org rip, Bat: erste Bezifferung nur 3
72 Bc3 Org, Bat: ™ Q,((\ a 10 VLI (A): Keil auf 1 und Bogen 2-6 (beide vermutl.
Parallel=” =~ spater hinzugefugt); (B): ohne Artikulation
72 Bc7 Org, N gz 10 $5-6 C rip: ohne Bogen
nachtra ™ ) Qﬁ 10 A5-6 A rip(B): ohne Bogen, in A rip(A) nachtraglich
72 Bc9 SN ,& om Hrsg. an hinzugefugt
O Q7 i 9 nur Bezif- 11 VIi2 (A): f auf 1
RN \\QO Jlangerungsstrich 1M Bc2 Org rip, Bat: = in Bezifferung nachtraglich hinzu-
2 | gefugt
73 Bc — L Q} .cht erhéht; ohne beide 13 A5-6 A rip: ohne Bogen
/ N 7 e QT gsstriche 13 Vi (A): Keile auf 2 und 6 sowie Bogen 3-5 (beide
74,77 . o~ 7 O ag erst bei 4 bzw. 10; vom spatere Hinzuftigungen); (B): ohne Artikulation
N QOQJ stellen angepasst 14 Vi (A): Keile auf 1 und 2 sowie Bogen 3—4 (beide
76— Y qgl ferung erst bei 4; vom Hrsg. an spatere Hinzuftigungen); (B): ohne Artikulation
. N\ e n angepasst 14 A5-6 A rip: ohne Bogen
o VN N \’\\. 2 p,in (A) spater hinzugefugt 15 Bc 1 Org rip, Bat: ohne Bezifferung
5 NN \}’bv «ine Harmonieverlangerungsstrich 16 B, Bc 1 zin allen Stimmheften nachtréglich hinzugefugt.
36 O\ - ohne Harmonieverlangerungsstrich 18 VI19-10,
SV \OQ’ .): ohne f 11-12 (B): Bogen 9-12 (spater hinzugefiigt)
81 P Qéb’ (A): ohne Keile 19-20 VI /I Bindungen und Keile spater hinzugefuigt
83 ) 0% Org rip, Bat: ohne Harmonieverlangerungsstriche 22 Bc3 Org rip, Bat: ohne : vor Bezifferung 5
84 Ve Arip: ohne Bogen 24 $2-5 C rip: ohne Bogen
84 L Bat: 1-4 ohne Bezifferung 1; Org rip, Bat: ohne 24 Bc1 Org rip, Bat: ohne Bezifferung
Harmonieverlangerungsstrich 25 Bc4-6 Org rip, Bat: ohne Harmonieverlangerungs-
86 V5 (B): urspruinglich a’, korrigiertin g’ strich
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29
29/30
29/30

31

Bc1

VI
VI, S, A,
T,B, Bc

11. Osanna in excelsis

33/34 Bc

35 Bc1
36/37 Bc

37 Bc2
38 VIl 6-7
39/40 Bc4
40 Bc1,2
41/42  Bc

43 Bc

44 B2

45 A1

45 Bc1
46/47 T

48 Bc
Benedictus

12. Benedictus

1 Bc

1 Bc3-4
2 Bc

3 Bc1
1 Bc

13 Bc1
15 Bc1-4
18 Bc5
19 Bc1,3
19 Bc2
21 A, Bc

13. Osanna in excelsis

Org rip, Bat: ohne Bezifferung

C rip(A): ohne Bogen T. 29.3-30.2
A rip(A/B): ohne Bogen T. 29.3-30.1
(B): Akkord: a/e’/a’

VI I(B), VI I, C conc, C rip(B), A conc, A rip(B),
T conc, Trip, B conc, Brip, Orgrip, Bat, Vne: oh-
ne Fermate

Org: ohne Bogen T. 33.4-34.1

Org rip, Bat: ohne Bezifferung

Org rip, Bat: ohne Bogen T. 36.4-37.1

Org rip: ohne Bezifferung 6

(A): ohne Bogen

Org rip: Bogen nach T. 40.1 nicht angesetzt,
dort aber nach Seitenwechsel iibernommen
Org rip: ohne Bezifferung

Fg: ohne Bogen T. 41.4-42.1

Org: Bezifferung 3 nachtraglich erganzt; Org
rip, Bat: ohne Bezifferung 3, Bezifferung 5 bei 2
B rip: Silbe ,,-na*” bei 1

In allen Stimmheften urspriinglich durch isoliert
gesetzten Punkt notierte Vierteliiberbindung
vom Vortakt, dann Korrektur in Halbe Note; A
conc: mit Haltebogen vom Vortakt, ohne Bogen
2-3, (B) rip: Haltebogen vom Vortakt nur
schwach erkennbar, kein Bogen 2-3; (A) rip: nur
Bogen 2-3

Org rip, Bat: ohne Bezifferung 5

Trb Il: ohne Bogen T. 46.3-47.1

Org, Bat: Fermate auf letzte Note statt auf Takt-
strich.

Org, Bat: Beischrift ,,a 3: statt ,, Solo"

Bat: ohne Harmonieverlangerungsstrich

Bat: 1 ohne Bezifferung s; 3 Bezifferung 3 statt £;
ohne Harmonieverlangerungsstrich 4-5

Bat: ohne Bezifferung 2

Bat: 2 ohne Bezifferung, 5 mit Bezifferung 5, ok

ne Harmonieverlangerungsstrich

Bat: Bezifferung ohne =

Bat: ohne Bezifferung

Fg: ohne = -
Bat: ohne Bezifferung

zin allen Stimmbheften nachtr? ~
Fermate nurin A concund C

22-38  alle Stimmen nicht notiert, mitte’ e ,C
auf die Wiederh~ . °
verwiesen (s. erk E}Q}\
Agnus Dei o &
. / Q;((\
14. Agnus Dei e - o)
Orgrip, Vne, Fg: ohne Te \,\
1 Vi (A B
1 A5 N D tiert
1 Bc O O
3 T7-1" N ‘\Qo ogen; in Erstausgabe
\ Wy 2 ¢ _.vischen 9 und 10 unter-
5 BN
5 T — > .nonieverlangerungsstrich
6 ST T A QOQJ o, f bereits bei 3 statt bei 4
— O\ P qgl Bezifferung
N SR W aep
- D *‘\\,’b’ . sezifferung # nachtréglich eingefiigt
5 bo \}’bv g: zusatzliche Achtelpause vor 5
) VIr Y  inallen Stimmheften # nachtraglich hinzugefugt
SV \OQ’ in allen Stimmheften # nachtréglich hinzugefuigt
AN o o3 Jf spater hinzugefugt
N 0% (B): f spater hinzugefugt
15 > .o Org, Bat: Bezifferung nachtraglich hinzugefuigt
16 vl 4-5 (B): 4-5 Bogen, 6 ohne #r
16 S6-7 C rip: ohne Bogen
16 Bc1 Vne: ohne , Tutti"
64

17 VI12-4,8-10

17 S7-10

17 A1-2,6-7

18 S7-8

18 S9-10

18 vinz

19 VI, S, A,
T, B, Bc

15. Dona nobis pacem

19 Bc

26 VIi2-4

27 Vvil2-3

31,32 Bc

33 Bc2

44 VI

45 VI2

49 VI 2

49 VI

50 S3-4

50 Bc1

51,

53,54 S1-2

54 VI13-6

55 VI1-2

56 Bc3

58 B1-2

59 B1-3

61 VIi2

62 S,A2

62 B1-2

63 A~

63 "

65

65

- o>
cPQ*
o
;\}O
\)’zr v/

D B2-3
Bc2

75 Bc2

76 Bc1

77 Bc3

79 Bc

80 VI, S, A,
T, B, Bc

,@

(A): ohne Bogen

C rip: Bogen nachtraglich hinzugefugt
Arip: ohne Bogen

Crip: ohne Bogen

Crip(A): ohne Bogen

(A): Fermate

VI I(B), Org, Bat: Tempoangabe , Tempo ario-
so"; VI I(A), C cong, C rip(A), A conc, B conc,
Org rip, Vne, Fg: Tempoangabe ,Arioso”; alle
anderen Stimmhefte ohne Tempoangabe

Vne, Fg: ohne ,Solo"

(B): ohne Bogen

(B): ohne Bogen

Bat: ohne Bezifferung

Bat: ohne Bezifferung 5

(B): ohne p

(B): p

VII(B): f bei 4; VI II(A): £ be’
(B): mit Vorschlagsnote d’

C rip: ohne Bogen -
Fg: ohne , Tutti”

é

C rip: ohne Bo~

(B): Bégen 2
(A): ohne k\’b'qo
Orgrir QQJ
B rir L& 24
R oge. K\) nachtrag-
(/'Z)'
© < PY
Srip, 6 .raglich hinzugefugt
A B(;L (IQI
A 6\)
Rrip J\QJ
. Q = - hinzugefiigt)
= N7 | und zusatzlich - spéter hinzu-
N

((\ .. = nachtraglich hinzugefugt
, Bat: Bezifferung erst bei 2 statt bei 1; 3

Aarmonieverlangerungsstrich

.1 allen Stimmheften nachtraglich hinzugeftgt
zin allen Stimmheften nachtraglich hinzugefugt
Org rip, Bat: ohne Bezifferung; in Org conc
nachtraglich hinzugefugt
Trip: a, in T conc korrigiert in cis’
Org, Bat: Bezifferung bereits bei 1; in Org conc
nicht eindeutig platziert
(B): f spater hinzugefuigt
B rip(B): ohne Bogen
Org, Org rip, Bat: Bezifferung zwischen 1 und 2
platziert
Bat: Bezifferung zwischen 1 und 2 platziert
Org, Org rip, Bat: Bezifferung nachtréglich hin-
zugefugt
Org, Org rip, Bat: Bezifferung nachtraglich hin-
zugefugt
Org rip, Bat: ohne Bezifferung

VII(B), VI I, Crip, Arip, T conc, T rip, B conc,
B rip, Org, Bat, Vne: ohne Fermate
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