Felix

Mendelssohn Bartholdy

Der 115. Psalm op. 31

Non nobis Domine

MWV A 9
Soli (STB), Coro (SSAATTBB)
2 Flauti, 2 Oboi, 2 Clarinetti, 2 Fagotti, 2 Corni é
2 Violini, Viola, Violoncello / Contrabbasso o

S
herausgegeben von/edited by Q;\\‘;’
R. Larry Todd bo(“
C % St
&

R\
: > \I.Q/
S

>

St LS uelssohn-Ausgaben
‘ % Urtext
’&QJ
O
&% 2rauszug/ Vocal score

nac’ ¢ .es Komponisten /based on - er
X
Q

%
o \,
\‘\@
O
&
<
TR
o"’%
e

(o.v 4
Carus 40.071/




Inhalt

Vorwort

. Chor

Nicht unserm Namen, Herr
Non nobis, Domine

. Duett (Sopran, Tenor) mit Chor

Israel hofft auf dich
Domus Israel

. Arioso (Bass)

Er segne euch je mehr und mehr
Adjiciat Dominus super vos

. Chor

Die Toten werden dich nicht loben
Non mortui laudabunt te Domine

Gesungener Text

Kritischer Bericht

Zu diesem We
Partitur (Carus
Klavier~
Chor

ke

Al

N
‘06

B
I\ . 1/03),
core &Y 4.071/05),

@
'\QS naterial vor:
ARG

N
S 45 40.071/19).

*e ’b\'g material (Carus 40.071/19).

\)("Qo .O with Kammerchor Stuttgart, conducted by
Friec X nius (CV 83.204).

23

26

33

34

e .
“\Qo .aterial is available for this work:

CV 40.071/03



Vorwort

Non nobis Domine op. 31 (eine Komposition ausgewihlter Verse
des Psalms 115) war die erste in einer Reihe von fiinf groBbesetz-
ten Psalmkompositionen fiir Soli, Chor und Orchester, die von
Mendelssohn zwischen 1829 und 1844 geschrieben wurden'.
Obgleich heute wenig bekannt, verlangt Psalm 115 aus verschie-
denen Griinden unsere Aufmerksamkeit. Zundchst einmal
umspannt die sechs Jahre dauernde Periode des Werdens, der
Komposition, der Revision und Veroffentlichung eine entschei-
dende Phase in Mendelssohns Entwicklung: vom Ende seines
Aufenthalts in England im Jahre 1829 bis zu seiner Italienreise
von 1830 und dem Ende seiner Diisseldorfer Zeit, der sich gegen
Ende des Jahres 1835 seine Ubersiedlung nach Leipzig anschlof,
wo er die Leitung des Gewandhausorchesters iibernahm. Zwei-
tens konnen wir in dem Psalm die stilistische Entwicklung in
Mendelssohns Chorkompositionen verfolgen, die dann auf
hoherer Stufe im Oratorium Paulus sich entfaltete (Erstauffiih-
rung 1836 in Disseldorf). Und drittens nimmt der Psalm gegen-
tiber seinen Nachfolgern eine Sonderstellung ein, wegen Men-
delssohns urspriinglicher Entscheidung, den lateinischen Text der
Vulgata zu verwenden. 1835, als das Werk zur Veréffentlichung
uberarbeitet wurde, schrieb der Komponist selbst den deutschen
Text Nicht unserm Namen, Herr", der im allgemeinen heute
noch in Auffihrungen verwendet wird. Um den Vergleich und
das Studium zu erleichtern, setzt die vorliegende Carus-Ausgabe
den lateinischen Text parallel zum deutschen.

In der Mendelssohn-Literatur hat Psalm 115 verhdltnismafig
wenig Beachtung gefunden. Da detaillierte Angaben aus seiner
ungewdhnlichen Geschichte nie griindlich gepriift wurden, steht
im deutschen Vorwort der Partitur (CV 40.071/01) auch ein
genauer Bericht darliber; hier wird lediglich der musikalische Stil
diskutiert.

Der erste Satz (Vers 1 bis 2) beginnt mit einem Orchesterritornell,
das aus Arpeggien der Streicher besteht. Der Chor tritt in Takt 13
in imitatorischem Satz ein, wobei Tenor und BaB3 gegen Alt und
Sopran gestellt sind. Eine Kadenz auf der Moll-Dominanten wird
in Takt 39 mit einem Ruickgriff auf das gekurzte Orchesterritornell
erreicht. Bei ,super misericordia et veritate tua” fithrt Mendel
sohn eine Choralmelodie im homophonen vierstimmigen Sa.
ein. Zu horen ist eine choraldhnliche Phrase, eine sich wie
lende Figur in Viertelnoten, die trotz einer gewissen £’
mit ,Nun danket alle Gott" frei komponiert ist2. Es fo'
mit dem zweiten Vers des Psalms, ,nequando dicar,
est Deus eorum?”. Sein Thema weist ebenfalls Tonwie.

gen auf (jetzt verkleinert in Achtelnoten), er <her

vorhergehenden Choralabschnitts. Das ¥ ' O .
ch

0

wo das Choralthema, jetzt erweitert
mit Kadenz in F-Dur im BaB zu hore-
Fugato nach As-Dur, und die =
gelegt. Als 1835 Mendelss”

<
&

< .cse

Stelle entwarf, entschied e R e in
caelo omnia quaecum~*~ \Q, .« Worten
.Im Himmel wohn- > was er will"

wiedergab. Es wi
fur diese Stelle w
bildhaft de-

. QS . gerade Vers 3
N Aimmels im Text
Q} .2 vom BaB in den
N
1 Bei N qgf\ .1 42 (op. 42, versffentlicht 1838),
Pe Q' ., 1841) und Psalm 98 (op. 91, 1844,
- Q0 » der vier Psalmen sind im Carus-Verlag
.\"b' _, 40073, 40.074 und 40.075 erschienen.
N ™ sohn freie, choraldhnliche Themen einfiihrte,
e-M 0\\) .. 1, die Sonate D-Dur fiir Violoncello und Klavier
samr Q 1as Trio c-Moll fiir Klavier, Violine und Cello op. 66
) Y
0
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Sopran entspricht. In der lateinischen Fassung des Psalms aus
dem Jahre 1830 hatte Mendelssohn nur den Text des ersten
Verses ,super misericordia et veritate tua” verwandt.

Nach der Wiederkehr der Choralmelodie erreicht das Fugato die
Dominante (Takt 83). Es folgt ein Riickgriff auf das Orchesterritor-
nell sowie eine verkiirzte Wiederholung des ersten Abschnittes
in g-Moll mit seinem Text ,Non nobis Domine". Der Satz endet
mit einem letztmaligen Zitat der Choralmelodie.

Die Verwendung von choralen und fugierten Elementen in die-
sem Eroffnungssatz nimmt dhnliche Techniken der Ouverture zu
Paulus (1836) vorweg, wo der Choral ,Wachet auf* neben einer
kunstvollen Fuge steht. Vielleicht findet sich ein noch eindrucks-
vollerer Vergleich im Finale der Reformationssinfonie, wo der
Choral ,Ein feste Burg" parallel mit einem Fugato in der Form
eines Sonatensatzes eingefiihrt wird. Die Sinfonie wurde am 12.
Mai 1830 beendet, kurz bevor Mendelssohn Berlin vertieR, um
seine Reisejahre zu beginnen, also nur einige Mona* ie
erste Fassung des 115. Psalms vollendet war3.

Der zweite Satz (Vers 9-13) ist ein Duett m#*
entwarf dazu eine strophische Gliederur~
wiederholten Erwdhnung der Hiuser

é

mehrfach wiederkehrenden Zeile }\\’b?o
eorum est". Der Tenor beginnt (¢ <,
mit einer lyrischen Melodie G aur
ausweicht, der Dominante’ do O aalen
Bezug zum ersten Sat Alcld .nolt die
Melodie (Takt 32, V- ® gleitet. Der
dritte Einsatz (Tak* Y (@~ enor-Duo die

Tenére und B* © Q¥ die Melodie im

Unisono sing er. & .ilem Tempowechsel
nach Piv ‘ale '\o¥ .1 ganzen Chor ein, der
nach / an ,O Haupt voll Blut und

, ((\rb'u<|nt. Das ist der beriihmte
@ .ig in der Matthduspassion ver-
D" ..endelssohn im April 1829 aufge-
O .d seivermerkt, daB Mendelssohn am
¢ ..ine eigene Choralkantate O Haupt voll

OQ* lendet hatte, nur wenige Wochen, bevor er
> (" 1 nobis Domine wiederaufnahm (siche das
. 0(\ artitur). Zu ergriinden, warum Mendelssohn die
%9 N ,O Haupt voll Blut und Wunden" in seine Kompo-

,g\) .s 15, Psalm einfiihrt, bleibt spéterer Forschung

<</\\ Lsen.

Wi

°
~

Jer dritte Satz (Vers 14) ist ein Arioso fiir Bariton und kleinere
Orchesterbesetzung (die Holzbldser sind beschrinkt auf Klarinet-
ten und Fagotte). Der Segen des symbolischen Hohenpriesters
(.Er segne Euch je mehr und mehr") ist hier verbunden mit einer
Wendung aus der Psalmodie, nach Es versetzt (Es-F-As-G), die
Mendelssohn aus einer Reihe von Quellen geldufig sein konnte,
einschlieBlich der beriihmten Verwendung im Finale von
Mozarts Jupitersinfonie. In J. ). Fux' Gradus ad Parnassum diente
die Wendung im Zi-- - “nije Palestrinas

als cantus firm ~rwendet
Mendelssot niesen
3 Zur Geschic ‘elssohn
and the ,Refo, D. diss,

Yale University
4 Uber Mend
according to .
spectives on/
1991, S. 162~
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hat, im imitierenden Stil5. Dieses ist als Zitat der Polyphonie Pales-
trinas zu hoéren und zwar in der Weise, wie sie von den Musikern
des 19. Jahrhunderts verstanden wurde 'und in der Bedeutung,
die sie fiir diese erlangt hatte. Kurz gesagt: fir den Protestanten
Mendelssohn war das VierTon-Motiv symboltrdchtig fiir die
Polyphonie katholischer Kirchenmusik; so durchzieht im Arioso
von Non nobis Domine dieses Motiv den musikalischen Satz,
mit Zitaten in den Takten 1 (in Takt 2 vom Cello imitiert), 5 und 6.

Das Finale beginnt mit einem Lobpreis von ,hymnischer Feier-
lichkeit's (Vers 17-18), einem kréftigen, achtstimmigen A-cap-
pella-Chor in Es-Dur. Einem Choralsatz gleich gliedert sich der
Chor in mehrere Abschnitte, die schlieBlich die Dominante von
g-Moll erreichen und damit die Riickkehr zur Tonika und zum
Text des ersten Verses vorbereiten. Der aufwdrtsgerichtete Quart-
sprung, dem eine fallende Stufenbewegung folgt (Takt 1-2, 5-10
und 15-18), erinnert moglicherweise an die Takte 75 bis 79 des
zweiten Satzes. Mit der Wendung nach g-Moll und der Orche-
stereinleitung (Takt 32) entwickelt Mendelssohn ein ausge-
dehntes Motiv, das aus einer steigenden Sexte und fallender,
stufenweiser Bewegung besteht. Als Tempo wurde hier Con
moto gewdhlt, obgleich die vorherrschende Stimmung von ver-
haltener Verehrung ist, und die musikalische Wirkung einem
verschleierten Anklang an den Beginn des ersten Satzes gleich-
kommt, einem Anklang, der ab Takt 60 ff. deutlicher wird durch
die Wiederholung des Choralthemas des ersten Satzes, das hier
behutsam den Erfordernissen des Dreivierteltaktes angepaft ist.
Der Psalm endet ruhig auf einem G-Dur Akkord mit erhohter Terz
(Picardische Terz), einer Geste hoffnungsvoller Zuversicht.

In einer Kritik von Non nobis Domine aus dem Jahre 1836
bemerkt C. F. Becker, daB3 die vier Sitze in Mendelssohns Psalm
zu einem geschlossenen Ganzen zusammengefiigt wéren (,Das
Werk enthdlt vier Nummern, die aber in innigster Beziehung
zueinander stehen™). So arbeitete Mendelssohn an einer Ord-
nung von eng verwandten aufsteigenden Tonarten fur die vier
Satze (g-Moll-B-Dur-Es-Dur-g-Moll), einer Technik, die er auch
in anderen Werken anwandte (zB. in Psalm 98 und der Reform
tionssinfonie mit fallenden Folgen von Tonarten, D-h-G-D
D-B-g-G/D). Zusitzlich sind der zweite und dritte Satz d.
ein motivisches Glied miteinander verbunden: in T~ :
Duetts (Nr. 2) fithrt Mendelssohn die Figur B-C-"
subtil die psalmodische Intonation Es-F-As-C
mit der das folgende Arioso (Nr. 3) beginnt. Und -
wie wir gesehen haben, der dritte und vierte Sa.
tonales Glied verbunden. Das Finale b
Dur und moduliert dann nach g-Mol

sters, die Wiederholung des Texte~ bqj\\’
lich die Wiederkehr des Anfar~ RN
bereiten. Auf diese Art festis’ Q’((\ «che

Einheit des Ganzen.

—~

Durham, N.C./US
Ubersetzung: W

Foreword

Non nobis Domine op. 31 (a setting of selected verses from
Psalm 115) was the first in a series of five large-scale psalm
settings for soloists, chorus, and orchestra undertaken by Men-
delssohn between 1829 and 1844. Relatively little known today,
Psalm 115 nevertheless engages our attention for several reasons.
First of all, its six-year period of gestation, composition, revision,
and publication spans a crucial period in Mendelssohn’s devel-
opment: from the end of his 1829 English sojourn, to his Italian
tour of 1830 and the end of his Dusseldorf period, leading up to
his move to Leipzig toward the end of 1835 to assume the
directorship of the Gewandhaus. Second, in the Psalm we can
trace the stylistic development of Mendelssohn's approach to
choral writing which he deployed on a grander scale in the
oratorio St. Paul (premiered in Diisseldorf in 1836). And third, the
Psalm stands curiously apart from its successors by virtue of
Mendelssohn's initial decision to use the Latin text from the
Vulgate; in 1835, when preparing the work for publication, the
composer himself devised the German paraphrace Nicht
unserm Namen, Herr," which is generally used in r
mances. For ease of comparison and study, ¥
edition reinstates the Latin alongside the G~

In the Mendelssohn literature Psalm 4
little discussion; indeed, since the fi”’

have never been fully examiner’ }\\’b?o

compositional history in the L e

(CV 40.071/01), and inclur’ ca. \\}c.,' style.
A\

(./’b .estral ritor-

° ws. The chorus
. tenor and bass
A cadence on the
& .nich point the orches-
S, QY er misericordia et veritate
’b% .are to suggest a sturdy cho-
& Ltis heard is actually only one
@ ed-note figure in quarter notes
" .. resemblance to ,Nun danket alle
O _ssis freely composed. This immediately
*' oato for the second verse of the psalm,
R’ gentes ubi est Deus eorum?” lts subject also
7 (7 Lted-note motive (now in diminuted eighth
. 0(\ zrs), one derived from the preceding chorale phrase.
’Z;\’ 2 is allowed to run its course until m. 63, where the
V" _, now augmented by a second phrase cadencing in F

The first movement / “jth
nello that rises in
enters in m. 1”7
contraposer’
dominant

tral rit

<
0(’

<</\\ L1, is heard in the bass; by m. 72, the fugato has modulated to

~flat major, and the chorale strains are inverted to the soprano.
When, in 1835, Mendelssohn devised the German text for this
passage, he chose to paraphrase verse 3, ,Deus autem noster in
caelo omnia quaecumque voluit fecit,” which he rendered as .Im
Himmel wohnet unser Gott, er schaffet alles was er will." Perhaps
the reference to ,Himmel" struck the composer as a suitable
textual image for the inversion of the chorale melody from the
bass to the soprano. However, in the 1830 Latin version of the
psalm Mendelssohn used only the text from verse 1, ,Super
misericordia et v~

1 The othe
1842), Psal
mously in
40.074, an
2 Other c
chorales in
op. 58 (slc

5 (op. 46,
:d posthu-
* 40073,
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Following the reappearance of the chorale, the fugato returns to
the dominant (m. 83), where we begin to hear the music of the
opening orchestral ritornello. There is then an abridged restate-
ment of the first section in g minor, with its text ,Non nobis
Domine." The movement concludes with a final reference to the
chorale phrase.

The mixture of chorale and fugato elements in this opening
movement anticipates similar techniques in the overture to St.
Paul (1836), where the chorale ,Wachet auf" is juxtaposed with
an involved fugue. Perhaps a more telling comparison is found in
the finale of the Reformation Symphony, where the chorale ,Ein
feste Burg ist unser Gott" is introduced, along with a fugato, in the
context of a sonata-form plan. The symphony was finished on 12
May 1830, shortly before Mendelssohn left Berlin to embark on
his Reisejahre, and only a few months before the first version of
Psalm 115 was completed.3

The second movement (verses 9-13) is a duet with chorus.
Mendelssohn conceived this according to a strophic plan, no
doubt because of the recurring references in the text to the
houses of Israel and Aaron and to the recurring phrase ,adiutor
eorum et protector eorum est” The tenor begins (verse 9)
accompanied by the orchestra with an uplifting lyrical melody in
B-flat major that swerves, however, to D major, dominant of g
minor, suggesting a tonal link to the first movement. The soprano
repeats this (m. 32, verse 10), now accompanied by the tenor.
The third statement (m. 53, verse 11) sets the duetting soprano
and tenor against the tenors and basses of the chorus, who sing
the melody in unison. In m. 74, with a tempo shift to Pit animato,
Mendelssohn finally brings in the entire chorus which introduces
in chorale style what impresses as the opening phrase of ,O
Haupt voll Blut und Wunden.” This was, of course, the famous
Passion chorale that J. S. Bach had conspicuously used in the St.
Matthew Passion, which Mendelssohn had revived in April 1829.
In addition, on 13 September 1830 Mendelssohn had com-
pleted in Vienna his own chorale cantata on ,O Haupt voll Blut
und Wunden," just a few weeks before he resumed work on Non
nobis Domine. Exactly why Mendelssohn should introduce tb
opening phrase of ,O Haupt" into his setting of Psalm 11.
remains a topic for further investigation.

The third movement (verse 14) is an arioso for *
reduced orchestra (the woodwinds are limited to ¢
bassoons). The blessing by the symbolic high priest (.

euch je mehr und mehr") is here associater 1 ve'O
et
\

psalm intonation, transposed to E-flat

would have been known to Mend

sources, including its celebrated - Q
Jupiter Symphony. In J. ). Fux's N
motive had served as a cant’ 2" red
polyphony of Palestrina. - &Q\,' tion*
Symphony, as Judith <*'- Q" .d, Men-

’Z} aude to ,the
.usicians of the

@ . O*\ Protestant Men-
g ematic of Catholic
N

Q
~ Qg; . Judith Silber Ballan, Mendelssohn
QOQ; zal and Historical Study (Ph.D. diss.,

delssohn used the -
Palestrina-school
early nineteenth
delssohn t-

3 On

i
\\\\"b‘ symphony, see my “Mozart according to
. > - Rezeptionsgeschichte" in Perspectives on
mar N .0dd and Peter Williams (Cambridge, 1991), pp.
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sacred polyphony, and so in the arioso of Non nobis Domine the
motive permeates the musical texture, with statements in m. 1
(imitated in the cello in m. 2), and then in 5 and 6.

The finale begins with an affirmation of ,hymnic celebration"s
(verses 17-18), a robust eight-part a cappella chorus in E-flat
major. Chorale-like, the chorus divides into several phrases that
eventually reach the dominant of G minor, preparing us for the
return to the tonic, and with it, the text of the first verse. The
upward leap of a fourth followed by descending stepwise
motion (mm. 1-2, 5-10, and 15-18) perhaps alludes to mm. 75—
79 of the second movement. With the turn to G minor, and the
introduction of the orchestra (m. 32), Mendelssohn devises a
more expansive motive of an ascending sixth followed by
descending stepwise motion. The tempo shifts here to Con
moto, though the overall mood is one of subdued reverence, and
the musical effect is one of veiled reminiscence of the opening
movement, a reminiscence brought into clearer relief »v the
recall, in mm. 60 ff, of the opening choral subject - st
movement, now subtly adapted to meet the requ’
3/4 meter. When the psalm ends, it rests quiet"
major, with the raised third (tierce de Picarr’
affirmation.

In an 1836 review of Non nobis D

that the four movements of M~ AQ:\

together to form an especial* < on-
tains four numbers that ne* dtion-
ship to one another”) d- chain of

°

ovements (g
N (&7 nique that he
‘ 6\5 salm 98 and the

closely related asce”
minor-B-flat mair
adapted for uc

.Reformatioi & , chains of tonalities,
D-b-G-I : \QQ’ ., the second and third
move” ’b% . tink: in m. 10 of the Duet
(Ne & e figure B-Aflat-C-E-flat-D,

& m intonation, E-flat-F-A-flat-G,
Q" _u(No. 3) begins. And finally, as we
O ourth movements were joined by a
¢ .gins in a resolute E-flat major; this then
Q> . to prepare for the return of the orchestra,
O ~ening text of the first movement, and, finally,

. 0(\ e opening motive of the first movement. In just
’Z;\‘ .nen, Mendelssohn insured the compositional unity

AN
\\,} ole.
®  .1am, N.C./USA, October 1993 R. Larry Todd
6 Rudolf Wer
1930), p. 80.
7 Neue Zeitsc
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Avant-propos

Non nobis Domine op. 31 (une mise en musique de versets
choisis du Psaume 115) fut la premiére d'une série de cing
importantes mises en musique de psaumes pour solistes, choeur
et orchestre entreprises par Mendelssohn entre 1829 et 18441,
Relativement peu connu aujourd‘hui, le Psaume 115 retient néan-
moins notre attention pour plusieurs raisons. Tout d'abord, la
période de six ans nécessaire a sa gestation, a sa composition, a
sa révision et a sa publication couvre une période cruciale dans
le développement de Mendelssohn: de la fin de son séjour
anglais, en 1829, a sa tournée italienne de 1830, et a la fin de sa
periode a Dusseldorf, qui le conduisit a déménager a Leipzig vers
la fin de 'année 1835 pour assumer la direction de la Gewand-
haus. Deuxiémement, on peut découvrir dans le psaume le
développement stylistique de Mendelssohn quant a son appro-
che de la composition de chorals, ce quiil développera a plus
grande échelle dans l'oratorio St. Paul, dont la premiére eut lieu a
Dusseldorf en 1836. Et troisiemement, le psaume se tient curieu-
sement a l'écart de ses successeurs en raison de la décision
initiale de Mendelssohn d'utiliser le texte latin tiré de la Vulgate;
en 1835, alors qu'il se préparait a publier I'ceuvre, le compositeur
trouva lui-méme la paraphrase allemande « Nicht unserm
Namen, Herr », qui est généralement utilisée dans les représenta-
tions modernes. Pour faciliter la comparaison et I'étude, le texte
de la présente édition Carus reproduit le texte latin a coté de
I'allemand.

Dans la litérature consacrée & Mendelssohn, le psaume 115 a été
relativement peu commenté; naturellement, comme tous les
détails de son inhabituelle histoire n'avaient jamais été compléte-
ment examinés, nous fournissons un commentaire de I'histoire
de la composition dans le « Vorwort » allemand dans la partition
d'orchestre (CV 40.071/01) et incluons ici une analyse de son
style musical.

Le premier mouvement (versets 1-2) commence par une ritour-
nelle orchestrale qui nait sous forme d'arpéges aux cordes. Le
choeur entre a la mesure 13 en imitation, avec le ténor et la basse
en contrepoint du soprano et de I'alto. Mesure 39, on arrive
une cadence sur la dominante mineure, a partir de laque”
ritournelle orchestrale reprend brievement. Pour « super m.
cordia et veritate tua », Mendelssohn change la cor -
pour suggérer un choral de caractére décidé, en hr

quatre voix. Ce que l'on entend en vrai, ce n'es*

comme un choral, une figure de notes répétée. .
présente quelque ressemblance avec « Nun danke »

mais qui cependant est librement comp ¥ Cer'O
h

diatement la voie a un fugato pour Ir

« nequando dicant gentes ubi est ’ Qj\\’
présente sous la forme d'un mot* T, (\6 n
en diminution avec des cro” ((\\ . du
choral précédent. Le fuga* < ourse
jusqu'a la mesure 63, « XN ral, aug-
menté maintenant d"-~~ Q,A cadence en
fa majeur. Mesu~ (\’Z} <mol majeur et
les notes du ¢! s\ Quand, en 1835,
Mendelssohn * e passage, il choisit

e parar’ .1 noster in caelo omnia

.2, publié en 1838), le Psaume 95 (op.
841) et le Psaume 98 (op. 91, 1844,
ur les éditions voir Carus Verlag 40.072,

Iesquelles Mendelssohn introduisit des chorals
con. rennent la fugue en mi mineur, op. 35 ne. 1, la sonate
{onc ueur op. 58 (mouvement lent) et le trio pour piano en

’b\'Q wal).

VI

quaecumque voluit fecit », qu'il rendit par « Im Himmel wohnet
unser Gott, er schaffet, alles was er will » (« dans le ciel habite
notre Dieu, il crée tout ce qu'il veut »). Il est possible que la
référence a « Himmel » (ciel) impressionna le compositeur en
tant qu'image textuelle pouvant correspondre a l'inversion de la
mélodie du choral de la basse au soprano. Dans la version latine
de 1830 du psaume, Mendelssohn n'utilisa que le texte du
premier verset « Super misericordia et veritate tua ».

A la suite de la réapparition du choral, le fugato retourne a la
dominante (m. 83), ou 'on commence a entendre la musique de
la ritournelle orchestrale du début. Puis c'est une exposition
abrégée de la premiére partie en sol mineur, avec le texte « Non
nobis Domine » Le mouvement se conclut avec une derniére
référence a la phrase du choral.

Le mélange d'éléments du choral et du fugato dans ce mouve-
ment débutant anticipe des techniques similaires. #mployées
dans l'ouverture de St. Paul (1836), ou le choral auf »
est juxtaposé a une fugue compliquée. On tre’
comparaison plus évidente dans le finale de
Réformation, ou le choral « Ein feste B’
introduit a coté d'un fugato, dans le com
sonate. La symphonie fut terminée’
avant que Mendelssohn ne qui*

ses « Reisejahre »3, et ceci ser”’ AQ} -
premiére version du Psaur (2%
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Le second mouverm vec cheeur.

® ,.ophique, sans

Q@ xte des maisons
Y «adiutor eorum et
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) majeur, la dominante de sol
((\ .ec le premier mouvement. Le
@ - verset 10), maintenant accompa-
D" ..e exposition (mesure 53, verset 11)
O . mélodie en unisson. Dans la mesure 74,
...g& en Piu animato, Mendelssohn introduit
OQ* cheeur, qui débute en style de choral, ce qui
(G phrase du commencement de « O Haupt voll
0(\ snden ». Il s'agit bien sar du célébre choral de temps
%9 sion que Jean Sébastian Bach avait visiblement utilisé
NV . Passion selon Saint Matthieu, que Mendelssohn avait fait
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protector
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me’

<</\\ «re en avril 1829. De plus Mendelssohn avait, le 13 septem-

.re 1830, achevé a Vienne sa propre cantate-choral sur O Haupt
voll Blut und Wunden, juste quelques semaines avant qu'il ne
reprenne le travail sur Non nobis Domine. La raison exacte, pour
laquelle Mendelssohn devait introduire la phrase du début de
« O Haupt » dans l'écriture du psaume 115 reste un sujet pour
dautres recherches.

Le troisiéme mouvement (verset 14) est un arioso pour baryton et
orchestre réduit (les bois sont I|m|tes aux clarinettes et aux bas-
sons). La bénédi~* “~lique (« Er segnet
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grace a L n célébre
3 Sur I'hist
Mendelss
Study (Ph.

Carus 40.071/03



dans le final de la symphonie Jupiter de Mozart*. Dans le Gradus
ad Parnassum (1725) de J. J. Fux, le motif avait servi comme
cantus firmus, associé a la polyphonie sacrée de Palestrina. Au
deébut de la symphonie Réformation, comme I'a démontré Judith
Silber Ballan, Mendelssohn utilisa le motif dans un style imitatif
en se référant a « la symphonie de I'école palestrinienne comme
la comprenaient les musiciens du début du dix-neuviéme sié-
cle ». En résumé, pour Mendelssohn le protestant, le motif de
quatre notes était 'embleme de la polyphonie sacrée catholique,
et c'est ainsi que dans l'arioso de Non nobis Domine, le motif
pénétre la construction musicale avec des expositions dans la
premiére mesure (imité au violoncelle dans la deuxiéme mesure)
et ensuite dans les mesures 5 et 6.

Le final commence avec une affirmation de la « célébration
hymnique »¢ (versets 17-18), un cheeur robuste a huit voix a
cappella en mi bémol majeur. Comme un choral, le checeur se
divise en plusieurs phrases qui atteignent éventuellement la
dominante de sol mineur, en nous préparant pour le retour a la
tonique, et ainsi au texte du premier verset. Le saut de quarte
ascendante suivi d'un mouvement descendant en degrés con-
joints (mesures 1-2, 5-10 et 15-18) se référe peut-étre aux
mesures 75-79 du second mouvement. Avec le changement en
sol mineur et lintroduction de l'orchestre (mesure 32), Mendels-
sohn concoit un motif plus important de sixte ascendante suivi
d'un mouvement descendant en degrés conjoints. Le tempo se
modifie ici en Con moto, bien que 'ambiance prédominante soit
celle du respect contenu et que l'effet musical soit celui d'une
réminiscence cachée du mouvement du début, une réminis-
cence amenée par le moyen plus clair d'un rappel, dans les
mesures 60 et suivantes, du théme du choral du début du
premier mouvement, maintenant subtilement adapté pour ren-
contrer les exigences de la mesure a 3/4. Le psaume s'achéve
paisiblement sur un accord en sol majeur, avec la tierce majeure
(tierce picarde), un geste final d'affirmation.

Dans une recension de Non nobis Domine de 1836, C. F. Becker
observe que les quatre mouvements du psaume de Mendels-
sohn étaient joints les uns aux autres de telle maniére qu'ilc
formaient un ensemble tout a fait cohérent (« L'ensemble co
tient quatre numéros qui sont néanmoins en étroite relatin~ 'y
uns par rapport aux autres »7). Mendelssohn modela 2’

les quatre mouvements une chaine de tonalités >
étroitement liées (sol mineur, si bémol majeur, mi b

sol mineur), une technique qu'il avait adapté pour étre «

utilisée dans d'autres morceaux (par exemr’
symphonie Réformation, avec des cha’
tonalités, ré majeur - si mineur - sol
majeur - si bémol majeur - sol mint
De plus, les deuxieéme et troisier
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module en sol mineur pour préparer le retour de l'orchestre, le
retour du texte du début du premier mouvement, et finalement,
le retour du motif d'ouverture du premier mouvement. Et c'est
ainsi précisément que Mendelssohn assure I'unité de composi-
tion de I'ensemble.

Durham, N.C./USA, octobre 1993
Traduction: Geneviéve Bernard-Kraul3

R. Larry Todd
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Der 115. Psalm

op. 31 Felix Mendelssohn Bartholdy
1809-1847

1. Chor

Allegro con fueco
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Text

Lateinische Fassung

l.

Non nobis, Domine, sed nomini tuo da gloriam. Super miseri-
cordia et veritate tua nequando dicant gentes: ubi est Deus
eorum?

.

Domus Israel speravit in Domino: adjutor eorum et protector
eorum est. Domus Aaron speravit in Domino: adjutor eorum
et protector eorum est. Qui timent Dominum speraverunt in
Domino, adjutor eorum et protector eorum est. Dominus
memor fuit nostri et benedixit nobis, benedixit domui Israel,
benedixit domui Aaron, benedixit omnibus qui timent Domi-
num pusillis cum majoribus.

M.
Adjiciat Dominus super vos et super filios vestros.

V.

Non mortui laudabunt te Domine neque omnes qui descen-
dunt in infernum sed nos qui vivimus benedicimus Domino
ex hoc nunc et usque in saeculum. Non nobis, Domine, sed
nomini tuo da gloriam, super misericordia tua et veritate tua.

Aus Psalm 115

Deutsche Fassung
von Felix Mendelssohn Bartholdy

l.
Nicht unserm Namen, Herr, nur deinem geheiligten Namen
sei Ehre gebracht. LaB deine Gnad und Herrlichkeit und
Wahrheit uns umleuchten, 1aB8 nicht die Heiden sprechen, wo
ist die Macht ihres Gottes? Im Himmel wohnet unser Gott, e’
schaffet alles, was er will.

Il.
Israel hofft auf dich, du wirst sie beschiitzen in N
bist ihr Helfer, ihr Erretter bist du allein, ihr Helfer bi.
Aaron hofft auf dich, du wirst sie beschiitze~ in Not, -
bist ihr Helfer, ihr Erretter bist du allein, ib - bi-

Alles Volk hofft auf dich. Wahrlich d-
und segnet seine Kinder, denn er s

.

er segnet das Haus Aaron, und < <
Namen firchten, beide, kleir Q§§\ e
-
M. Q,A
Er segne euch je r D . alle eure
Kinder. . %(\
&\
@)
V. Q}
Die Tote’ +Q° .derr, alle, die hinunter
fahrer Q™ en heut, loben dich, den

' Q?o «eit, Halleluja. Nicht unserm
B .nem geheiligten Namen sei
’§\®‘ arlichkeit und Gnade und Wahr-

&
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Her-

e
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English translation of the Latin text

I (verses 1-2)

Not to us, O Lord, but to thy name give glory, for the sake of
thy steadfast love and thy faithfulness! Why should the
nations say, “Where is their God?"

II. (verses 9-13)

O lsrael, trust in the Lord! He is their help and their shield. O
house of Aaron, put your trust in the Lord! You who fear the
Lord, trust in the Lord! He is their help and their shield. The
Lord has been mindful of us; he will bless us; he will bless the
house of Aaron; he will bless the house of Israel; he will bless
those who fear the Lord, both small and great.

1Il. (verse 14)
May the Lord give you increase, you and your children!

IV. (verses 17, 18; repeat of verse 1)

The dead do not praise the Lord, nor do an
into silence. But we will bless the Lord fr
and for evermore. Not to us, O Lord, h
glory, for the sake of thy steadfast |-

From Psalm 115, scripture quotation fror AQ}
Bible, copyright 1946, 1952, 1971 by * - , e

National Council of the Churches - S

ational Council O e urche: e L (J&Q 1on.

[ ]
&
Traduction fra- 6\55
<

l. (vers 1-°* ’ ‘OQ’&

Non p- * nous, mais a ton nom

dor
Pou.

% a cause de ta fidélité!
@ .es: Ou donc est leur Dieu?

S

¢+ __inell Il est leur secours et leur bouclier.
Q> Ifie-toi en I'Eternell Il est leur secours et
" .5 qui craignez I'Eternel, confiez-vous en
. oQ teur secours et leur bouclier. LEternel se sou-

\)fz,. 4s: il bénira, il bénira la maison d'IsraéI,,iI bénira la
> sAaron, il bénira ceux qui craignent I'Eternel, les

R\
.<<7\ et les grands.

&
€ 6@ dl. (vers 14)

LEternel vous multipliera ses faveurs, a vous et a vos enfants.

IV. (vers 17, 18; réprise de vers 1)

Ce ne sont pas les morts qui célebrent I'Eternel, ce n'est
aucun de ceux qui descendent dans le lieu du silence; mais
nous, nous bénirons 'Eternel, dés maintenant et & jamais. Non
pas a nous, Eternel. n~- * " **an nom donne
gloire, a cause

ne

Louis Segond,
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Kritischer Bericht

Der Ausgabe des Klavierauszuges zu Mendelssohns 115.
Psalm liegt die von Mendelssohn durchgesehene, bei Sim-
rock 1835 erschienene Erstausgabe zugrunde (Quelle F in der
ausfithrlichen Ubersicht iiber die Quellen des Psalms im Kriti-
schen Bericht der Partitur, Carus-Verlag CV 40.071/01). Von
besonderem Interesse ist das autographe Manuskript des
Klavierauszuges, das der Komponist im Mai 1835 abschlof3
(Staatsbibliothek zu Berlin - PreuBischer Kulturbesitz, Musik-
abteilung [D-Bl, N. Mus. Ms. 97; Quelle D im Kritischen
Bericht der Partitur). Dieses Autograph enthilt mehrere Kor-
rekturen, die unten in den Anmerkungen aufgefiihrt sind.

Da Mendelssohn selbst die Verdffentlichung seines Werkes
beaufsichtigte, konnte die redaktionelle Arbeit des Herausge-
bers auf ein Minimum beschrédnkt bleiben. Vorschldge des
Herausgebers sind durch kleinere Noten, Kursivschrift und
durchbrochene Bindungszeichen oder Bindebtgen ange-

zeigt.

Der Herausgeber ist dankbar fur die Hilfe der Staatsbibliothek
zu Berlin - PreuBischer Kulturbesitz, Musikabteilung, und der
Musikbibliothek der University of Southern California, Los
Angeles, bei der Herstellung von Kopien der Quellen.

Anmerkungen

Wenn nicht anders angezeigt, geben die folgenden Anmer-
kungen die verschiedenen Lesarten ante correcturam in
Mendelssohns autographem Manuskript des Klavierauszugs
zu Psalm 115 (Quelle D). Die Abkiirzungen o (oberes System)
und u (unteres System) werden verwendet, um Diskant- und
BafB-Systeme im Klavierpart zu verdeutlichen. Die Anmerkun-
gen sind wie folgt angeordnet: Takt, oberes oder unteres
System, ggf. Zéhlzeit im Takt (1-3 fiir 3/4 Takt, 1-6 fir 6/8
Takt, 1-4 fir 4/4 Takt), Lesart.

I. Allegro con fuoco

3 u: urspr. Halbe g / 5 o erster 16tel-Akkord: g'-b’--
drittes 16tel: e’-g’-c2 / 9 o letzter Akkord: m#
Haltebogen nur in Quelle F / 14 o letzter Akk
o zweiter Akkord: mit c2 / 28 u 3: Auflésungsze.
/ 34 0 2 erstes 16tel: g'-c2 / 39 0 3: AV' ~rd mit
a-fund a-fu416tel dfede/40r s 7
42 0 3: c2 und g' punkt. 4tel / 64

u1:4tel ¢’/ 71u 4: 8tel d-D un

o 3: erstes Haltebogen nu-

unlesbar; 4 erstes 8tel: qg,
gebunden zu 8tel g / NG
N
()
Il. Andante con rz}
N

204-6: Alt-S @ ; 2:4tel b-d' /801:
S 056:d2¢c2/2305:

»*\‘)0 . 5:.d'-f-b' /29 06: 2/

& 5504:d'-f1/5801:inD

Q0 | cis' /65 o 2-3: 8tel fis’-a und
“\,QO ~d'-g' /70 o 5-6: 8tel c’-f' und a’
X As/ 81u1-3: G / 84 u1-3: Fis'-Fis /

1. 0\?’?’ / 95 u1-3: 4tel b, 8tel ¢’ / 111 u 4: Stel
112 \OQJ 1 c2-e2 2;u 6: 8tel c-e-f-a / 114 o 1: 16tel
>
$°
Y

34

d', c';u 4-6: 8tel Pause, f e /115 0 1: 16tel d', b; 0 2: 16tel f', f';
u: urspr. punkt. Halbe B und 16tel d, f d, f e, f d-f b, d, f/ 116
0 1: 8tel d’-b™-d? u 1-3: urspr. punkt. Halbe B und 4tel d, 8tel
c-e /117 u1-3: punkt. 4tel B, 8tel d, 4tel Pause / 118 u: punkt.
Halbe b-d’ / 119 o: urspr. mit punkt. Halbe e?-g% u: punkt.
Halbe b-e’-g'.

lll. Arioso, Adagio non lento

401:e'a’-c2/701:g'-b'-e2 / 23 o letzter Akkord: b-g"-b" /
27 0 1: e2-g2-b2 / 32 o 2: Akkord a-d’-fis’-a"; u 2-3: D-d, G'-G
/ 34 o: 8tel d'-f-b", b, b, b, b, b / 45-49: in D keine Haltebo-
gen / 46 o letzter Akkord: d'-fl-g' / 48 u 3: A-A" / 49 u:
Halbe B?-B/ 51 u1: E-e / 57 0 1-2: Fermate nurin F / 63 0 3:
4tel f1-a’, 8tel ¢2 b’ / 66 u 1: E-e.

IV. Grave. Con moto

36 0 1: 4tel g', 16tel Pause, d', g-b, d'; u: 8F
Pause, G'-G, Pause / 37 u 1: G-g; 2: 16tel "
400 1:16tel, g', d", g-b,d' / 43 0 1: 16*
/44 0:inDkeinsf/45u3:Ee/

54 o 2: 16tel Pause, a’-c? ¢, a’ %
urspr. hiniibergebunden zu ~ R\
Pause, d’-g’-b’, d, g'-b’; 3 < otel
Pause, g', c'-e', e’-g, 8t O Lase, @',
ad a'/ 760 3: 16t B o 3: 16tel

Pause, a’, d'-fis', a’
d'/81u1:8te’
/ 85 o: Kor

Carus 40.071/03



