Wolfgang Amadeus

MOZART

Bastien und Bastienne
KV 50 (46Y)

per Soli (STB), 2 Flauti, 2 Oboi, 2 Corni

2 Violini, Viola e Basso
Cembalo ad lib.

herausgegeben von /edited by
Ulrich Leisinger

Stuttgarter Mozart-Ausgaben
Urtext

Partitur / Full score

v

Carus 51.050



Inhalt

Personen

Bastienne, eine Schaferin, Sopran

Bastien, ihr Geliebter, Tenor (Sopran)

Colas, ein vermeintlicher Zauberer, Bass (Alt)

Vorwort / Foreword / Avant-propos

Intrada
Erster Auftritt

1. Aria (Bastienne)
Mein liebster Freund hat mich verlassen

Monolog (Bastienne)
Du fliehest vor mir, Bastien?

2. Aria (Bastienne)
Ich geh itzt auf die Weide

Zweiter Auftritt
3. Musette

4. Aria (Colas)
Befraget mich ein zartes Kind

Dialog (Bastienne, Colas)
Guten Morgen, Herr Colas!

5. Aria (Bastienne)
Wenn mein Bastien im Scherze

Monolog (Colas)
O, die Edelfrau vom Schlosse

6. Aria (Bastienne)
Wiird ich auch wie manche Buhlerinnen

Dialog (Colas, Bastienne)
Gib dich zufrieden! Ich bin Blrge

7. Duetto (Bastienne, Colas)
Auf den Rat, den ich gegeben

Dritter Auftritt

Monolog (Colas): Dieses Liebhaberpaar
ist wahrlich ein rechtes Wunderwerk

Vierter Auftritt

8. Aria (Bastien)
GroRen Dank dir abzustatten

Dialog (Colas, Bastien)

Es freuet mich, dass du endlich zu dir selber kémmst

10

11

14

15

20

20

22

23

26

27

29

9. Aria (Bastien)
Geh! du sagst mir eine Fabel

Dialog (Colas, Bastien)
Das kann sein

10. Aria (Colas)
Tatzel, Bratzel, Schober, Kober
bzw. Diggi, daggi, schurry, murry

Dialog (Bastien, Colas)
Ist die Hexerei zu Ende?

Fiinfter Auftritt

11. Aria (Bastien)
Meiner Liebsten schéne Wangen

Sechster Auftritt

Dialog (Bastien, Bastienne)
Da ist sie ...

12. Aria (Bastienne)
Er war mir sonst treu und ergeben

Dialog (Bastien, Bastienne)
O, ich sehe schon, was dich verdriet

13. Aria (Bastien, Bastienne)
Geh hin! / Ich will

Dialog (Bastienne, Bastien)
Siehe da! bist du noch hier?

14. Recitativo (Bastien, Bastienne)
Dein Trotz vermehrt sich durch mein Leiden?

Dialog (Bastien, Bastienne)
Und sollte ich wohl ein solcher Narr sein

15. Duetto (Bastienne, Bastien)
Geh! geh! geh, Herz von Flandern!

Siebenter Auftritt
16. Terzetto (Colas, Bastienne, Bastien)

Kinder! Kinder! seht, nach Sturm und Regen
Anhang

Rezitative der Salzburger Fassung

Kritischer Bericht

Zu diesem Werk ist folgendes Auffihrungsmaterial erschienen:

Partitur (CV 51.050), Klavierauszug (CV 51.050/03),
Studienpartitur (CV 51.050/07), 4 Harmoniestimmen
(CV 51.050/09), Violino | (CV 51.050/11),

Violino Il (CV 51.050/12), Viola (CV 51.050/13),

Violoncello e Basso (CV 51.050/14), Cembalo (CV 51.050/49).

30

32

33

36

37

39

40

43

44

49

50

51

52

68

79

86

Carus 51.050



Vorwort

Die beiden letzten Eintrdge in Leopold Mozarts , Verzeichnif® /
alles desjenigen was dieser 12jahrige Knab seit / seinem 7ten
Jahre componiert, und in originali kann aufgezeiget werden",
das moglicherweise im September 1768 zur Vorlage fur Kaiser
Joseph Il. gedacht war, beziehen sich auf die ersten Versuche
Wolfgang Amadeus Mozarts auf musikdramatischem Gebiet:
.Die operetta Bastien und Bastiefie, in Teutsch, hat er kirzlich
hier in Musik gesetzt. / Und nun die opera Buffa La Finta sempli-
ce, die in der Original Spart 558 Seiten betrdgt.” Die dem Ver-
zeichnis spéter (wahrscheinlich 1799 von Mozarts Schwester
Maria Anna) beigefligte Jahreszahl 1768 stimmt mit der Auf-
schrift Leopold Mozarts ,,1768 nel suo 12 aino" auf dem Auto-
graph uberein. Wenn man Leopolds Angaben wértlich nehmen
darf, misste die Komposition in die Sommermonate des Jahres
1768 fallen. Georg von Nissen berichtet 1828 in seiner Mozart-
Biographie auf der Basis heute nicht mehr zugénglicher Doku-
mente zundchst von den fehlgeschlagenen Bemiihungen um
eine Aufflhrung von La finta semplice KV 51 und féhrt dann
fort: ,Dagegen wurde die von ihm fiir ein Gesellschaftstheater
des bekannten Freundes der Mozart'schen Familie, Dr. Mesmer,
componirte deutsche Operette, Bastien und Bastienne, in dem
Gartenhause Mesmers in einer Vorstadt Wiens aufgefuhrt.”?
Leopold Mozarts Reisebriefe berichten hiervon nichts; freilich
sind sie nicht vollstdndig erhalten. Eine groRere Liicke klafft zwi-
schen dem 24. September und 12. November 1768, so dass eine
Auffiihrung im Hause (oder Garten?) des seinerzeit als Magneti-
seur berihmt gewordenen Dr. Anton Mesmer (dem Mozart spé-
ter in Cosi fan tutte mit der als Arzt verkleideten Despina ein be-
scheidenes Denkmal setzte) im Oktober des Jahres durchaus
denkbar erscheint.

Das Werk geht auf Jean-Jaques Rousseaus Pastoralkomodie Le
Devin du village zuriick, die seit Mdrz 1753 in Paris hdchst
erfolgreich war und sich bis 1829 auf der Opernbtihne hielt; un-
mittelbares Vorbild war aber eine seit September 1753 gespielte
Nachdichtung mit dem Titel Les amours de Bastien et Bastienne,
deren Texte von Marie-Justine-Benoite Favart, ihrem Mann
Charles-Simon Favart und von Harny de Guerville stammten.
Die Musik bestand aus damals beliebten Melodien, denen die
neuen Texte unterlegt wurden. Das Stiick wurde bald auch von
reisenden Schauspielertruppen ibernommen. Tatséchlich hatte
die Familie Mozart wohl im Januar 1767 Gelegenheit gehabt,
das Werk von der Berner'schen Truppe mit den 1763 fir Prag
neu komponierten Melodien von Johann Baptist Savio in Salz-
burg zu hoéren.

Die einaktige Komodie handelt von der durch die Flatterhaftig-
keit des Liebhabers auf die Probe gestellten Liebe zwischen zwei
Landkindern, die durch den Rat des Dorfweisen Colas gerettet
wird. Die treu liebende Bastienne beklagt den Verlust ihres Ge-
liebten Bastien, der zwar nicht den Reizen, doch aber den Ge-
schenken der Edelfrau vom Schloss erlegen ist. Colas versichert
Bastienne, dass Bastien sie im Grunde seines Herzens liebt. Um
den Flatterhaften zurtickzugewinnen, solle sie ihm selbst zum
Scheine untreu werden: ,, Denn Scherz und Scheinbetrug wird
dir am besten dienen, den Liebsten wieder zu gewinnen." Bas-
tienne verspricht, auch wenn es ihr schwer féllt, dem Vorschlag
Colas’ zu folgen und Bastien nicht zu beachten. Als sich Bastien
nichts ahnend Colas ndhert und ankiindigt, dass er seinen Rat
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befolgen und die Liebe Bastiennes dem Gold der Edelfrau vor-
ziehen wolle, er6ffnet ihm Colas, dass Bastienne bereits an ei-
nen ,hoflichen, artigen, reichen und liebenswiirdigen” anderen
vergeben sei. Colas ldsst sich bereden, in seinem vermeintlichen
Zauberbuch nach einem Mittel zu suchen, Bastienne zurtick-
zugewinnen. Er jagt Bastien mit einer skurrilen Arie in aben-
teuerlichem Sprachgemisch Furcht und Schrecken ein, verheifSt
ihm aber, er werde Bastienne wieder sehen und rat ihm, sein
wahres Gllck in Zukunft besser als bislang in Acht zu nehmen.
Bastienne weist ihren Bastien — wie ihr geraten worden war —
zundchst ab, Idsst sich auch von seinen Selbstmorddrohungen
nicht einschiichtern, findet dann aber zu ihm zuriick, als er dem
Wechsel abschwort und verspricht, ihr hinfort treu zu sein.
Colas stiftet ihren Bund neu, und das Werk klingt mit dem Lob
des weisen Zauberers aus.

Aufgrund personlicher Beziehungen zwischen Charles-Simon
Favart und dem Wiener Generalspektakeldirektor Giacomo
Durazzo war das Stlick friih auch nach Wien gelangt, wo es
zwischen 1755 und 1763 mehrfach auf Franzosisch gegeben
wurde. 1764 erhielt der Schauspieler und Ubersetzer Friedrich
Wilhelm Weiskern den (kaiserlichen?) Befehl, das Erfolgsstiick
ins Deutsche zu GUbertragen, wobei ihm bei den Nummern 11
bis 13 der Schauspieler Johann Heinrich Friedrich Mdller behilf-
lich war. Diese Ubersetzung war in Wien mehrere Jahrzehnte
beliebt; sie liegt auch Mozarts Vertonung zugrunde. Die von
Mozart zur Niederschrift des Werkes verwendeten Papiersorten
finden sich fast durchgéngig auch in der im Auftrag des
Hoftheaters in Wien komponierten La finta semplice wieder, so
dass kaum ein Zweifel daran bestehen kann, dass die kleine
Oper ad hoc in Wien entstanden ist und nicht — wie in der Mo-
zart-Literatur gelegentlich vermutet — bereits in Salzburg mit
Blick auf die anstehende Reise konzipiert worden war. Ange-
sichts des prestigetrachtigen Opernauftrags fiir das Hoftheater
wird Mozart die neue Komposition, ehe die Arbeit an La finta
semplice im Juli 1768 im Wesentlichen abgeschlossen war,
kaum aufgenommen haben.

Der liedhafte und in der Instrumentation geradezu simple Stil
mit der Vorliebe fur vorzeichenarme Dur-Tonarten und einfache
Taktarten wie den 2/4- und 3/4-Takt ist von Wolfgang Ama-
deus Mozart zur Charakterisierung des niederen Volkes bewus-
st gewdhlt und sollte nicht voreilig seinem jugendlichen Alter
zugeschrieben werden. Dies zeigt schon die stark kontrastieren-
de Zauberarie des Colas. Das Werk ist daher nicht mit der zeit-
gleichen Oper, nicht einmal mit der Opera buffa wie La finta
semplice zu vergleichen, sondern mit den — leider nur spérlich
dokumentierten — Arien der Wiener Volkskomédie. Die Wiener
Fassung von Bastien und Bastienne ist nicht nur durch das in der

Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtausgabe. Hrsg. von der Interna-
tionalen Stiftung Mozarteum Salzburg. Ges. und erl. von Wilhelm A. Bauer
und Otto Erich Deutsch, Bd. 1, Kassel etc. 1962, S. 287-289. Vgl. auch Ulrich
Leisinger, , Bastien und Bastienne. Neue Antworten und Fragen zum Kontext
und zur Entstehungsgeschichte”, in: Mozartjahrbuch 2006 (in Vorb.).
Georg Nikolaus (von) Nissen, Biographie W. A. Mozart's. Nach Originalbrie-
fen, Sammlungen alles Uber ihn Geschriebenen, mit vielen neuen Beylagen,
Steindrticken, Musikblattern und einem Facsimile hrsg. von Constanze, Wit-
we von Nissen, friher Wittwe Mozart, Leipzig 1828, S. 127.



Biblioteka Jagiellonska in Krakow aufbewahrte Autograph be-
legt, sondern auch durch eine zeitgendssische, in ihrer Bedeu-
tung wohl unterschatzte Abschrift aus der Sammlung Frangois-
Joseph Fétis in der Bibliothéque Royale Albert ler in Brissel.

Das Autograph, das 1967 fur die Edition des Werkes im Rahmen
der Neuen Mozart-Ausgabe nicht zur Verfiigung stand, weist
nachtrigliche Anderungen auf, die bereits 1889 im Revisions-
bericht der ,, Alten" Mozart-Ausgabe recht prazise beschrieben
sind:* Mozart hat in mehreren Séatzen die Textunterlegung ver-
andert, die Musette, die den ersten Auftritt des Colas anklndigt,
nachkomponiert und — offenbar als Ersatz fiir die Weiskernschen
Dialogtexte — Seccorezitative geschrieben. Gravierendster Ein-
griff ist die Notierung der Partie des Colas in den neu geschrie-
benen Rezitativen im Alt- statt im Bassschllssel. Diese Eintra-
gungen stehen offenbar mit einer geplanten Wiederauffiihrung
in Salzburg in Zusammenhang. Die neue Textfassung stammt
ndmlich von dem Salzburger Hoftrompeter und Gelegenheits-
dichter Johann Andreas Schachtner. Schachtners Hauptanliegen
war es, die Dialoge zu straffen und dabei die Weiskernschen
Prosatexte durch eine gereimte Paraphrase zu ersetzen. Er hat
an mehreren Stellen auch in die Arientexte eingegriffen und vor
allem die Zauberarie des Colas grundsétzlich neu gefasst. Wa-
rum der junge Mozart die neuen Texte nur fir die ersten beiden
Auftritte in Musik gesetzt hat, bleibt unklar. Zwar ist ein Teil der
Rezitative auf Einlagebldttern geschrieben, doch wird man an ei-
nen zufélligen Verlust aller weiteren Blatter kaum glauben wol-
len. Moglicherweise ist die geplante Auffiihrung nicht zustande
gekommen, vielmehr durch die im Mai 1769 auf Veranlassung
des Salzburger Fursterzbischofs angesetzte, prestigetrachtigere
Auffiihrung von La finta semplice ersetzt worden.

In den bisherigen Ausgaben sind die beiden Stadien der Kompo-
sition nicht sorgfaltig getrennt worden, so dass sie eine in den
Quellen nicht tberlieferte Mischfassung darstellen. Dort sind
nur die nachtréglichen Textdnderungen beriicksichtigt, nicht
aber die damit verbundene Zuweisung der Partie des Colas an
eine Alt- statt eine Bassstimme. Die vorliegende Neuausgabe
bietet im Haupttext die durch das Autograph ante correcturam
und die hiervon abhéangige Brisseler Abschrift belegte Wiener
Fassung vom Sommer/Herbst 1768 mit der urspriinglichen
Weiskernschen Textfassung. Unklar bleibt allerdings, welche
Ouverture dem Werk urspriinglich zugedacht war. Die Intrada
ist namlich der autographen Partitur vorangestellt und fehlt
auch in der Brisseler Kopie. Sie dhnelt im Tonfall deutlich der
Arie Nr. 8; selbst wenn dieser Bezug beabsichtigt gewesen sein
mag, ist nicht recht zu erkennen, warum gerade jene Arie als be-
sonders charakteristisch fur das Werk herausgehoben werden
sollte. Vielleicht aber war urspriinglich an die Ubernahme eines
bereits vorhandenen, nach Tonart und Charakter passenden In-
strumentalsatzes gedacht worden, so wie die Ouverture zu La
finta semplice auf die bereits im Januar 1768 verfertigte D-Dur-
Sinfonie KV 45 zurlickgeht. Weiskerns Text enthdlt fiir die Num-
mern 2, 4, 5, 6, 9 und 11 zusatzliche Textstrophen. Nur bei
Nummer 11 hat Mozart dies durch einen Dal-Segno-Verweis
eindeutig beriicksichtigt, so dass die zweite Strophe an Ort und
Stelle unterlegt worden ist. In Satz 16 hat Weiskern nach Colas'
Ansprache an Bastien und Bastienne eine weitere Textstrophe
fur Schaferinnen und Schéfer vorgesehen, die Mozart aus prag-
matischen Griinden — aber zum Schaden der Textlogik, da in der
Folge Colas ein Loblied auf sich selbst anstimmen muss —igno-
riert hat. Eine verbindliche Antwort, zu welchen Arien mehr als
eine Strophe gesungen werden sollte, lasst sich aus den Quellen
nicht ableiten. Die Quellen geben auch keinen Aufschluss, ob
Weiskerns Dialogtexte ungekirzt wiedergegeben wurden,
denn sie enthalten nur die musikalischen Nummern.

v

Die Salzburger Anderungen werden in folgender Weise doku-
mentiert: Die drei neuen Rezitative werden im Anhang abge-
druckt. Die Textdnderungen Schachtners in den Arien und
Duetten werden als zweite Textfassung an entsprechender Stel-
le kursiv unterlegt, die Partie des Colas wird allerdings in der
Partitur nur in den Stlicken des Anhangs im oktavierenden Vio-
linschlissel geboten. Leider bricht die Vertonung der Rezitative
in der Salzburger Fassung vor dem ersten Auftritt des Bastien
ab. Aus dramaturgischen Griinden erscheint es aber geboten,
die Partie des Bastien mit einem Sopran und nicht mit einem
Tenor zu besetzen, wenn Colas entsprechend der Salzburger
Fassung von einer Alt-Stimme dargestellt wird.

Die Originalhandschrift ist recht fllichtig geschrieben, die dyna-
mischen Bezeichnungen und Artikulationsangaben sind unvoll-
stdndig und an Parallelstellen keineswegs einheitlich. Ergdnzun-
gen wurden nur zurlickhaltend vorgenommen; hierzu zdhlen
die in den Singstimmen fast durchweg fehlenden Appoggiatu-
ren, soweit sie durch colla parte gefiihrte Instrumente belegt
sind; die Praxis scheint damals so selbstverstandlich gewesen zu
sein, dass sie nicht eigens notiert wurde. Auch wenn dies nur in
einem Teil der Sdtze explizit vorgeschrieben ist, ist davon auszu-
gehen, dass die Satzanfdnge regelmaBig forte zu spielen sind
und die Begleitung — mit Ausnahme der kurzen Einwrfe zwi-
schen den Textzeilen — mit dem Einsetzen der Singstimmen ins
piano zuriickzunehmen ist.

Hingewiesen sei auf die ungewohnliche Notierung der dialogi-
sierenden Arie Nr. 13. Schon die Partituranordnung macht deut-
lich, dass es sich nicht um ein echtes Duett handelt. Vielmehr
soll zundchst Bastien seine erste Textstrophe singen, an die
Bastiennes erste Textstrophe mit unverandert wiederholter In-
strumentalbegleitung anschlieBt, ehe Bastien den zweiten Teil
der Arie beginnt, in dem entsprechend verfahren wird. Leopold
Mozart hat diese Notationsweise im Autograph mit einer erldu-
ternden Bemerkung unmissverstandlich klargestellt.

Der Biblioteka Jagiellonska in Krakéw, der Bibliothéque Royale
Albert Iein Brissel und der Osterreichischen Nationalbibliothek
in Wien sei fur die Bereitstellung von Quellenkopien und die
freundlich gewdhrte Publikationserlaubnis verbindlich gedankt.

Ithaca/NY, im Dezember 2004 Ulrich Leisinger

3 Zu den Quellen siehe den Kritischen Bericht.

4 Wolfgang Amadeus Mozart, Neue Ausgabe sidmtlicher Werke [= NMA],
Serie II: Blihnenwerke, Werkgruppe 5: Opern und Singspiele, Band 3: Bas-
tien und Bastienne, vorgelegt von Rudolph Angermdiller, Kassel etc. 1974;
Wolfgang Amadeus Mozarts Werke [= AMA]. Kritisch durchgesehene Ge-
samtausgabe, Serie V: Opern, Band 3: Bastien und Bastienne, Leipzig 1879.
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Foreword

The last two entries in Leopold Mozart's “VerzeichniB / alles
desjenigen was dieser 12jdhrige Knab seit / seinem 7ten Jahre
componiert, und in originali kann aufgezeiget werden" (List of
all that this 12-year-old boy has composed since his 7th year;
and can be shown in its original form), possibly written in Sep-
tember 1768 for the Emperor Joseph I, refer to the first essays of
Wolfgang Amadeus Mozart in the musical-dramatic field." “He
has recently set here the operetta Bastien und Bastiefie, in Ger-
man. / And now the opera buffa La finta semplice, which in the
original amounts to 558 pages.” The date 1768 later added to
the list (probably by Mozart's sister Maria Anna in 1799) agrees
with Leopold's note “1768 nel suo 12 ano" in the autograph
score. If we can accept Leopold's statement, the composition
must date from the summer of 1768. Georg von Nissen wrote in
his Mozart biography of 1828, on the basis of documents which
are no longer accessible, about unsuccessful attempts to get La
finta semplice, K. 51, performed, and he went on: “On the oth-
er hand the German operetta Bastien und Bastienne, which he
wrote, was performed for a social gathering with theatre for the
well-known friend of the Mozart family, Dr. Mesmer, in Mes-
mer's summerhouse in a suburb of Vienna."? Leopold Mozart
did not mention this event in the letters which he wrote while
travelling, but not all of them have survived. There is a gap in the
letters between 24 September and 12 November 1768, so a
performance in the house (or garden?) of the then famous pio-
neer of magnetisim, Dr. Anton Mesmer (to whom Mozart later
created a modest memorial in Cosi fan tutte, in which Despina is
disguised as a doctor), may well have taken place during Octo-
ber of that year.

This work derives originally from Jean-Jacques Rousseau's pas-
toral comedy Le Devin du village, which from March 1753 on-
wards had been highly successful in Paris, and which was to
hold the opera stage until 1829. However, its direct model was
a free rendering of the piece, entitled Les amours de Bastien et
Bastienne by Marie-Justine-Benoite Favart, her husband
Charles-Simon Favart and Harny de Guerville, which was per-
formed beginning in September 1753. The music consisted of
popular tunes of the day, set to new words. This piece was soon
taken up by travelling troupes of actors. The Mozart family ac-
tually would have had an opportunity to see it performed by the
Bernersche Truppe in Salzburg in January 1767, with the new
melodies which had been composed by Johann Baptist Savio for
a performance in Prague in 1763.

The one-act comedy concerns the love between a country cou-
ple which is threatened by the young man'’s fickleness — a situa-
tion rescued through the wise advice of the village elder Colas.
The faithful Bastienne laments the loss of her beloved Bastien,
who has been captivated not by the charms but by the gifts of
the lady of the manor. Colas assures Bastienne that deep down,
Bastien still loves her. In order to win the waverer back, she
should pretend to be unfaithful to him, “for a joke and an ap-
parent betrayal will serve you best to regain your sweetheart.”
Bastienne promises, with a heavy heart, to follow Colas's ad-
vice, and to ignore Bastien. When the unsuspecting Bastien tells
Colas that he will do as he urges and prefer Bastienne's love to
the noble lady's gold, Colas tells him that Bastienne has already
taken another “courteous, polite, rich and charming” lover.
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Colas is persuaded to seek a means to win back Bastienne in his
supposedly magic book. He terrifies Bastien with a fierce aria
with a bizarre mixture of languages, but promises that he will
see Bastienne again, and advises him to guard his good fortune
better in the future. Bastienne at first rejects Bastien, and at first
— as she was told — refuses to be moved by his threats of suicide,
but she returns to him when he repents and promises to remain
true to her in future. Colas renews the bond between them, and
the work ends with praise for the wise magician.

As a result of a personal connection between Charles-Simon
Favart and the Viennese General Director of Spectacles, Gia-
como Durazzo, this piece soon found its way to Vienna, where
between 1755 and 1763 it was often performed in French. In
1764 the actor and translator Friedrich Wilhelm Weiskern was
ordered (by the Emperor?) to translate this successful piece into
German. The actor Johann Heinrich Friedrich Miiller helped him
with numbers 11 to 13. That translation remained popular in
Vienna for many years, and Mozart's version was based on it.
The manuscript paper on which Mozart wrote his work was of
the same type as that used for most of La finta semplice, which
was composed in Vienna, so there is scarcely a doubt that Bas-
tien und Bastienne was also written in Vienna, and not — as is
sometimes supposed in Mozart literature — in Salzburg for the
purpose of the forthcoming journey. In view of the prestigious
opera commission for the Court Theatre, Mozart is unlikely to
have embarked upon the new composition before he had fin-
ished work on La finta semplice, which was virtually completed
in July 1768.

The songlike style of this piece, simple in its instrumentation,
with a preference for major keys with few sharps or flats, and
simple meters in 2/4 and 3/4 time, was deliberately chosen by
Mozart to characterize lowly country folk, and should not be all
too quickly attributed to his youth. This is evident from the
greatly contrasting “magic aria” of Colas. This work should
therefore be compared, not with contemporaneous operas, or
even to opera buffa of the time such as La finta semplice, but
rather to the arias of popular Viennese comedy, which unfortu-
nately is sparsely documented. The Viennese version of Bastien
und Bastienne is preserved not only in the autograph score,
kept in the Biblioteka Jagiellonska in Krakéw, but also in a con-
temporary copy — whose significance has been underestimated
— in the Francois-Joseph Fétis collection in the Bibliothéque
Royale Albert ler, Brussels.3

Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Complete Edition, edited by the Inter-
nationalen Stiftung Mozarteum Salzburg. Compiled and annotated by Wil-
helm A. Bauer and Otto Erich Deutsch, vol. 1, Kassel, etc., 1962, p. 287-289.
See also Ulrich Leisinger, “Bastien und Bastienne. Neue Antworten und Fra-
gen zum Kontext und zur Entstehungsgeschichte,” in: Mozartjahrbuch 2006
(in prep.).

Georg Nikolaus (von) Nissen, Biographie W. A. Mozart's. Based on original
letters, collections written all about him, with many new supplements, litho-
graphs, musical examples, and a facsimile; ed. by Constanze, the widow Nis-
sen, formerly the widow Mozart, Leipzig, 1828, p. 127.

Concerning the sources see the Critical Report.



The autograph score, which was not available in 1967 for the
edition of this work in the Neue Mozart-Ausgabe, contains lat-
er alterations, which were described precisely in 1889 in the
“Revisionsbericht” of the “Alte” Mozart-Ausgabe:* in several
movements Mozart altered the textual underlay, he composed,
as an addition, the Musette which heralds the first entry of
Colas, and — obviously to replace Weiskern's dialog — he wrote
secco recitatives. The most striking change is the fact that in the
newly composed recitatives the role of Colas is written in the
alto instead of bass clef. These alterations were evidently con-
nected with a planned performance of the work in Salzburg,
because the new words were by the Salzburg Court trumpeter
and occasional poet Johann Andreas Schachtner. His primary
concern was to tighten the dialog and in so doing to replace
Weiskern's prose with a rhymed paraphrase. At several points
he also changed the words of arias; in particular he fundamen-
tally altered Colas's “magic" aria. It is unclear why the young
Mozart set the new words to music only in the first two scenes.
It is true that some of the recitatives were written on separate
sheets, but it seems unlikely that all the other sheets were acci-
dentally lost. Possibly the planned performance was cancelled,
but it is rather more likely that it may have been replaced by the
more prestigious performance of La finta semplice given in May
1769, on the orders of the Prince-Archbishop of Salzburg.

In previous editions the two stages of the composition of
Bastien und Bastienne were not clearly differentiated, leading
to a hybrid version which does not exist in the sources. In those
editions the later alterations of words were taken into consider-
ation, but not the change of the role of Colas from a bass to an
alto. Our new edition presents the primary text of the work as it
is found in the autograph score ante correcturam, i.e., the Vien-
na version from the summer/autumn of 1768 with Weiskern's
original words, together with the Brussels copy, which confirms
the Vienna version. However, it is unclear which overture was
originally intended to open the work. Namely, the Intrada was
loosely inserted at the beginning of the autograph score, and
furthermore it is not a part of the Brussels copy. Its tone is simi-
lar to Aria No. 8; but if this relationship is intentional it is not
clear why this particular aria was singled out as being especially
characteristic of the work. Perhaps it was originally intended to
make use of a previously composed instrumental piece, suitable
in tonality and character, just as the Overture to La finta sem-
plice was based on the Symphony in D major, K. 45, which had
already been composed in January 1768. Weiskern's text con-
tains additional verses for numbers 2, 4, 5, 6, 9 and 11. Only in
number 11 did Mozart write a Dal Segno sign, so that the sec-
ond verse could be set immediately, on the spot. In movement
16 Weiskern gave, after Colas's words to Bastian and Bastienne,
a further verse for shepherdesses and shepherds, which Mozart
omitted for practical reasons — but to the detriment of the logic
of the text, because the absence of the chorus makes makes it
necessary for Colas to sing in praise of himself. The sources pro-
vide no definite answer to the question as to which of the arias
should be sung with more than one verse. The sources also do
not show which of the sections of Weiskern's dialog were spo-
ken without cuts, because they contain only the musical num-
bers.

The Salzburg alterations are given as follows: the three new
recitatives are printed in the Appendix. Schachtner's changes to
words in the arias and duets are printed as an alternative text, in
italics, at the appropriate places. In the score the role of Colas is
written in the octave-treble clef only in the pieces in the Appen-
dix. Unfortunately the musical setting of the recitatives in the
Salzburg version breaks off before the first entry of Bastien. For
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dramaturgical reasons it seems advisable to use a soprano rather
than a tenor for the role of Bastien if, in correspondence to the
Salzburg version, Colas is to be sung by an alto.

The original manuscript score was written hastily: the dynamic
markings and articulation signs are incomplete, and by no
means always uniform in parallel passages. Additions were
made only sparingly; this includes the appoggiaturas which are
missing in the voice parts almost without exception but which
were added if they could be verified in the colla parte instru-
ments; the practice of using them was so obvious and under-
stood that they were not expressly notated. Even though this is
explicitly written in only a few instances, it can be assumed that
the beginning of each movement is to be played forte, and that
the accompaniment — except for brief interjections between the
lines of words — is reduced to piano at the entry of the voice.

The unusual notation in the dialog-like Aria, No. 13 must be
mentioned. Just the ordering of the score makes it clear that this
is not a genuine duet. Rather Bastien should sing his first verse,
followed by Bastienne’s first verse, with an instrumental accom-
paniment which is repeated, unchanged, before Bastien sings
the second half of the aria, following the same procedure. Leo-
pold Mozart clarified unmistakably this style of notation in the
autograph with an explanatory remark.

Grateful thanks to the Biblioteka Jagiellonska in Krakow, the
Bibliothéque Royale Albert ler in Brussels and the Osterreich-
ische Nationalbibliothek in Vienna, for providing copies of the
source material, and for kindly granting permission to publish
the edition.

Ithaca/NY, December 2004
Translation: John Coombs

Ulrich Leisinger

4 Wolfgang Amadeus Mozart, Neue Ausgabe samtlicher Werke [= NMA], se-
ries Il: Biihnenwerke, section 5: Opern und Singspiele, vol. 3: Bastien und
Bastienne, edited by Rudolph Angermiiller, Kassel, etc., 1974; Wolfgang
Amadeus Mozarts Werke [= AMAY. Kritisch durchgesehene Gesamtausgabe,
series V: Opern, vol. 3: Bastien und Bastienne, Leipzig, 1879.
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Avant-propos

Les deux derniéres entrées du catalogue des ceuvres du jeune
Mozart (« VerzeichniB / alles desjenigen was dieser 12jahrige
Knab seit / seinem 7ten Jahre componiert, und in originali kann
aufgezeiget werden ») que Léopold, son pére, aurait probable-
ment dressé au cours du mois de septembre de I'année 1768
pour le présenter a I'empereur Joseph I, ont trait aux premiers
essais de Wolfgang Amadeus dans le domaine de la musique
dramatique :'« Die operetta Bastien und Bastien(n)e, in Teutsch,
hat er kurzlich hier in Musik gesetzt. / Und nun die opera Buffa
La Finta semplice, die in der Original Spart 558 Seiten betrégt »
(il a récemment mis ici en musique I'operetta Bastien et Bastien-
ne, en allemand, et a présent I'opera buffa La Finta semplice,
dont la partition originale compte 558 pages). Le millésime
1768 ajouté par la suite a cet inventaire (probablement en 1799
par la sceur de Mozart, Maria Anna), est en accord avec la date
portée par Leopold Mozart « 1768 nel suo 12 an(n)o » sur I'au-
tographe. Si I'on accepte de prendre les indications de Leopold
a la lettre, I'ceuvre aurait été composée au cours de I'été 1768.
En 1828 Georg von Nissen rapporte dans sa biographie de Mo-
zart, sur la base de documents aujourd'hui perdus, les efforts
déployés en vain pour une représentation de La finta semplice
KV 51 avant de poursuivre : « En revanche, I'opérette alleman-
de Bastien et Bastienne, qu'il avait composée pour un théatre de
société du Dr. Mesmer, I'ami bien connu de la famille Mozart,
fut représentée dans la villégiature de Mesmer, dans les fau-
bourgs de Vienne ».2 Les lettres de voyage de Mozart n'en di-
sent rien ; certes elles ne sont pas conservées dans leur totalité.
On ne posséde en effet aucune lettre entre les dates du 24 sep-
tembre et le 12 novembre 1768, de sorte qu'il est permis d'ima-
giner que |'ceuvre pourrait avoir été donnée dans la résidence de
campagne (ou dans le jardin ?) du Dr. Anton Mesmer qui jouis-
sait alors d'une grande réputation de « Magnétiseur » (que Mo-
zart immortalisera modestement un peu plus tard dans Cosi fan
tutte lorsque Despina apparait travestie en médecin).

L'ceuvre est inspirée du Devin du village, une comédie pastora-
le de Jean-Jacques Rousseau qui connaissait depuis mars 1753
un grand succes a Paris et qui se maintint a I'affiche jusqu’en
1829. Elle est cependant directement tirée d'une parodie jouée
depuis le mois de septembre 1753 intitulée Les amours de Bas-
tien et Bastienne dont les textes avaient été rédigés par Marie-
Justine-Benoite Favart, son époux Charles-Simon Favart et Har-
ny de Guerville. La musique était faite de mélodies populaires de
I'époque sur lesquelles les nouveaux textes furent composés. La
piece fut bientdt diffusée par des troupes de comédiens itiné-
rants. En janvier 1767 la famille pourrait ainsi avoir eu I'occasion
de I'entendre a Salzbourg dans une interprétation de la troupe
de Berner avec les nouvelles mélodies composées par Jean-Bap-
tiste Savio en 1763 pour des représentations pragoises.

La comédie pastorale en un acte a pour sujet I'amour de deux
enfants de la campagne, mis en danger par I'inconstance de
I'amant, et qui finit par étre sauvé grace a I'intervention du de-
vin du village Colas. La fidele Bastienne se lamente de la perte
de son amant Bastien qui a succombé non point aux charmes,
mais aux cadeaux d'une dame noble du chateau. Colas assure
Bastienne que Bastien |'aime en dépit de tout. Il lui suggére,
pour regagner I'amour de I'infidele, de faire mine de feindre I'in-
souciance a son égard : « car la plaisanterie et I'infidélité feinte
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te serviront au mieux pour reconquérir son amant ». Bastienne
promet, méme s'il lui en colte, de suivre |'avis de Colas et
d'ignorer Bastien. Lorsque Bastien, qui ne se doute de rien, s'ap-
proche de Colas pour lui annoncer qu'il préfére I'amour de Bas-
tienne al'or de la belle dame — comme Colas lui avait conseillé —
Colas lui confie que Bastienne s'est déja promise a un homme
« courtois, aux bonnes maniéres, riche et aimable ». Colas se
laisse persuader de trouver dans son livre de prodiges un moyen
de reconquérir I'amour de Bastienne. Il provoque chez Bastien
terreur et effroi avec un air bouffon qui mélange toutes sortes
de langues, mais il lui promet qu'il reverra bient6t Bastienne et
lui conseille de prendre désormais garde de son véritable bon-
heur, mieux qu'il ne I'a fait jusqu'a présent. Bastienne commen-
ce tout d'abord — comme il lui avait été conseillé — par repousser
Bastien, et ne se laisse pas impressionner par ses menaces de
suicide, et finit par le rejoindre lorsqu'il abjure ses écarts et pro-
met d'étre désormais fidele. Colas scelle cette nouvelle union et
I'ceuvre s'achéve sur les louanges du sage devin.

Charles-Simon Favart connaissant personnellement I'inspecteur
général des spectacles viennois Giacomo Durazzo, I'ceuvre par-
vint donc bient6t a Vienne ou elle fut donnée plusieurs fois en
francais entre 1755 et 1763. En 1764, le comédien et traducteur
Friedrich Wilhelm Weiskern recut I'ordre (impérial ?) de traduire
en allemand la piece a succés. Le comédien Johann Heinrich
Friedrich Muller I'assista pour la traduction des numéros 11 a
13. Cette traduction fut utilisée a Vienne durant plusieurs dé-
cennies et c'est également le texte que Mozart adopta pour sa
composition. Les types de papier sur lesquels Mozart a copié
I'ceuvre se retrouvent aussi dans le manuscrit de La finta sempli-
ce qu'il avait composée a Vienne, de sorte qu'il ne subsiste gue-
re de doute que le petit opéra avait vu le jour a Vienne et pour
ce lieu, et non pas — comme le soutient ici et |a la littérature mo-
zartienne — déja a Salzbourg dans la perspective future de ce
voyage. Au vu de la commande prestigieuse pour le Théatre de
la cour, il est peu probable que Mozart ait entrepris la nouvelle
composition avant d'avoir achevé, en juillet 1768, la composi-
tion de La finta semplice.

La simplicité des lignes mélodiques et de I'instrumentation, les
tonalités majeures avec peu d'altérations a la clef et des métres
simples (2/4 et 3/4) ont été délibérément choisis par Mozart
pour caractériser au plus juste le bas-peuple dont sont issus les
protagonistes de I'intrigue. On se gardera donc bien d'attribuer
cette simplicité stylistique au jeune dge du compositeur. Il suffit
de considérer un instant |'air contrastant d'envodtement de Co-
las. L'ceuvre ne peut donc étre comparée a I'opéra de la méme
époque, ni méme a un opera buffa comme La finta semplice,

Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Edition intégrale. Ed. par la « Inter-
nationale Stiftung Mozarteum Salzburg ». Rass. et expl. par Wilhelm A. Bau-
er et Otto Erich Deutsch, Vol. 1, Kassel, etc., 1962, p. 287-289. Voir aussi Ul-
rich Leisinger, « Bastien und Bastienne. Neue Antworten und Fragen zum
Kontext und zur Entstehungsgeschichte », dans : Mozartjahrbuch 2006 (en
prép.).

Georg Nikolaus (von) Nissen, Biographie W. A. Mozart's. D'apres des lettres
originales, collections de tout de qui a été écrit sur lui, avec de nombreux sup-
pléments nouveaux, lithographies, feuillets musicaux et un fac similé éd. par
Constanze, veuve de Nissen, ancienne veuve Mozart, Leipzig, 1828, p. 127.
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mais seulement aux airs — malheureusement mal documentés —
de la comédie populaire viennoise. La version viennoise de Bas-
tien et Bastienne n'est pas seulement parvenue par I'auto-
graphe conservé a la Biblioteka Jagiellonska a Cracovie, mais
également par une copie contemporaine conservée dans la col-
lection Francois-Joseph Fétis a la Bibliothéque Royale Albert ler a
Bruxelles, et dont I'intérét semble avoir été sous-estimé jusqu'a
présent.3

L'autographe, qui n'a pas pu étre consulté en 1967 pour |'édi-
tion de I'ceuvre dans le cadre de la Neue Mozart-Ausgabe, pré-
sente des modifications effectuées ultérieurement et qui sont
déja trés précisément décrites dans I'apparat critique de I'édition
de 1889 (« Alte » Mozart-Ausgabe) :* Mozart a modifié dans
plusieurs mouvements la disposition du texte ; la musette qui
annonce la premiére entrée de Colas a été composée dans un
second temps ; des récitatifs secco ont été ajoutés, apparem-
ment en guise de substitution aux dialogues du texte de Weis-
kern. Ce qu'il y a de plus surprenant dans ces additions, c'est le
fait que la partie de Colas, dans les récitatifs de derniére main,
sont notés en clef d'ut troisiéme ligne et non en clef de fa. Ces
additions sont probablement liées a un projet de reprise a Salz-
bourg. La nouvelle version du texte est en effet I'ceuvre de
Johann Andreas Schachtner, trompettiste a la cour et poéte a ses
heures. Schachtner s'était principalement efforcé de mettre un
peu de rigueur dans les dialogues, et de substituer au texte en
prose de Weiskern une paraphrase rimée. Il est également inter-
venu a divers endroits des textes des airs et a complétement ré-
écrit I'air d'envoltement de Colas. On ne sait pas trop pour
quelle raison le jeune Mozart n'a mis en musique que les nou-
veaux textes des deux premieres entrées. Certes, une part des
récitatifs est notée sur des feuillets additionnels, mais il est diffi-
cile d'imaginer que les autres feuillets auraient été accidentelle-
ment perdus. On retiendra plutét I'hypothése que la représen-
tation n'a pas eu lieu, et qu'a la demande du prince évéque de
Salzbourg, on fit exécuter, au mois de mai 1769, la plus presti-
gieuse La finta semplice.

Dans les anciennes éditions, les deux stades de la composition
n'ont pas été soigneusement distingués. Ces éditions donnent
ainsi une version mixte qui n'est pas transmise par les sources.
Elles prennent en compte les seules modifications apportées au
texte, mais non point I'attribution de la partie de Colas a une
voix d'alto au lieu d'une voix de basse. Le texte de base de la
présente édition est celui de I'autographe (avant correction) et
sa copie bruxelloise donnant la version de I'été/ I'automne 1768
avec le texte original de Weiskern. On ignore toutefois quelle
ouverture se trouvait originellement associée a I'ceuvre. Lintra-
da est mise devant a la partition autographe, aussi, elle est ab-
sente de la copie bruxelloise. Elle s'apparente musicalement a
I'Air n° 8 ; méme si cette parenté avait été intentionnelle, on ne
voit pas trés bien pourquoi cet air précisément aurait d(i tre mis
en relief. Mais peut-étre avait-on pensé a reprendre une piéce
instrumentale déja écrite, qui conviendrait du point de vue de la
tonalité et du caractére — I'ouverture de la Finta semplice
n'avait-elle pas été tirée de la symphonie en ré majeur KV 45
composée en janvier 1768 ? Le texte de Weiskern donne des
strophes supplémentaires pour les numéros 2, 4, 5, 6, 9 et 11.
Mozart n'en a tenu compte qu'au numero 11 par un signe de
reprise, de telle sorte que la deuxiéme strophe a été mis sur pla-
ce. Au 16¢ mouvement, apres que Colas se soit adressé a Bastien
et a Bastienne, Weiskern a prévu une autre strophe pour des
bergers. Mozart I'aignorée pour des raisons pragmatiques, mais
au détriment de la logique textuelle, car Colas doit ensuite en-
tonner un chant a sa propre louange. Les sources demeurent
muettes sur la question de savoir quels étaient les airs qui com-
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portaient plus d'une strophe. De méme, elles n'apportent aucu-
ne réponse a la question de savoir si les dialogues de Weiskern
ont été donnés intégralement, car elles ne comportent que les
piéces musicales.

Les modifications opérées a Salzbourg ont été consignées selon
le protocole suivant : les trois nouveaux récitatifs ont été repro-
duits en appendice. Les modifications du texte de Schachtner
dans les airs et les duos ont été disposée sous la musique, en ita-
liques, comme seconde version du texte. La partition ne repro-
duit cependant la partie de Colas en clef de sol octaviante que
les pieces de I'appendice. Dans la version de Salzbourg, la mise
en musique des récitatifs s'interrompt avant la premiére entrée
de Bastien. Pour des raisons tenant a la dramaturgie, on recom-
mandera de confier la partie de Bastien a un soprano et non pas
a un ténor, dés lors que la partie de Colas doit étre chanté par un
alto, et ce conformément a la version de Salzbourg.

Le manuscrit original présente une apparence relativement né-
gligée : les indications d'intensité et de phrasé sont incomplétes
et les passages identiques ne sont pas traités de maniére homo-
gene. Nos ajouts ont été apportés avec beaucoup de parcimo-
nie, en particulier au niveau des appoggiatures, pour ainsi dire
absentes dans les parties vocales, qui n'ont été ajoutées que la
ou leur présence est suggérée par I'accompagnement instru-
mental colla parte. Elles n'ont sans doute pas été notées, dans la
mesure oU dans les pratiques de I'époque cela allait de soi. Mé-
me si cela n'est explicitement indiqué que dans certains mouve-
ments, on peut adopter le principe que les différents mouve-
ments sont en régle générale, attaqués forte et que I'accompa-
gnement — a l'exception des bréves interventions entre les
éléments du texte — doit basculer en piano a I'entrée de la par-
tie vocale.

On fera remarquer la notation inhabituelle de I'Aria n° 13 en
dialogue. L'ordre de la partition a lui seul montre qu'il ne s'agit
pas d'un véritable duo. Bastien doit au contraire chanter sa pre-
miere strophe sur laquelle enchaine la premiére strophe de Bas-
tienne avec accompagnement instrumental repris sans change-
ment, avant que Bastien n'entame la deuxiéme partie de I'aria
oU le procédé est le méme. Léopold Mozart a mis cette notation
au clair dans I'autographe avec une remarque explicative, ce qui
ne permet aucune confusion.

Nous remercions la Biblioteka Jagiellonska a Cracovie, la Biblio-
theque Royale Albert ler & Bruxelles et la Osterreichische Natio-
nalbibliothek a Vienne d'avoir mis a notre disposition des copies
de ces sources et d'en avoir autorisé la publication.

Ithaca, NY, USA décembre 2004
Traduction : C. Henri Meyer

Ulrich Leisinger

3 Pour les sources, cf. I'Apparat critique.

4 Wolfgang Amadeus Mozart, Neue Ausgabe sidmtlicher Werke [= NMA],
Série Il : Biihnenwerke, Groupe d'ceuvres 5 : Opern und Singspiele, Volume 3 :
Bastien und Bastienne, présenté par Rudolph Angermitiller, Kassel, etc., 1974 ;
Wolfgang Amadeus Mozarts Werke [= AMA]. Edition intégrale soumise a
une révision critique, Série V : Opern, Volume 3 : Bastien und Bastienne,
Leipzig, 1879.
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Intrada *

Allegro

Bastien und Bastienne

KV 50 (Wiener Fassung, 1768 / F. W. Weiskern)

Wolfgang Amadeus Mozart
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Oboe I, 11 Eﬁ — | a | |
\
4
Corno I, IT - T - I - I - ! !
in Sol / G [@ t i f f f
\
v . , , [ .
Violino T % 2 — 1. c |, 2
P I L4 ' \F_ ¢
Violinollﬁ ............ e S B S A A

TT®
TT®

Y
1
T

TT®
TTe

AE

=

AN

—
.

i

[

* Zur Herkunft des Satzes (Salzburg 1769?) siche Vorwort. / Concerning the origin of the movement (Salzburg 1769?), see the Foreword.

Auffithrungsdauer / Duration: ca. 37 min.
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Erster Auftritt *

Die Schaubiihne ist ein Dorf mit der Aussicht ins Feld.
Bastienne allein.

1. Aria

Andante un poco Adagio
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* Zur Herkunft der szenischen Anweisungen siche Vorwort. / Concerning the origin of the stage directions, see the Foreword.
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O\\ 2bens. So oft ich an ihn denke, muss ich weinen;

* Vgl. Kritischen Bericht. / See Critical Report.

%% Zur spiteren Rezitativfassung (Salzburg 1769 / J. A. Schachtner) siche Vorwort und Anhang S. 79.
Concerning the recitation version (Salzburg 1769/ J. A. Schachtner), see the Foreword and Appendix, p. 79.

Carus 51.050 7



2. Aria

Andante \

-
Como L II ﬁ;l:‘ﬁﬁi:—'i z —=
inFa/F P —— H £ i

™ fLI' = 7 y

~

-’ o I;_é o2 /\P- [P —!——r—|

Violino I X —= H%%QE SSEEEENEE
- | ] 1 "
Violino Il % s | e, o .
| 1
f P s ==
p—— 2.2 PPN

Viola E —t F oo o 4 o & =E=s = :

N ‘If _PH f p

A
Bastienne D = ! = ] = £ ]
| 4
1.Ich  geh itzt auf di
-

A . -— \Q’b' T ﬁ T g F EFa E
H Il /A _,Q/A,bl II'I T ’
ganz ge - dan-ken-leer, : ° ken - leer. Denn ich sehdort zur Freu - de nichts
{\, Ich seh zu mei - ner
o |  — | _ 6@ | — .  —)
Q_—‘—:. —.E—H— - e ———— o I !
L b : RN === e :
& L
™ | M | | o)
f = Iir [ ] |
> ot . L A
e — |t et 3
! ==
& o — ~
Y ] Y ] I=. Fﬁ? Y ] Y ] hAI' Y ]
_r ry Iy I E I [y [y " d"__r [y i
.: ~
e — JAS
QJ I I |
tr
N e e e e
%% I'I ’V Iyl I Irl LA | 4 ’V 1 : ! I : I I
?\ _1s mein Lam-mer - heer, nichts als mein Lam mer heer.
'
f

* Zur spiteren Textfassung (Salzburg 1769 /J. A. Schachtner) siche Vorwort.
Concerning the later version of the text (Salzburg 1769 / J. A. Schachtner), see the Foreword.

8

Carus 51.050



23

b ok
N q&¢
TT® L
| 18N | TR
(s
A HEA,
-
b ok
by i~
ol T
Lnnl

17
4

Y ]
Iy

Y 2
[y

'Tnl:-\_/
Jr

[y

|
kein Spaf3
dem Herz

[—

Ach! ganz al - lein vol-ler Pein stets zu

ist

sein,

bringt _

_ _ - | _
TTel— 17 T y
> Tel— T T I
Ll L@l | _.
L . A4 (T AN |
RN T i
N m.m n Y | | i
hEER | |
g |
] m m nll <0 il
53 T I
2 S el o ol He
8BS e | o] felllr v 3 i
S i B
1L E 3 o o/ / 2 M
L . % 2
(VI ol xell | 2.3 il
¢ n-. L ] TTT1
'« [
R
ng Y g
o — i -3 Q]
Terd m - - wn EEE
%
7 i \ IS
z
Q
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g
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o
A
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T A (1T
e 8
i i -
Uk = 7" \
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- H H S
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... .._ g ~e
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- NEY -3 B S - ILEE Q|
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.- ] g : g
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#% 1, Note besser g statt g/? / 15! note better g instead of g' ?

* Vegl. Kritischen Bericht. / See Critical Report.
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Ty I I = ’
T I LA — ﬂl feo ——T— T
™ '| —&—&—
|| Yy = 1 | — | | I 1
| f I -
Gras, ist kein Spal_ im gri - nen Gras.
Schmerz, bringt _ dem Herz __ nur Qual und Schmerz.
*
v - "' |
O 1 1 | =X T
[‘#'L- e i

———— '

2. Kehr ich bei dunkeln Schatten Ach! ganz aV’ \)(’
ins Dorf, so wird die Zeit mir lang. voller Pej- b
Ich find keinen Gatten stets zu \Q’

<

zum Tanz und zum Gesang. brine* ~ O

7+,

Colas kor

3. Musette **
Violino I = :: =

Violino II

|
f = y y
Y S I — —  E— — S S — — — T — T
4 o 6 o ¢ 4 o o 0 4 |4 o o 6 o (¢ ¢ ¢ ¢ ¢ ¢
. . - .- . -
T T T T T T T
I I I I I I I

{
3
E’
1.

~n
N
™

* Vgl. Kritischen Bericht. / See Critical Report.
%% Spiter hinzugefiigt, siche Vorwort. / The piece was added later, see the Foreword.

10 Carus 51.050



4. Aria

Allegro
_ #ok ;
Oboe I, 11 m— = =
e 7 T y
N\
- I\ ) a— s »
Violino I : ; e e e . ! r
[ 4 | [ 4 P
(DO J —
N > '._F ®
Violino II : 4 e e e L e S e e . £
ﬁ, F = - g | |
f ] ]
Viola e — ¢ . . T
|4

” ¥
das zu-kiinft-ge Gli-cke,
sein zu - kiinf-tigs Glii-cke,

Lg!: - I ‘Il I;
Jr

-
T 1] T
1] 1f "4 1S i
|4 T L7 1]
| L | 4 "4 17 1 |
| 4 T
ge-schwind aus dem ver-lieb-ten Bli - cke,
Y o s  _ .
I = | el oY T
T 1 1 bl
- || I I 1
A - 1 | —— 1 1

* Zur Stimmlage des Colas in der Salzburger Fassung siche Vorwort. / Concerning the range of Colas in the Salzburg version, see the Foreword.
** Zur Taktvorzeichnung siehe Kritischen Bericht. / Concerning the time signature, see the Critical Report.
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Schick-sal
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ich das

les

dass bloB3 des Liebs-ten Gunst kann zum Ver-gnii-gen tau- gen.

he,

seh,
se -

O
o WL Y

* Vgl. Kritischen Bericht. / See Critical Report.
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Gunst kann zum Ver-gnii-gen tau - gen. Und so steckt mei - ne

Wie leicht wird mir die

~

pe, pPe .

i
i)

Cresc.

|
|
zwei ent - flamm-ten gen.
zwel ver - lieb - ten
v . 2 o o 2 r~
| I e | e | T . ¥ | T I I P 1l |
Ty 11 1 1 | | | 1 | | of 1] I q 1J | | el - Y 2 1
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L # n (I —— — f = — o
4 ! — O]

Carus 51.050 13



Bastienne:

Colas:

Bastienne:

Colas:

Bastienne:

Colas:

Bastienne:

Colas:

Bastienne:

Colas:

Bastienne:

Colas:

Bastienne:

Colas:

Bastienne:

Colas:

Bastienne:

Colas:

Bastienne:

* Zur Textfassung nach |
For the vers’

*% L Tumr
*k*k = Heir

* 9. Lisett schaut Petern seufzend an
und klagt, dass ihr was fehlet.
Er lacht und schweigt, der Dummrian, **
errat nicht, was sie quélet.
Ich sag ihm gleich: du kannst als Mann
vom Seufzen sie befreien.
Sie dankt, der Handel ist getan
ohn alle Hexereien.

Guten Morgen, Herr Colas! Wolltest du mir wohl einen Gefallen erweisen?
Ja, mit Freuden, mein Herzchen. Lass horen, was verlangst du von mir?

Ich wiinsche ein Mittel wider den Verdruss, der mich naget. Du, als ein Zauberer,
kannst mir dasselbe ohnfehlbar erteilen.

Ja, ganz gewiss. Du hittest dich an keinen bessern wenden konnen. O potz Stern! ,b?o
ich besitze wunderbare Geheimnisse, zwei schonen Augen gutes Gliick zu prophezeien. \\

Aber, Herr Colas, ich habe kein Geld. Du musst dich schon mit diesen Ohrbuckeln S
befriedigen, die ich dir schenke. Sie sind von klarem Golde. 0")

Geh, meine Tochter, mit deinen Ohrbuckeln. (/’b'
Wie? du willst sie verschméhen? ®

Bei einem so hiibschen Kinde, wie du bist, nehme ich mit ein Paar Busserln fiirlieb. (vd)
(er will sie umarmen.) b\)Q

Nicht, nicht, Herr Colas! Alle meine Busserl sind fiir den Bastien aufgehoben. S \Q;
und erlaube, dass ich von meiner Heurat *::* mit dir rede. Was ratest du mir? < Q

Sterben, so jung? Ei beileibe nicht, das wire ewig schade. *
Aber alle Leute sagen, dass mich Bastien verlassen hat. ((\Ib’
Eh, mach dir deswegen keinen Kummer. \%

Sollte es moglich sein? O Gliick! So hélt er mich noch fiir s~

Er liebt dich vom Grunde der Seele.
Und doch ist er mir ungetreu?

Dein Bastien ist nur ein wenig flatterhaft. Sei ¢’
Deine Schonheit hilt ihn fest.

Aber, wenn er einmal mein Mann werden .
weillt du das?

Sei ruhig! Dein geliebter Gegens’ . ' ist gar n’

Den Aufputz? Hat ihn wohl °

.n Bericht.
’b‘\ .ibretto see the Critical Report.
N
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5. Aria
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* Vgl. aber T. 80ff. / However, see bar 80ff.
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2. Hat jemals am Kirchweihfeste

jemand so wie er gestutzt?
Sein Hut ward von mir aufs Beste
mit viel Maschen aufgeputzt.
Nie wird mich die Miihe reuen,
denn ich bin noch jetzt ihm hold.
Seine Floten und Schalmeien
zierten Bander voller Gold.

Ja, den Falschen recht zu schmt
ward mein Mieder nicht geschor
und jetzt darf er mich beriicken,
da ich ihn so wohl belohnt?
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Colas: O, die Edelfrau vom Schlosse weifl ihn noch besser zu verpflichten. Um ihn an sich zu ziehen, erwidert sie seine Hoflichkeiten
mit den kostlichsten Geschenken. Kann es uns wohl an Liebhabern fehlen, wenn man die Gewogenheiten bezahlt?

6. Aria

Allegro moderato
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e Ol | I T - e - T e L : T I‘ I
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Tu - gend, dass die

noch in Schia - fer - hit -

2. Gegen Abend, -
ein vornehr
und verhie.
mich ge~" v
Er-

'E:"

d

3. ,Schonstes Kind, ihr seid recht zum Charmieren!”,
schwur mir ein geschmiickter Herzensdieb,
»<Kommt mit mir! Thr sollt mein Haus regieren,
ich hab euch mehr als mich selbsten lieb.“

Aber ich erkannte gleich den Schmeichler,
und dem Heuchler

ward sein Hoffen nicht belohnt.

Geht! sagt ich, und lernt von meiner Jugend:
dass die Tugend

noch in Schiferhiitten wohnt.

o \,qo n! Ich bin Biirge fiir deinen Wetterhahn. Er wird zuriicke kehren,
3\\, sariir. Aber du musst dir eine andre Art angewohnen. Du musst ein wenig
r& paBhaft und leichtsinnig werden. Ein Liebhaber wird zur Bestdndigkeit nicht leichter

0? .1 Scherz und Fopperei gebracht.

“astis rb\'oe’ vird schwer halten. Wenn ich ihn sehe, verliere ich gleich Sprache und Stimme.

22

<h schau nur, ob meine Armel weif sind, ob das Krosel recht in die Falten gelegt und das
Mieder gerad eingeschniiret ist, ob mein Rock sich wohl ausbreitet, und ob Schuh und
Striimpfe sauber sind.

Das taugt nichts, mein Kind. Einen Unbestidndigen zurechte zu bringen, muss man selbst
ein wenig flatterhaft scheinen. Man muss sich stellen, vor dem Liebsten zu fliehen, wenn man sich
gleich herzlich nach ihm sehnt. Schau, das ist die rechte Art, so machen es die Damen in der Stadt.
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7. Duetto
Corno I, I1
inFa/F
Violino I
Violino IT
Viola
Bastienne
Colas

Basso

_g‘e

| 4

17
| 4
den ich ge
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mit Fleil be -

mein Kind, __
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Ja,_ mein Herr,
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Nacht.
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(zu Bastienne)

* (beiseite)

AN

die  Un-schuld! Dir_

07

schuld!

Un

die

Nimm ein munt-res We-sen an!

—

-
1J
4

ich

tu, _
mein Herr,

Gut,
Ja

ich kann.
ich kann

viel
gut

[S{OJ—
SO __

tu, _
mein  Herr,

ich

* Vgl. Kritischen Bericht. / See Critical Report.
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kann. Gut, ich tu, so viel ich kann. Gut, ich tu, sec

Ja, mein Herr, so gut ich  kann. Ja, mein Herr,

Nimm ein munt-res We-sen
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Dritter Auftritt

Colas allein.

Dieses Liebhaberpaar ist wahrlich ein rechtes Wunderwerk. Dergleichen Unschuld wird man schwerlic
Lande finden. In der Stadt ist man schon im Weisbédndel witziger, und die Tochter weifs oft mehr als dic
Doch da kémmt unser Liebhaber, dieser angenehme Gegenstand, welchen man den Junkern vorziehet.

Thr gespreizten Jungfernknechte! Das ist eine treffliche Lektion fiir euch. Eure Schonen laufen den Bau
gnidige Herren, kaum iiber die Achsel anschauet.
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Vierter Auftritt

Colas, Bastien.

Allegro
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* Vgl. Kritischen Bericht. / See Critical Report.
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keit, Bas-ti - en-nens Lieb - lich - keit macht mich mehr als_ Gold er - freut. Bas-ti - en-nen-
o o » » ° ]
[\g: — e a : = e o —
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5 ’ 0\ 1ch, dass du endlich zu dir selber kommst, dass du der leeren Schmeicheleien satt bist und mein .
rb\'O .« ldssest. Doch du folgest meinem Rate zu spit; das Weinlesen ist schon vorbei.

0(0% ¢ Das Weinlesen ist vorbei? Was will das sagen?

v van hat dir den Abschied gegeben.

Basuon:  Geh! du hast Lust, mich zu foppen. Meine Bastienne sollte mir ihr kleines liebes Herz entziehen? Nein, daz
Sie gibt es gewiss keinem andern.

Colas: Wenn sie es nicht gibt, so lésst sie sich’s doch nehmen.
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9. Aria
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2. Thre Gunst mir zu 6@ 3. Wenn wir manchmal Plumpsack spielen,
spart sie keine ~ \Q klopft sie keinen so wie mich,
schlieft* be’ ((\ bald muss ich Haarriipfel fiihlen,
schreckt ~ QOQJ bald trifft mich ein Nadelstich,
oder w* N bald stiehlt sie mir Kramp und Hacke,
oder st. &\l bald erwischt sie mich beim Ohr:
od~ \Q; leucht’t aus so viel Schabernacke
> nicht die helle Liebe vor?

Colas: R O Jeliebte einen andern Anbeter hat. Er ist hoflich, artig, reich und liebenswiirdig.
Bas* t ! Q} _egangen sein? Und woher weifit du das?

fz}’qo 1 Ist das wahr?
,§s\\’ aur allzu wahr. Armer Nachbar! du wirst es schon erfahren.
stien. 0? asend! wie bin ich so ungliicklich!

“las \OQ’ .est du, dass es nicht allezeit gut ist, ein schoner Knabe zu sein. Man will Liebsten und Reichtiim:
" dein einziger guter Tag ziehet oft hundert bose nach sich.

06?0 Der Zufall ist schrecklich fiir mich. Ich bin dariiber aus mir selbst ... Liebster Herr Colas!
Y‘ weillt du kein Geheimnis, meine geliebte Bastienne wiederzubekommen?

Culas: Arme Kinder! ihr dauert mich. Ich sehe nichts lieber, als wenn die Leute gut miteinander verstanden sir
Warte einen Augenblick! Ich will mich in meinem Zauberbuche nach deinem Schicksale erkundigen.
(Er ziehet aus seinem Schnappsacke ein Buch hervor und machet im wihrenden Lesen allerhand Gaukeleien,
woriiber Bastien in Furcht gerdit.)

* = schliipft
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10. Aria

| Andante maestoso *
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* Urspriingliche Tempobezeichnung: Allegro / Original tempo marking: Allegro
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Fiinfter Auftritt

Bastien allein.

11. Aria * Tempo di Menuetto
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* Zu einer Fassung der Arie als Klavierlied siehe den Kritischen Bericht.
For a version of the aria as a Lied with piano accompaniment, see the Critical Report.
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Bastienne:

AY)

%Qéb' as fehlt dir? Was machst du fiir Gesichter?

Was sagst du! Ach, Bastienne, betrachte mich doch! Kennest du denn deinen Bastien nicht mehr?

Carus 51.050

o X
X
,§ .ch weif} nicht, was ich tun oder lassen soll.
0? .me dran zu denken, komme ich ihm auf den Hals.

« gewagt. Ich will frei mit ihr reden ... Sieh da, bist du zugegen? Schau, ich bin auch da ... Aber wie?

5

. hat mich gesehen. Ach! wie klopft mir das Herz.

wWer bist du? Geh! ich kenne dich nicht.

Bastien, Bastienne.

Du wirest mein Bastien? O nein, der bist du nimmer.

Sechster Auftritt

2 Blicke fliehen? ... Nein, wenn ich davonlaufe, verliere ich sie ganz und gar.

Da capo dal segno %

39



12. Aria
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* Siehe Kritischen Bericht. / See the Critical Report.
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s\\l .on, was dich verdrie3t. Du glaubest, ich habe mich verindert; allein du irrest. Es war ein kleir-
QIb’ _ewissen Poltergeiste; aber der wackere Colas hat ihn schon vertrieben.
enns QJO\ tschuldigung! Wenn du verhext warest, so bin ich verzaubert; und bei mir ist alle Kunst des gute
,b\'o astien, fiir ein Ubel wie das meinige ist gar kein Mittel.
06, «eirate! Der Ehestand heilet alle Zaubereien. Das beste Mittel ist ein Mann.
b Y‘ .. Ein trefflicher Rat! Der Ehestand fiir sich selbst macht schon lauter Sorgen. Kémmt vollends ein treulose
so werden Not und Kummer unertréglich. Und das sollte ein Heilungsmittel sein? O pfui!

Bastien: Gut; weil du so eigensinnig bist, so tue, was du willst.
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13. Aria *

1. Teil allegro
Adagio maestoso 8
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* Zur Anordnung und Ausfiihrung der Aria siehe Vorwort. / Concerning the disposition and performance practice of the Aria, see the Foreword.
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33  grazioso un poco allegretto
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52 adagio allegro
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* Zum Rhythmus siehe Kritischen Bericht. / Concerning the rhythm, see the Critical Report.
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O .allerdings, mein Herr! Sie konnen nach Ihrem Belieben handeln.
Ba. . Ist das dein Ernst? ... Geh! sag! Soll ich bleiben?

Bastienne: Ja ... Nein, nein.
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15. Duetto

Allegro moderato
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* Siche Kritischen Bericht. / See the Critical Report.
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Concerning an additional stanza for shepherdesses and shepherds by Weiskern, see the Foreword and Critical Report.

* Zu einer Zusatzstrophe von Schiferinnen und Schifern bei Weiskern siehe Vorwort und Kritischen Bericht.
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Anhang

Rezitative der Salzburger Fassung, 1769 / J. A. Schachtner

Erster Auftritt

nach 1. Aria
Recitativo

Bastienne (allein)

Bas-tien, du fliehst von mir, ver-las-sest die Ge - lieb-te? War je ein Ti- ger-tier,

v P T 1
g,-n #O ! o ! P
I I

Continuo

Y
T

sol-che Greul ver-iib-te? Ge - hort nicht dei - ne Treu und du, nach so viel teu-ren Sr’

o Lh
O Py [ [N 8]
)7 & Ea 2 i
I I T I |
i T T |
8
I
I | 4 17 Vi 7 1] | 4 |4 "4 1
T 14 14 4 4 ! ! y T
zu? Kann dich mein Leid nicht riih-ren? O weh! doch ver -
—© Thoy ]
= £ 5
i ]
] ]
4
ge-bens: Bas-tien bleibt un - ge-treu, mir dro So
ittt —
2 Lorhe oy !
e e ! ]

-‘:
N
N
| N
e

Tré - nen, und stets denk ich an ihn, und der

N
T

Schmerz! fiir mei-ne zar-ten Trie-be, auf e-wig gu-te Nacht, o mei-ne ar - me

TTTe

BEC

e
1T
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Zweiter Auftritt

nach 4. Aria

Recitativo

Colas
Bastienne
Bastienne %—F—H_'
1]
Colas =
Will- kom-men Herr Co - las! dirft 1ch dlCh nlcht was b1t ten" Von Her-zen gern, nur

O [¢] < T |
Continuo &{‘; i i (0]
4 Bastienne

sprich, mein Kind, um was? Mein Herz wird stets von Lieb und Gram be-strit-ten.

o
[ 8]

© ©

N

»

fiir den Ver-druss, der mich sonst t6 - ten muss, ein sich-res

8
I\
A\ A\ A
o A A A IAY 1\ N\ 1y 1
I N N N T
13 Y IR}
¢ o & r

11 Colas ,
INY I\' IK, I\' = = 7 Q\ | I 1 N N ]
|4 | 4 Y Y
Mit-tel? Ja ganz ge-wiss, mein Kind, -ge nicht um- sonst als Zau-be-rer mei-nen

o |

TTT®

(\ 1N
LH
N

. N
4 ol elel
was mein ge-heim-nis-vol-ler Zau - ber-geist fiir selt-ne

T
<
T
I

Ich brauch so vie - le Mi - he nicht, Ver - lieb-ten blofl aus dem Ge-sicht ihr gan-zes

2 ] f ]
! # = — —
Bastienne
> I\
= InY N
o 1 of
JA 1 I
L7 | 17 W] 17 1
4 4 4
Glick und Un-gliick zu ent - de-cken. Al - lein, mein lie-ber Herr Co -
Q I Py T | =Y |
- 2 — o e - |
I : | 1 1 ! LA ]
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|4 r |4 | 4 |4 r 4 v Y
was: ich hab kein Geld dich zu be - loh-nen; drum nimm gleich-wohl fiir dein Be - mii-hen, mein ein - zi - ges Ge -
ﬁ: f 15O ]
[ 8] [ S ] | ]
i — 1| ]

nein!

da - mit musst du mich scho-nen,

£

32 Bastienne Colas

. ¢ B e 4
e | o YN | 7 14 ™
\l__\“‘_:l-;

7 oS 1
T v )1

Wie, du ver-schmé-hest sie? °

-
O I | T ©

O I I

I I

v 1

las b\)(’e aicht er -
4

*o‘z’\ —

5
)
36
N1 Ik\ | I I N
11 lll 5 i lll
r—r 7 Y
lau-ben, sie sind fiir Bas-ti - en. Ach komm. von mei-ner Hei-rat
y— rs = !
i | : :
40
Ne v T ==

J

mein mat-tes Her-ze

|4
spre-chen. (Q\ den ich er-tra-gen muss, noch gar
— QJ ——

m % T =)

¢ — RS | |

Q
>
o

44 O\\ Colas

. &
g, QY ¥

’ Nein, mein lie-bes Kind,

S0 jung und schon,

das wa-re

e - wig

=

i

=T
NI
-

ound. Doch sa-get je - der-mann, Bas - tien hat mich ver - las - sen. Ei, kehr di

C—= —T }
= = =
= hs
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51 Bastienne

1 4

]

) I
wird dich nie-mals has-sen. Soll's mog - lich sein,

kommt er

zu - riick?

Hilt er mich noch fiir

2

Bastienne

TTT®

T

r
o

Gliick! ° Er

lie-bet dich von Grund der See - le.

Doch ist er un - ge-treu

O
©

TTT®

<)o |22

57 Colas
A A

I, Y Y ] Ill ‘I E‘I\I

|4 T

quéi - le. Nicht un - ge-treu, nur et-was flat - ter-haft.

ﬁ: Y J F &0 & :

[ 1 I 1 =

1 I 1 ! -

60 Bastienne ,g
| § N N lk O‘0 l\
Y N InY IR} T r ] [7] ! i ! g g i § § |
T d T 1 r. 1 1
» = h ’ 14 14
dei - ner Schon-heit Kraft. Doch, woT Q\ 1 - det, zum Gei - er, wenn er
)
O I T (J T ) ]
ﬁ'—d‘ & . f — P {
e - — | '
- (&
O
&
63 ° Colas
. X I \ \
=== R —= =
I L7
3 =& A7 ,
\) . kei-ne and - re mehr. Sei ru - hig, eif-re nicht so
©

66

mir die Haut vom K
&
Yo ——— Q-
QJA
AN
&
Q&

LA

O\\QO
S ]

r o ] ¢4 47 4 4
Q,Q 1 treu-lich  lie - ben. Den Auf-putz liebt er halt, drum ward er durch Ge -
o .
¥ i dl f !
—* f = — i
Bastienne
walt von Schen-kun-gen zum Flat-tern an - ge-trie-ben. Den Auf-putz? hab ich ih

o Ea

-
o
i
}

1
1
]
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I\ I\ | I\ N
MY IAY MY T T 1 N T MY N ]
%.‘.ﬂ'f —= At e e ' p——
'V "4 'V 'V + 1 17 17 "4 r

fie - ret? Wer war’s, der ihm zu Hut und Stab die  gold-durch-wirk - ten Bén - der gab? Wer
e
)—%o o m - :
f - f i

76
® o I
1 J 1] 1) W] 1J 1V 4 ﬂ 1t 1J
1J 1J 1) L7 1 1”4 |4 1”4 1”4 1 4 V4 | 4 1 VA 17 VA 1] 1”4 1”4
7 7 7 ¥ ! ¥ ¥ ¥ ) ¥ ¥ ¥ ” 7 ¥ )
hat ihn so wie ich, dass ihm kein and - rer Scha - fer glich, mit Blu-men aus - ge - zie - ret”
N\ —
| 7Y | =Y 1
) r i kK 2 =
I I 1 ! : 1 M
]
Zweiter Auftritt
nach 5. Aria
Recitativo
Colas
Colas e —
Bastienne ] P — o ‘IL
0, dei-ne Wohl-tat ist zwar gro8,
Q T
Continuo oo i —
4
1 IAY A A | I
[l
(A & & &) '
bes-ser zu ver-bin-den. Durch Schmei-che mit
>
= S== |

: 1 I'?
i .
7
A A

<
leich-ter Mii - he % senn sie dir den Bas-ti-en ver - fithrt? Du weilit ja, dassder

A

I N I \ N
N N & TV

| @ I N1 a7 o1 o1 7 o D& 4§

=— I\ &7 ™A

Ei pfui, der Wan-kel-mut muss mich nicht we-nig schmer-zen. Das steht fiir-wahr nicht

| =

]
]

W N 7 =
\
o mir streb-te Geld und Pracht auch oft nach mei-nem Her-zen, doch hab ich sie
: ' T -y |’P — —
A be o P : 1 3 1
1 = 1 1 ! I | 1l |

Seque I’aria6.
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Zweiter Auftritt

nach 6. Aria
Recitativo
Colas
Bastienne
Nun gib dich nur zu - frie-den, er keh-ret schon zu - rick zu dir; ich steh dir gut -~
. O T T
Continuo o o Fe

e

o =

Spal3 leicht-sin-nig dich ge - béar-den, wund wie es e-}b und

N
]
=_

1] 1] %@
=-'_'_'_!-

xR N\ !

&S N N\ \\ /1

\\'—_rl_ﬂ-h‘_'
'

Lie’ 66\\' -der zu ge - win-nen. Ach, Herr Co-1las!  ich bin ja nicht ver -

QO ,

ich denk nur, wie ich mich ihm

- = — |
o8
N
&
>
O\
20 \OQJ
¢g)' N—N . Z —
R R H | ] q H I I\' : IAY Y T
Y\Q‘J Irl Irl I'I |'1 17 d !
rei-zend g'nug kann zie - ren. Ich schau nur, ob die Ar - mel schon und
£ 5 o Hrey — — 5
] i i !
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=_--Y-'-'_'

A A A/ N/ S 7 "4 i "4 1
lie-get,  obsich das Mie-der gut zum schlan-ken Lei-be fii-get, ob Strimpf und Schuh recht sau-ber stehn, und
—
DET = = £ £ |
I = i I ! 1 ]
26 Colas
T N N—x N— T
o T a—% § —&
1] 1] et Il | 4 17 17 17 174 174 1|
J V 4 T 14 14 4 ' '
ob der net - te Rock sich hiibsch um mich ver - brei - tet.
P Py
— = ¥ ™ 14O
- s ! i

N A A
N IY IV o

A
IN T
BT

s

niit- zet nicht,  hie-durch wird er zu sei-ner Pflicht

stel-le dich viel -

N
A
]
18

32
f o X N N N —1—
)
mehr, als ob er dir zu i - der - . A’b' flat - ter-haft musst du ihm schei-nen, dann

35

N
D
‘&
;I
2o
U
[ ]
&
__a./

fb‘\ N A N N lk Ik\ | 1 A It A | N ]

\ N—« N N N Y  —— <
. \Q L — L = 1 T 1

wird er 1 Ok\ - ei - nen. Je mehr du ihn wirst fliehn, wirst du ihn 2zu dir

Seque I’aria7.

* Die Ersetzung der Dialogtexte durch Rezitative (Salzburg 1769) bricht hier ab.
The replacement of the dialogues with recitatives (Salzburg, 1769) is not continued beyond this point.
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Kritischer Bericht

I. Die Quellen

A: Autographe Partitur der Fassung Wien 1768 mit Eintragungen Leo-
pold Mozarts und nachtriglichen eigenhindigen Anderungen fir die
Fassung Salzburg 1769. Biblioteka Jagiellofska Krakéw. Signatur Mus.
ms. autogr. W. A. Mozart 50.

Uberschrift von der Hand Leopold Mozarts auf der ersten Notenseite:
Bastien, e Bastienne. [daneben:] di Wolfgango Mozart. 1768 nel suo
12m0 ano.

Die Partitur umfasst 61 Notenblatter' im tblichen Querformat (ca.
31,5 x 22 cm).

Die verwendeten Papiere weisen mehrere Wasserzeichen auf; sie sind
Uberwiegend fur Werke, die Mozart 1768 in Wien geschrieben hat, be-
zeugt:

Blatter 1-30 und 35-38 (ohne die Einlageblatter 5, 11, 16 und 19, siehe
unten): drei Halbmonde; Lilie, darunter Buchstaben LA = Tyson Wz. 82
Blatter 31-34: drei Halbmonde; Szepter, darunter Buchstaben FC =
Tyson Wz. 10

Blatter 39-61: drei Halbmonde; kleine Lilie, darunter Buchstabe A =
Tyson Wz. 7

Blatter 5, 11, 16, 19: drei Halbmonde, darunter Buchstabe M; Buchsta-
ben AS = Tyson Wz. 9

Der letztgenannte Papiertyp ist als einziger mit zehn Notenzeilen ras-
triert; die Gbrigen weisen 12 Systeme auf.

B: Partiturabschrift eines Wiener Berufskopisten der Fassung Wien
1768 aus der Zeit um 1800. Bibliothéque Royale Albert ler Brissel. S
natur Ms Il 4070 (Fétis 2815).

Deutsches Operette / Bastien und Bastiene / Von 3 Stimen / Sop:
Tenore / und / Basso / mit. 2 Violini Alto Viola / 2 Oboe ~_~ =
Flauti / und Basso / Del Sigl. W. A: Mozart.

Die Partitur umfasst 44 Notenblatter im tblichen Que
cm), fol. 1v sowie fol. 44 nur rastriert. Wasserzeiche
Buchstaben MA und GAF(?). Dieses Wasserzeicher.
Die beiden Satze 1. Intrada und 3. Musette fehlen; die
mern sind hier durchgezéhlt von 7 bis 73 (* . Duetto v
ohne Nummer). In B fehlen zahlreiche - orbk
schen Angaben und Artikulationsbe~

L: Libretto (Textvorlage Wien 17¢
Bastienne, / Eine / Franzdsic
ner freyen Uebersetzung
kern. / WIEN, / Zu fin~’
K. K. Burg. 1764.
Exemplare in der Octe
sellschaft der *
nach demF
turll 8/
von Ernes

Jand in der Ge-
N\ er Faksimiledruck
Q7 albibliothek (Signa-
Jozart's Operas, hrsg.

/'he Sources, S. 63-96.

o
S
N L Andreas Schachtner zur Fas-

Q,Q _ra comique. / Aus einer prosaischen
Q,QO t. / Von Andree Schachtner Hlochfurst-
.npeter].

’Z}' -mplar befindet sich heute wieder im Muse-
,§ .m Salzburg. Signatur: Realia Theater IV b.3
N
4
‘7 .
>
garter Mozart-Ausgaben (SMA) verstehen sich als kritische
_apen. Der Notentext wird unter Berlicksichtigung des aktuellen
rschungsstandes durch einen kritischen Vergleich der erreichbaren
Quellen gewonnen. Die Textredaktion orientiert sich an den Editions-
richtlinien, wie sie fiir die Denkmalerausgaben und Gesamtausgaben
unserer Zeit entwickelt wurden.* Instrumentenangaben und Satztitel

86

werden vereinheitlicht; der originale Wortlaut kann den Einzelanmer-
kungen entnommen werden. Die Teilsdtze sind in den Quelle~
nummeriert. FUr Einzelheiten siehe die Einzelanmerkungen.

Alle Eingriffe des Herausgebers in den Notentext, die inss
hutsam erfolgen, werden, soweit sie tiber die Anpa-
Notationsgewohnheiten — etwa die Ersetzung he
Schlussel — hinausgehen, in geeigneter Weise °
Entscheidungen, etwa die Ergdnzung von ir
mischen Bezeichnungen oder Bogen auf
kénnen bereits im Notentext durch K-
oder auch Klammern gekennzeich’
schen Bericht keiner gesonderte”
lesarten oder Konjekturen, dir
stellt werden. Uber Korre!
nicht berichtet, wenn di-

&
O
(/fb' nen

[ J . 1st.

Auf Grund der ob~ (,QJ .rt die Edition
auf dem Autor b\)’ nerangezogen.
Aus B werdr Q" arianten erwihnt,

beispielsw~
die do”
Die

Q  stographs Uberliefert,
O~ tiberschrieben wurden.
6\@ insgesamt unzuverldssigen
\\\% paarigen Blasinstrumenten in der
immer unter dem System gesetzt. Die
O‘ damit tbereinstimmend in B) Uber weite
¢ _..cben, sondern ,col Basso" notiert. Damit
Q\ reg gemeint sein, dass die Stimme mit dem In-
Q) .ven gefuhrt wird; vielmehr ist teilweise offenbar
s-rihrung gefordert. Die von Mozart festgehaltenen
i liegen des Ofteren in einer anderen Oktavlage als der
~ol-Basso-Notation erwarten lieR. Auf die notwendigen
)" :n der Oktavlage wird in den Einzelanmerkungen hingewie-
D" itendes Prinzip hierbei war, dass der Umfang der Viola nach un-
nicht unterschritten werden durfte, die Stimme aber auch nicht
.oher als Violino Il gefuihrt werden sollte.

‘vidue
~oen .

Mozart hat von Petites Reprises ausgiebig Gebrauch gemacht, bei de-
nen Wiederholungen von kurzen Taktgruppen nicht ausgeschrieben
wurden, sondern mittels Wiederholungszeichen und dem Hinweis
.bis" (= zwei Mal) angezeigt sind. In der Edition sind die Petites Repri-
ses (wie schon in B) ausgeschrieben; auf die wiederholte Setzung dyna-
mischer Zeichen wird in diesem Zusammenhang verzichtet, zumal
gemaB Aufflhrungspraxis der Zeit in vielen Féllen auch eine Echowir-
kung denkbar ist.

Statt der Giblichen Faulenzerzeichen J verwendet Mozart in der Regel

D fur JTTI.

" Die Blatter sind nicht durchweg foliiert; vi it-
ter1,2,5,11,16und 19. Im Folgenden | “
auf die tatsichliche Blattzahl, ,,fol." auf ¢ t)

vorgenommene Z&hlung.

Fur die Wasserzeichen siehe Alan Tyson

us Mozart. Neue Ausgabe sdmtlicher

Verwendet wurde der Abdruck ,,Johan

(Rudolph Angermidiller), Mitteilungen

(1974), Heft 1/2, S. 4-28. Das Libretto

Editionsrichtlinien Musik. Im Auftrag de

Gesellschaft fir Musikforschung hrsg. vo PN, Jodun
Mitarbeit von Annette Landgraf, Kassel 2000 = Musikwissense. wurtliche Arbelten nrsg
von der Gesellschaft fiir Musikforschung, Bd. 30).
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I1l. Einzelanmerkungen

Abkiirzungen: B = Basso, Bne = Bastienne, Bg. = Bogen, Cor = Corno, Fl = Flauto, Hbg. =
Haltebogen, korr. = korrigiert, Ob = Oboe, Str = Streicher, T. = Takt, Va = Viola, VI = Violino.
Zitiert wird in der Reihenfolge Takt — Stimme — Zeichen im Takt (Note, ggf. einschlieRlich
Vorschlagsnote, oder Pause) — Quelle — Lesart/Bemerkung. Die Zahlung von Takten und
Zeichen im Takt bezieht sich stets auf die vorliegende Ausgabe. Bei Petites Reprises kann
gelegentlich auf Zahlzeiten im Takt verwiesen werden (angegeben durch rém. Ziffern). In-
strumente in runden Klammern sind in den Quellen nicht notiert, sondern sind dort mit der
jeweils zuerst genannten Stimme colla parte gefiihrt. Bemerkungen zum Libretto bezie-
hen sich auf das erste Auftreten; Parallelstellen werden daher in der Regel nicht angefiihrt.

Intrada

In A Nachtrag (S. 1-4, keine original Paginierung): Intrada. In B nicht enthalten.
Partituranordnung (die Instrumente sind in A nicht bezeichnet): VI I, VI I, Ob I+l (auf
einem System), Cor I+lI (auf einem System), B.

Satziiberschrift hier (und in der Regel auch in den anderen Satzen) von Leopold Mozarts
Hand.

Die folgenden Takte sind nicht notiert, sondern als Petite Reprise gekennzeichnet: T. 45—
48 (=T. 41-44).

21,38,39 VII1 Unterstimme ohne Augmentationspunkt

55 Va2 p schon bei 1, da Takt abgekurzt als )  SMA gleichtan VI Il an

66 \ Bg. T. 66.2-67.1 (trotz Artikulationsstrichs bei T. 67.1)

66 Vab S SMA gleicht an VI I/1l an

74 VI p erst bei 5; SMA gleicht an die Setzung der Dynamik in
T.75an

74 Va1 p erst bei 4; SMA gleichtan VI 1 an

77 Str1 Fermate erst nach, nicht tiber der Note.

1. Aria

A (S. 5-8 = fol. 1r-2v): , Aria. Jma*
Partituranordnung: VI I, VI Il, 2 / Hautbois (auf einem System), Va, Bastienne, B
Petite Reprise: T. 55-58 (= T. 51-54). In A sind nach T. 50 vier Takte durchgestrichen.

11 Bne 2-3 LS: , bester”

17-18 Bne 1-3 LS: ,Ruhe hin"

33 Bne 3 A: mit Bg. zu T. 34.1; vgl. aber Textunterlegung

34-38,

58-60 A:VII/IlabT. 34.3 bzw. T. 58.3 als Nachtrag in A zur Klang-
verstarkung von Ob I+l (T. 34.3-36.3 im System VI | irr-
tumlich auch VI Il eingetragen); auch in B vorhanden

39 Bne 1 LS. ,Far"

41 Bne 2 LS: ,mein"

47 Bne 1 LS: ,ja".

2. Aria

A (S. 11-14 =fol. 3r—4v): , Aria 2da"
Petite Reprise: T. 10-12, mit Auftakt (= T. 7-9)

A intiimlich d. statt &) = JII 39

19 B 1-6

20-21 Va A: T.20.2-21.1 col B; SMA adaptiert Oktavlage, da T. 21.1
als d” notiert ist

20 B (Va) 2 A: 1 bereits bei 1; SMA gleichen an VI Il an

22 Va1 A J

28 Va2 A: noch col B; SMA adaptiert Oktavlage

36 Bne 2 L: . jetzt”

38 alle B: ohne Fermate

40-43

(=48-51) VII/II, Cor /Il Partituranordnung der drei obersten Systeme in A irrtimlich
Violino 1mo, Violino 29, Corni ; ab T. 44 (52) nach Zeilen-

wechsel wieder Corni, 1m° Violino, violino 29

45 (=53) A: Bne 2-4 zusammengebalkt; Textsilbe ,von" abr
(moglicherweise auch erst 4) gesetzt

58 VI A: Vorschlagsnote ohne #, vgl. aber Bne

59 alle 3 A: Fermate erst nach, nicht auf Viertelpause

Auftakt-60 Bne L: ,Mayereien"

63 VIi2 A: 1 bereits bei 1, vgl. aber VI |

67 Bne L: ,jetzt" (auch in den Parallelsteller

97 Va1 A: unklar, ob Doppelgriff oder a’
meint (in B als Doppelgriff not*

103,104 B B: jeweils Jﬁ = ﬂﬁ J=F

6. Aria

A (S. 30, 33-35 =fol. 11r, 12r-13r; fol. 13v 1’
ordnung und Stimmenbezeichnungen: V'
Bastiere, B. Vor der Arieist T. 1 von 4. /

T. 1-2 und an den Parallelstellen ir
Lesart von A ante correcturam.

-trien,
" einen.
~trichen

7 VI (VI 2-3

\)(’ .entations-

49 OoblI1 Q~ .uptnote
'\ p

\OQJ

3. Textstrophe, *

Die zweite ur seichend:

V2 ant

.iner Jugend,
N

_. recht zum Charmieren,

3 B1-2 A: Viertelnote f; SMA gleicht an Cor I/1l a. ,’\} aminkter Herzensdieb.

5 Bne 2 L: ,jetzt" Ib, ir sollt mein Haus regieren,

6/7 Bne L: T.6.3-7.1 , betriibt" \ \\} iehr als mich selbsten lieb.

31-33 VI A:Bg. T.31.2-33.2; vgl. aber T. ™ -25 RD*  .anntso gleich den Schmauchler [= Schmeichler],
37-44 Va A: col B; SMA adaptiert Okta T.37.3 A . Heuchler

38 Corll A: ohne Augmentationspu- ° ein Hoffen nicht belohnt.

39 Cor I+I A: jeweils ohne Augmer X, _.t! sagtich, und lernt von meiner Jugend,

4856 B B = A ante correcturs LV Dass die Tugend

3. Musette

A (Nachtrag auf S. 14 = fol. 4v)’
enthalten.

Petites Reprises: T. 4-5 (= T. 2-R).
Die szenische Anweisur

dem Dudelsacke. "

<
2
Q,A

.nd spielet auf

licht

13 Va1 k

4. Aria KO

A(S. 15 Q" atzbezeichnung. Partituranord-
nuns .‘\0 w: (auf einem System), Va, Colas,
B \)‘ ., dann aber ausgestrichen.

Q . wurde dann, vielleicht wegen des me-
e .mfasst, mit & tberschrieben; Mozart hat
< zlichen Taktstrich gezogen; auch B behalt
’&qo .1 B dadurch eliminiert, dass Taktstriche regel-
U .1 gezogen werden und der Akkord T. 15.3 in al-
$ olt wird, so dass der Takt nunmehr metrisch aufgeht.

0? .. mit Artikulationsstrichen; vgl. aber Kontext.
Q
AY)
{2

&
VO
5,

Vi

.=11r): ,Aria.”. Partituranordnung und Stimmenbezeichnungen:
ystem), VI I, VI I, Va, Bastierie, B.
48-55 (=T. 40-47)

7-8
10-11

A: col B seit T. 1; SMA adaptiert Oktavlage

A: Zuordnung des Textes unklar, da keine Silbentrennung
(,-tien" bereits zu T. 10.2?); SMA interpretiert ,Bastien”
(entsprechend 6. Aria, T. 25-26 bzw. 29-30) als dreisilbiges
Wort
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Auch in Schaferhiitten wohnt.

7. Duetto

A (S. 39-45 = fol. 14r-17r): ,Duetto.”. Partituranordnung und Stimmenbezeichnun-
gen: Cor I+l (auf einem System), VI |, VI I, Va, Bastiene / und / Colas (auf einem Sys-
tem), B. Ab T. 18 (nach Seitenwechsel) bis zum Satzende veranderte Partituranordnung
mit Instrumentenbezeichnungen 7m° Violino, 24 Violino, 2 Corni: (auf einem System),
Viola, Bne/Colas, B. Zweite Halfte von T. 58 urspriinglich in Colas anders angesetzt und
ausgestrichen; nach T. 63 urspriinglich 26 Schlusstakte in den Singstimmen und im Bass
vollstandig, in den letzten 5 Takten auch im Orchester konzipiert. Der endguiltige
Schluss ist auf fol. 17r im Anschluss an die ausgestrichenen Takte im neuer Partituran-
ordnung notiert: VI I, VI I, Cor I+l (auf einem System), Bastierie, Colas:, B.

35 B (Va) 2 A: 1 bereits bei 1; SMA gleicht an VI I/1l an

47,51 Bne A: ohne szenische Angaben; L: (O, die Unschuld!)".
54 Colas 1 L, jetzt"

8. Aria

A (S. 46-49 = fol. 17v-19r): , Aria.". Partituranordnung und Stimmenbezeichnungen:
VI, VI I, Va, Bastiene, B.

Petites Reprises: T. 7.1I-T. 9.1 (= T. 5.II-T. 7.1); T. 17.1I-T. 22.1 (= T. 12.1I-T. 17.1); T. 40.11-T.
42.1(=T.38.1I-T. 40.1); T. 62.1I-T. 66.1 (= T. 58.1I-T. 62.1); T. 70.1I-T 72 I (=T &2 1_T.70.1).

12-22 Va A:T.12.3-22.2 col B; -
37-38 Va A: col B; SMA adaptie
60 (64) Va1-3 A: J c’, danach col B;
9. Aria

A (S. 50-53 = fol. 19v-21r): ,Aria.”. Partituranc
V. 1, V. 2,2/ Corni (auf einem System) Va, Basti

11-12 VI B: Lesart ante correci
1 1 1 1
g 2 e |

87



12 Vi 1-6 A: Bg. zwischen 3 und 4

15-16 Vi B: T. 15.3-16.1 Viertelnoten a’-g" = Lesart von A ante cor-
recturam

21-33 Va A: col B; SMA adaptiert Oktavlage in T. 33

46 VI3 A: mit Artikulationsstrich; vgl. aber T. 47

49 B (Va) A: 1 bereits bei T. 48.

10. Aria

A (S. 53-56 = fol. 21r-22v); ohne Satzbezeichnung. Partituranordnung und Stimmen-
bezeichnungen: Violino 1, Viol 2%, 2 Hautbois (auf einem System) Viola, Colas, B. Die
Tempobezeichnung lautete urspriinglich wohl nur Allegro, wurde dann ergénzt um
Maestoso und schlieBlich in Andante Maestoso geandert. Die Tempobezeichnung lau-
tetin B nur Maestoso.

Petite Reprise: T. 6-7 (= T. 4-5)

20 vii1-4 A: Uber die Achtelpausen hinweg gebalkt; SMA folgen B
20 Colas 3-4 L: , Hiper”

36 VI11-4,5-8 A:jeweils (Uber die Achtelpausen hinweg) gebalkt
36-39 alle B: irrtimlich zwei Mal kopiert

11. Aria

A (S.57-59 =fol. 23r-24r; fol. 24v nur rastriert); ohne Satzbezeichnung. Partituranord-
nung und Stimmenbezeichnung: VI |, VI II, Flautti / Traversi (auf einem System) Va,
Bastien, B.>

Tempobezeichnung: Tempo di Menueto

10 Bastien 1-2  A: ,Liebste" statt ,Liebsten”; SMA folgt Quelle L
21-27 Fli/n B: nicht notiert

37 Fln B: irrtiimlich in Oktaven mit Fl |

56 VIIVIIDT  A: J ¥ SMA gleichtan FI I/1l an.

12. Aria

A (S. 61-66 = fol. 25r-27v): , Aria.". Partituranordnung und Stimmenbezeichnung: VI 1,
VI I, Cor I+l (auf einem System), Va, Bastiene, B.

Schachtner hat offenbar vor dem 6. Auftritt eine Erweiterung mit einer weiteren Arie fiir
Bastien (oder einem Ersatz fiir 11. Arie) geplant, die in LS auf einem separaten Blatt no-
tiert ist, von Mozart aber bei der Revision 1769 nicht beriicksichtigt wurde.®

1-42 Va A: col B; SMA adaptiert Oktavlage ab T. 4.1 sowie in T. 34
8 Bne 1-2 A: Bg.; vgl. aber Textunterlegung

35 VI, Bne 3 A: b statt ¢2 (VI | nach Korrektur undeutlich); SMA folgt B
46 Bne 4 L: ,jetzt"

50 Cor /113 A: ohne Augmentationspunkt

52-59 Va A: col B; SMA adaptiert Oktavlage ab T. 59.2.

13. Aria

A (S. 66-73 =fol. 27v=31r): , Aria," . Partituranordnung und Stimmenbezeichr:*=~~=n:
VI, Va, N:1 Bastien, N:2 Bastiefie, B. Dazu Bemerkung Leopold Mozarts ‘
tenrand: ", Diese Aria hat zween Theile; ieder Theil wird wiederhohlet.
Bastien N: 1. geh hin! / bey der wiederholung aber singt Bastierie *
rauf nehmen dann die differenzierten Beischriften bei T. 51 (Bastie
Bne: ,seque 2. Teil”) und nach T. 93 Bezug (Bastien: ,seque 2. Bas
Nach T. 13 sind 3 Takte fiir Bastien und B konzipiert, aber wohl nur
gestrichen, weil sich Mozart nach Zeilenwechsel in der Partituranora.
ein entsprechender Fehler ist ihm beim Seitenwechk ' 29r/v (¢
T. 45 urspriinglich noch auf fol. 29r) fiir T. 45 ufer
28v/29r hat Mozart nur den Vokaltext fiir Bast® -
tiert, dann aber gleich wieder ausgestricher
Petite Reprise: T. 17-20 (=T. 13-16)

5 VIi2 A: Temr
(Bw ((\
32 Bastien 1-3 A’ QOQJ egung
46 Va1
52,53 Str4-5
82 Vi
87 B

14. Recitati \

A (S5.74-75 ) O _ceichnung; Angabe ,Recitativo”

ere’ Q} .ordnung und Stimmenbezeichnun-
.rtimlich die Satzbezeichnung Aria 13,

o

QJQO ". Partituranordnung und Stimmenbezeichnung:
..nem System), Va, Bastierie, Bastién, B.
~’& 101-103), T. 116-119 (= T. 112-115), T. 163-165 (=
\’\\, i (= T. 180.2-184.1) und T. 220.2-224.1 (= T. 216.2—
rb, .n den Stimmen Bne, Bastien und B zwei Takte notiert, aber

zich v, D)~ -nen.
45 0\ A: mit Artikulationsstrich; vgl. aber VI I
rb\,o daen A: Fermate nach, nicht auf J
% S A: ¢ erst bei 4; vgl. aber VI |
0‘9 v/ 1-2 A: Bg. 1-3, trotz Artikulationsstrich bei 3

VIi2-8 A: Bg. 1-8 trotz Artikulationsstrich bei 1

VI A: Vorschlagsnote mit Bg. zur Hauptnote
Vo) Bastien,

Bne 3-4 A: JJ; vgl. aber Textunterlegung

101,104 VII1 A: b? und b2; SMA adaptiert jeweils an den Ubergang von

T.100 bzw. zu T. 105

88

< B1,3,5

104 Bne A: Petite Reprise von T. 101 (siehe oben); SMA setzt Pause
wiein T. 102 und 103

111 VI/II1-6 A: Bg. zwischen 2 und 3 unterteilt; vgl. aber T. 109 und B

116-119 alle B: fehlt (Petite Reprise, siehe oben)

128-130

(131-133) Va col B; SMA adaptiert Oktavlage in T. 130 (133)

163 Bne A: Petite Reprise von T. 160 (siehe oben); SMA setzt Pause
wieinT. 161 und 162

184 Va 1-2 A: mit Blick auf T. 188 (trotz Petite Reprise) bereits jeweils
c’; SMA gleicht an T. 180, 182 bzw. 186 an

192-193 Va A: col B; SMA adaptiert Oktavlage ab T. 192.3

227-232 Va A: col B; SMA adaptiert Oktavlage in T. 227 bzw. 2>~

232 alle A: Fermate nach der Note statt tber dem Taktst”

16. Terzetto
A (S. 104-122 = fol. 49v-58v): ohne Satziiberschrift. Partituranordn
bezeichnungen: VI I, VI II, Hautb 1, Hautb: 2, 2 / Corni [davor:
tem), Va, Bne, Bastien, Colas, B.

Petite Reprise: T. 133-134 (= T. 131-132)

LS enthalt vor dem Beginn des Terzetts einen wohl als Re~
schub, den Mozart aber bei der Revision Salzburg 17¢
Mozart hat in Wien 1768 auf eine Vertonung einer ©
ferinn." aus L verzichtet, der von Schachtner unv

de und nach T. 55 einzuschalten wére:

Nachbarn! kommt das Fest zu feierr
Woiinscht dem Brautpaar Heil und
Bringt bei Dudelsack und Leier (/’b'
Héand und FiRe ins Geschic’

Aufl auf! holt den Kranz* L]

Lasst uns jauchzen, la- b.
Auf! auf! holet der
Nach dem Singe’
Erfolget der T-

16 A%
ageinT 26.1
- A ante correcturam

'ﬂ. il

T
™
i

A: col B; SMA adaptiert Oktavlage in T. 88 und 92
A: jeweils mit Artikulationsstrich

3-106 Va B: abweichend von A col B (= Lesart ante correcturam von A?)
107 Singstimmen  L: mit szenischer Anweisung ,Alle."

118-121 Va A: col B; SMA adaptiert Oktavlage in T. 119

127 Colas 1-3 A: 1-2 mit Bg., 3 mit Artikulationsstrich; vgl. aber Textun-
terlegung.

Anhang

— Erster Auftritt (nach 1. Aria):
Nur in Quelle A als Einlage (S. 9; S. 10 nur rastriert; ohne originale Foliierung)
Uberschrift: Auftritt I:, szenische Anweisung: Bastierie allein:

- Zweiter Auftritt (nach 4. Aria):
Nur in Quelle A als Nachtrag (fol. 7r-7v, S. 19-20) bzw. auf einem eingelegten Blatt
(S.21-22; ohne Foliierung); ohne Uberschrift. Stimmenbezeichnung: Bast. (T. 1) bzw.
Col: (T.3)

- Zweiter Auftritt (nach 5. Aria):
Nurin Quelle A auf einem eingelegten Blatt (S. 31 =fol. 11%r; S. 32 nur rastriert); oh-
ne Uberschrift. Stimmenbezeichnung: Col: (T. 1) bzw. Bast: (T. 11)

- Zweiter Auftritt (nach 6. Aria):
Nurin Quelle A als Nachtrag (fol. 13v, S. 36) bzw. auf einem eingelegten Blatt (S. 37;
ohne originale Foliierung, S. 38 nur rastriert); ohne Uberschrift. Stimmenbezeich-
nung: Col: (T. 1) bzw. Bast: (T. 13).

o

Eine Bearbeitung Leopold Mozarts dies

derten Text ,, Daphne, deine Rosenwan

ten Stuick” der Neuen Sammlung zum

Graffer, veroffentlicht. Tempobezeichn

siehe Gertraut Haberkamp, Die Erstdru

zart, 2 Bande, Tutzing 1986, hier Bildb.

sich heute in der Gesellschaft der Musik. RUTARY 10>,

Die Erganzung ist in der Edition von LS (siene FuBnote 3) . wwinlich in 13. Ane ein-
geschoben.
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