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Vorwort

Die Kantate Meine Seufzer, meine Trdnen BWV 13 ist fir
den zweiten Sonntag nach Epiphanias bestimmt und wur-
de erstmals am 20. Januar 1726 aufgefiihrt." Sie gehort
Bachs drittem Leipziger Kantatenjahrgang an, der anders
als der vorangegangene sogenannte ,Choralkantaten-
jahrgang" keinen zyklischen Zusammenschluss der Kanta-
ten durch ein allen gemeinsames libergeordnetes Prinzip
erkennen lasst.2

Die Kantate BWV 13 zeichnet sich insbesondere durch ihre
ungewohnliche Besetzung mit den drei zu den Streichern
hinzutretenden Holzbldsern aus, die in den einzelnen Sat-
zen in unterschiedlicher Weise eingesetzt werden und soin
besonderem MaBe zur Hervorhebung des Stimmungsge-
haltes des zugrunde liegenden Textes beitragen. Dieser
Text entstammt (wie derjenige zu sieben weiteren Kanta-
ten dieses Jahrgangs) dem Darmstadter Kantatenjahrgang
1711 von Georg Christian Lehms. In der Druckausgabe der
Textsammlung? ist er den Nachmittags-Andachten zuge-
ordnet, deren durch die Verbindung madrigalischer Arien
mit gereimten Rezitativen gekennzeichnete Kantatentexte
Uberwiegend fiir solistische Besetzung gedacht waren.*
Und so findet sich auch in der Kantate Meine Seufzer, mei-
ne Trdnen, die aus der zugrunde liegenden Evangelienle-
sung den Kerngedanken ,Meine Stunde ist noch nicht ge-
kommen" (Joh. 2,4) aufgreift, kein groBer Eingangschor;
das vierstimmige Vokalensemble tritt vielmehr nur beim
Schlusschoral in Erscheinung, den erst Bach der Dichtung
hinzugefligt hat. Durch diese Ergdnzung hat er eine Glie-
derung des Textes in zwei gleich lange Teile herbeigefihrt,
die beide von einem Choral abgeschlossen werden. Der
erste Teil, der die Hoffnungslosigkeit des von Gott Verlas-
senen schildert, mindet in den Choral Der Gott, der mir
hat versprochen (die zweite Strophe des Liedes Zion klagt
mit Angst und Schmerzen von J. Heermann, 1636). Den
Abschluss des zweiten Teils, der von einer im Vertrauen
auf Gottes Hilfe begriindeten Zuversicht bestimmt wird,
bildet die letzte Strophe des Liedes In allen meinen Taten
von P. Fleming (1641).

Der unterschiedliche Stimmungsgehalt der einzelnen Satze
der Kantate spiegelt sich in deren Besetzung wider. So
treten in der ersten Arie neben dem Continuo nur die bei-
den Floten und die Oboe da Caccia konzertierend zum
Tenor hinzu und verbinden sich mit diesem zu einem aus-

Zur Datierung siehe Alfred Durr, Zur Chronologie der Leipziger Vokal-
werke J. S. Bachs. Zweite Auflage: mit Anmerkungen und Nachtrdgen
versehener Nachdruck aus Bach-Jahrbuch 1957, Kassel 1976, S. 85.
Vgl. Alfred Durr, Die Kantaten von Johann Sebastian Bach, 6. aktuali-
sierte Auflage, Kassel 1995, S. 58.

Der Titel dieser Ausgabe lautet: Gottgefélliges Kirchen=Opffer / In ei-
nem gantzen Jahr=Gange Anddchtiger Betrachtungen / (iber die ge-
wéhnlichen Sonn= und Festtags=Texte / Gott zu Ehren / und der
Darmstéttischen SchloB=Capelle / zu seiner Friih= und Mittags=Er-
bauung angeziindet Von M. Georg Christian Lehms / Hochfiirstl. Hes-
sen=Darmstédtischen Bibliothecario. Darmstadt / Druckts Johann Le-
vin Bachmann / Hochfiirstl. Hoff=Buchdrucker 1711.

Vgl. Elisabeth Noack, ,, Georg Christian Lehms, ein Textdichter Johann
Sebastian Bachs", in: Bach-Jahrbuch 1970, S. 8.
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gedehnten Klagegesang. Der Einsatz der Streicher mit den
bewegten Sechzehntelfiguren im dritten Satz bewirkt eine
graduelle Aufhellung, wobei aber gleichzeitig das den zu-
grunde liegenden Choral bestimmende Gefiihl der Hoff-
nungslosigkeit dadurch betont wird, dass die Holzblaser
gemeinsam mit der Singstimme die Choralmelodie vortra-
gen, die so eine ganz eigenartige Farbung erhélt und sich
deutlich von den Streicherfiguren abhebt. Nach einem sehr
textbezogenen, duRerst plastischen Rezitativ kommt es in
der Arie Nr. 5 schlieBlich zu einer Verbindung der beiden
Blockfloten mit der Solovioline, die hier in konzertanter
Fihrung zum Basso hinzutreten, wéhrend die Oboe da
caccia nun schweigt. Der von allen beteiligten Stimmen
gemeinsam vorgetragene schlichte Schlusschoral ldsst die
Kantate schlieBlich ruhig ausklingen.

Eine kritische Ausgabe der Kantate BWV 13, von der so-
wohl die autographe Partitur als auch der Originalstim-
mensatz erhalten geblieben ist, wurde erstmals 1852 von
Moritz Hauptmann in Band 2 der Gesamtausgabe der
Bachgesellschaft veroffentlicht (S. 81-98).

In der Neuen Bach-Ausgabe liegt sie seit 1975 vor, heraus-
gegeben von Marianne Helms (NBA 1/5, S. 229-253).

Gottingen, im Februar 2007 Julia Doht



Foreword

The cantata Meine Seufzer, meine Trdnen, BWV 13, was
written for the second Sunday after Epiphany, and was
first performed on 20 January 1726." It belongs to Bach's
third Leipzig annual cycle of cantatas in which, unlike the
preceding cycle of so-called , chorale cantatas”, there is no
recognizable cyclical interrelationship based on a common,
overriding principle.?

The cantata BWV 13 is especially distinguished by its un-
usual scoring with the strings joined by three woodwind
instruments, which are used differently in the individual
movements, and employed in a particular manner to bring
out the meaning of the words. The text (like those of sev-
en other cantatas of this annual cycle) is from the Darm-
stadt cantata cycle of 1711 by Georg Christian Lehms. In
the printed edition of the collection of texts? it is assigned
to the Nachmittags-Andachten, whose combination of
madrigalesque arias and rhymed recitatives in these canta-
ta texts indicate that they were intended primarily for an
ensemble of soloists.* Thus the cantata Meine Seufzer,
meine Trdnen, which treats the basic theme of the Gospel
for the day “My hour is not yet come" (St. John 2:4), has
no large opening chorus; the four-part vocal ensemble ap-
pears only in the final chorale, to which Bach added the
text. Through this addition he divided the text of the can-
tata into two equally long sections, each ending with a
chorale. The first section, which depicts the hopelessness
of those forsaken by God, leads into the chorale Der Gott,
der mir hat versprochen (the second verse of the hymn
Zion klagt mit Angst and Schmerzen by J. Heermann,
1636). The second section, depicting the confidence
founded on God's help, concludes with the last verse of
the hymn In allen meinen Taten, by P. Fleming (1641).

The different characteristics of the various movements of
this cantata are reflected in their instrumental scoring. In
the first aria only the two recorders and the oboe da caccia
are used, with the tenor and continuo, to create an exten-
sive lament. The entry of the strings with sixteenth-note
figures in the third movement gradually brightens the at-
mosphere, although the chorale's underlying sense of
hopelessness is emphasized by the woodwind instruments,
which join with the singer to present the chorale melody,
which is colored in a peculiar way that clearly sets it apart
from the string figures. Eventually, in the aria (No. 5) fol-
lowing an extremely vivid recitative which adheres closely

Concerning the dating see Alfred Durr, Zur Chronologie der Leipziger
Vokalwerke J. S. Bachs, second edition: This is a reprint from the Bach-
Jahrbuch 1957 with notes and additions, Kassel, 1976, p. 85
See Alfred Durr, Die Kantaten von Johann Sebastian Bach, 6th revised
edition, Kassel 1995, p. 58.

The title of this edition was: Gottgefélliges Kirchen=Opffer / In einem
gantzen Jahr=Gange Anddchtiger Betrachtungen / tiber die gewéhn-
lichen Sonn=und Festtags=Texte / Gott zu Ehren / und der Darmstdt-
tischen Schlo8=Capelle / zu seiner Friih=und Mittags=Erbauung
angeziindet Von M. Georg Christian Lehms / Hochfiirstl. Hessen=
Darmstddtischen Bibliothecario. Darmstadt / Druckts Johann Levin
Bachmann / Hochftirstl. Hoff=Buchdrucker 1711.

See Elisabeth Noack, “Georg Christian Lehms, ein Textdichter Johann
Sebastian Bachs,"” in: Bach-Jahrbuch 1970, p. 8.

to the text, the two recorders join together with the solo
violin, which takes the lead here in a concertante role to
the bass, while the oboe da caccia remains silent. The
straightforward final chorale, in which all the forces parti-
cipate, brings the cantata to a tranquil conclusion.

A critical edition of the cantata BWV 13, from which the
autograph score as well as the original set of parts have
been preserved, was first published by Moritz Hauptmann
in 1852 in volume 2 of the Complete Edition of the
Bachgesellschaft (p. 81-98).

In the Neue Bach-Ausgabe it has been available since
1975, edited by Marianne Helms (NBA 1/5. p. 229-253).

Gottingen, February 2007 Julia Doht

Translation: John Coombs
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Avant-propos

La Cantate Meine Seufzer, meine Trdnen (Mes soupirs,
mes larmes) BWV 13 est destinée au deuxieme dimanche
aprés I'Epiphanie et fut représentée pour la premiére fois le
20 janvier 1726." Elle appartient au troisieme Cycle de can-
tates de Leipzig qui, contrairement au précédent dit « Cycle
de cantates chorales », ne comporte pas de récapitulation
cyclique des cantates par un principe commun a toutes.?

La Cantate BWV 13 se distingue notamment par sa distri-
bution inhabituelle avec les trois bois venant s'ajouter aux
cordes, apportant une contribution différente selon les
mouvements et mettant ainsi fonciérement en valeur la te-
neur et I'atmosphére du texte. Ce texte (comme celui des
sept autres cantates de ce cycle) est issu du Cycle de can-
tates de Darmstadt de 1711, l'auteur étant Christian
Lehms. Dans I'édition gravée du recueil de textes,? il y est
attribué 1a aux Priéres de I'apres-midi, dont les textes de
cantate étaient le plus souvent destinés a une distribution
soliste* par la combinaison d'airs madrigalesques a des ré-
citatifs en rimes. La cantate Meine Seufzer, meine Trdnen,
qui reprend de I'évangile du jour I'idée centrale que « Mon
heure n'est pas encore venue » (Jean 2,4), ne comporte
donc pas de grand cheeur d'entrée, le chceur n'intervenant
(quand il intervient) que dans le choral de conclusion que
Bach a joint au texte. Un complément qui entraine une ré-
partition du texte en deux parties de méme longueur, cha-
cune conclue par un choral. La premiére partie, qui aboutit
dans le choral Der Gott, der mir hat versprochen (Le Dieu
qui m'a promis) — la deuxiéme strophe du chant Zion klagt
mit Angst und Schmerzen (Sion gémit dans la crainte et la
douleur) de J. Heermann, 1636 — dépeint le désespoir de
I'Homme abandonné de Dieu, tandis que la deuxieme par-
tie, dont la fin constitue la derniére strophe du chant In al-
len meinen Taten (Dans tous mes actes) de P. Fleming
(1641), se caractérise par une espérance reposant dans la
confiance en la providence divine.

L'atmosphére différente des mouvements de la cantate se
refléte dans sa distribution. Dans le premier air, en dehors
du continuo, seuls les deux flites et I'Oboe da caccia vien-
nent accompagner le ténor, se complétant ici en un long
chant de lamentation. L'emploi des cordes, avec leurs fi-
gures de doubles croches animées dans le troisieme mou-
vement, éclaire un peu le timbre tandis qu'en méme
temps, le sentiment de détresse pesant sur tout le choral
est souligné par le fait que les bois exposent la mélodie

1 Pour la datation, cf. Alfred Diirr, Zur Chronologie der Leipziger Vokal-
werke J. S. Bachs. Deuxiéme tirage : postimpression du Bach-Jahrbuch
1957 avec remarques et ajouts, Kassel e.a. 1976, p. 85.
Cf. Alfred Durr, Die Kantaten von Johann Sebastian Bach, 6™ tirage
actualisé, Kassel e.a. 1995, p. 58.
Le titre du recueil est : Gottgefélliges Kirchen=Opffer / In einem gant-
zen Jahr=Gange Andéchtiger Betrachtungen / iiber die gewéhnlichen
Sonn= und Festtags=Texte /Gott zu Ehren / und der Darmstéttischen
SchloB=Capelle / zu seiner Friih= und Mittags=Erbauung angeziindet
Von M. Georg Christian Lehms / Hochftirstl. Hessen=Darmstadtischen
Bibliothecario. Darmstadt / Druckts Johann Levin Bachmann / Hoch-
fiirstl. Hoff=Buchdrucker 1711.
4 Cf. Elisabeth Noack, « Georg Christian Lehms, ein Textdichter Johann
Sebastian Bachs », dans : Bach-Jahrbuch 1970, p. 8.
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chorale avec la voix qui prend ainsi une coloration tout a
fait particuliére, se détachant clairement des évolutions des
cordes. Aprés un récitatif trés prés du texte et extréme-
ment plastique, on en arrive enfin dans I'Aria n° 5 & une
liaison des deux fliites & bec avec le violon solo, venant dia-
loguer avec la basse, tandis que I'Oboe da caccia se tait
maintenant. Le choral de conclusion dépouillé, présenté
par toutes les voix apporte a la cantate une fin paisible.

Une édition critique de la Cantate BWV 13, dont sont
conservées la partition autographe et le jeu de voix origi-
nales, fut publiée pour la premiére fois en 1852 par Moritz
Hauptmann dans le Volume 2 de I'édition intégrale de la
Société Bach (p. 81-98). Elle figure depuis 1975 dans la
Nouvelle Edition Bach, publiée par Marianne Helms (NBA
[/5, p. 229-253).
Gottingen, février 2007 Julia Doht
Traduction : Sylvie Coquillat



Meine Seufzer, meine Trianen
Sobs and sighing, tears and crying

BWV 13
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2. Recitativo (Alo)

Alto
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4. Recitativo (Soprano)

A A A
I N InY
Soprano
I
Mein Kum-mer nim-met zu und raubt mir al - le Ruh. Mein Jam - mer-krug ist
My care and grief in - crease and ban -ish all my peace. My cup of woe is
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5. Aria (Basso)
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Ach - zen und er - barm-lich Wei - - - nen hilft der
groan - ing, woe and vain re - pin - - - ing  help our
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6. Choral

Soprano
Flauto dolce I, IT in 82
Oboe —

Violino I So sei nun, See-le, dei - ne und trau - e demal-lei - ne,der dich er-schaf - fen
My soul is his for -ev - er, andnaught from me can sev - er him who cre - at - ed
| . | : Q) | | . ~
Alto R e e e ,,,,
Violino II S i : i . S e 1 w. { ’
So sei nun,See-le, dei-ne und trau - e demal-lei - ne,der dich er-schaf - fen
My soul is his for - ev - er, and naught fromme can sev - er him who cre - at - ed

Tenore
Viola i
So sei nun,See-le, dei-neund trau - e demal - lei- ne,der dich er--
My soul is his for - ev - er,and naught from me can sev - er him who cr
™
. H T | |
Basso I’d I M T - 1 u ! 1 11
-
So seinun,See-le, dei-ne und trau-e demal-lei- -
My soul is his for - ev - er, and naught from me can sev
Continuo : ! — o —
Organo =
6 6 6
DN FILI:tr
— ]
hat. Es ge-he, wiees ge -’ dein ~ e Q’b’ H6 - he,der weiBzu al-len Sa-chen Rat.
me; what ev-er may be - fall 0 O ° - pal me; as God di-rects, so shall it be.
X
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hat. Es ge-he, w’ Qg’ ter in der Ho6 - he,der weill zu al - len Sa - chen Rat.
me; what ev -er &%‘ - vil can ap - pal me; as God di-rects, so shall it __ be.
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hat. ™~ {7 ae, dein Va-ter in der Ho6 - he,der weiBzu al-len Sa-chen Rat.
’\OQJ me, no e - vil can ap - pal me; as God di - rects,so shall it be.
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Kritischer Bericht
I. Die Quellen

Der Ausgabe liegen folgende Quellen zugrunde:

A. Die autographe Originalpartitur: Staatsbibliothek zu
Berlin, PreuBischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Men-
delssohn-Archiv, Signatur Mus. ms. Bach P 45.

Die zwolfseitige Partitur zu BWV 13 befindet sich in einem
von Georg Poelchau zusammengestellten Konvolut mit
acht Originalpartituren Bachs, in dem sie an vierter Stelle
(S. 61-72) steht. Die Handschrift besteht aus drei hinterein-
ander gelegten Bogen vom Blattformat 33,5 x 20,5 cm, die
als Wasserzeichen gekreuzte Schwerter, bekrdnt, zwischen
Zweigen, ohne Gegenmarke zeigen (siehe NBA [X/1,
Nr. 30). Das Papier ist z.T. stark gebrdunt und von Tinten-
fra gezeichnet. Auf der ersten Seite der Partitur findet sich
der autographe Kopftitel: J J. Doica 2 post Epiphanias Con-
certo da Chiesa. AuBerdem ist dieser ein Titelblatt aus blau-
grauem Konzeptpapier (Blattformat: 32,5 x 19,5 cm, WZ: a)
Sachsenross im Doppelkreis mit Umschrift LACHENDOREF,;
b) GCD) vorangestellt, das von Carl Philipp Emanuel Bach
wie folgt beschriftet wurde:

2 post Epiphanias / , Meine Seufzer, meine Trdhnen pp* /
a/ 4 Voci/ 2 Flauti / 1 Hautb. da Caccia / 2 Violini / Vio-
la/ e/ Continuo / di/ J. S. Bach.

B. Die originalen Stimmen: Staatsbibliothek zu Berlin,
PreuBischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendels-
sohn-Archiv, Signatur Mus. ms. Bach St 69.
Der Stimmensatz zu BWV 13 befindet sich in einem blau-
grauen Titelumschlag, der von der Hand C. P. E. Bachs die
folgende Aufschrift tragt: Domin. 2 post Epiphania<
Meine Seufzer, meine Trdhnen / a / 4 Voci / 2 Flaut
Hautb. da Caccia / 2 Viol. / Viola / e / Cont. / di /
Bach. Er umfasst die folgenden Stimmen (dur
ches Blattformat 33 x 20 cm, WZ: a) gekreu-
bekrdnt, zwischen Zweigen; b) leer; vgl. NB»

2. Alto.

3. Tenore O

4. Basso

5. Fiauto 1.

6 Q

7. Hautb. da Caccie Q".%

8. Violino 1. N

9. Violino 1./ &
10. Violino 2
11
12. Vi-
13 P
- QOQ;(\
\qg’ Jeziffert)

1. Soprano
. Fiauto 2. (Q
\QS
. Violino
e}

1

.s{"b
J. \ . die Stimmen 1, 2, 4, 10, 12 vollstén-
da 0\ weite Teile der Stimmen 3,5, 6,7, 8,13
<pen hat, war als Hauptschreiber J. H. Bach
" ‘—:QO Hauptkopist C) tatig. Dieser hat die Abschrift
der ?‘ .nen 3, 5, 6, 7, 13 begonnen und diejenige der
Stimmen 8 und 15 vollendet. Die beiden Violindubletten
wurden von A. M. Bach geschrieben (mit Ausnahme des

30

Schlusschorals der Stimme 9, der von J. S. Bachs Hand
stammt), die Continuodublette hat W. F. Bach erstellt.

Il. Zur Edition

Die Stuttgarter Bach-Ausgaben verstehen sich als kritische
Ausgaben. Der Notentext wird unter Berlicksichtigung des
aktuellen Forschungsstandes durch einen kritischen Ver-
gleich der erreichbaren Quellen gewonnen. Die Textre-
daktion orientiert sich an den Editionsrichtlinien, wie sie fur
Denkmélerausgaben und Gesamtausgaben unserer Zeit
entwickelt wurden." Instrumentenangaben urd Satztitel
werden vereinheitlicht, der originale Wor' 1 den
Einzelanmerkungen entnommen werde ~4tze
sind in den Quellen nicht nummerier*

Alle Eingriffe des Herausgebers '
die Anpassung an moderne M
spielsweise die Ersetzung |
sel — hinausgehen, wer
tiert. Ergdnzungen v
Bogen aufgrund

tentext durch’
und bedurf

&
AQ; JAuUS-
c,' .Jmen-
1gen oder
varelts im No-
: b gekennzeichnet
aric QO <r gesonderten Er-
¢~ .1 werden alle Abwei-
n & .ellen sowie wesentliche
,b\ <cllen festgehalten.
I\
&

* - autographe Partitur (A) und die in weiten Teilen au-
OQ (B) gleichermafen relevant. Auch die Dubletten wur-
7 ablick auf Artikulationsfragen) in die Betrachtung einbe-

,‘QO

'b‘ ungen: A = Alto, a. corr. = ante correcturam, B = Basso, Bc = Bas-
atinuo, Beziff. = Bezifferung, Bg. = Bogen oder Bogen, Fl = Flauto,
o =0Oboe, Ob da C. = Oboe da Caccia, S = Soprano, T = Tenore, Va =

\/lola VI = Violino.

Zitiert wird in der Reihenfolge Takt — Stimme — Zeichen im Takt (Note

oder Pause) — Quelle — Lesart/Bemerkung. Die Z&hlung von Takten und

Zeichen im Takt bezieht sich stets auf die vorliegende Ausgabe.

Satz 1

Enthalten in A, B 3, 5-7, 13-15. Satziiberschriftin B 3, 5-7: ,Aria", in B
14 und 15: , Aria.”. A und B 13 ohne Uberschrift. Stimmenbezeichnun-
gen finden sich in A zum obersten (,Flauti“) und zum dritten System
(,Hautb da Caccia”). Von den Bindebdgen zu den Dreiachtelgruppen
sind in A nur die folgenden vorhanden: T. 6 B¢ 1 (2.-6. Note), T. 7 Ob. da
C.,T.13Bc1(2.-6. Note), T.30Bc1,2,4, T.37 Fl .

In den Stimmen sind die Bogen groBtenteils vorhanden, sie variieren je-
doch in der Lange. In B 5 finden sie sich anfangs tiberwiegend Uber der
Mitte der Dreiachtelfiguren, ab T. 16 jedoch nur noch jeweils zur 1.-2. No-
te. Die groftenteils von Bach gesetzten RAcen der Stimmen B 6, 13 und 15
(vorhandene Bogenin B 15 /™ 1,2, 6/1-3;

' Editionsrichtlinien M
schungsinstitute in d
Bernhard Appel und J:
graf, Kassel 2000 (= A Lours oo,
Gesellschaft fur Musikforsciung, Bd. 3u,.
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10; 14/2; 17; 25/1,2; 26) sind dagegen relativ einheitlich zur 1.-3. Note
gesetzt, weswegen die Bogensetzung in der vorliegenden Edition in die-
sem Sinne vereinheitlicht wurde 2

3 Bc6 B 15: Beziff. ohne & zur Ziffer 5 Folgende Noten sind in B 15 hochoktaviert (Vermeidung des B;): 7/1;
ObdacC. 17/1;35/8; 41/8; 43/9; 44/1-5.
8-11 B 7: Bindebg. zu 8/9 und 10/11; kein Haltebg. 2 Bc 1 B 15: Note ohne Beziff.
zu 9/10 5 VI, Va1 B 8, 12: Jeweils Fermate zur Kennzeichnung des
4 Bc1 B 15: Beziff. ohne & zur Ziffer o Fines
4,28 ObdaC.7 A, B7:Note ohne: VIE1/2 A:. ¢'; wir folgen der autographen Stimme B 10
5 Bc5 B 15: Beziff. ohne b zur Ziffer 7 6 A3 #r neben B 5 und 6 auch in A vorhanden; in
Fl 18/9 B 5: mit Bindebg.; dieser fehlt jedoch in B 6 so- Analogie zu T. 16, wo sich auch in A kein #r fin-
wie an den Parallelstellen (T. 29, 47) det, hier nur fur Fl I, Il angegeben
9 FIL 113 A: Punktierte Viertel fehlt 7 VI 1-4 A: D e-d-f; wir folgen B 8,9 (vgl. T. 17)
13 ObdaC.8  A:Punktierte Viertel fehlt C ot i
15,16 Bcé6,1 B 15: Beziff. ohne 1 zur Ziffer 5 und zur Ziffer 9 14 g: :|141 zne ,r\;\r/:r;cglgen B 10,11 (vgl. T. 4)
17 T3 B 3: Note mit » (in A Note wohl korrigiert aus b") wrnBe
Anee . 32 VII11/2,3/4 B 11: jeweils Bindebg., da Noten ursprgl. als
18 Bc8 B 15: Beziff. ohne b zur Ziffer 5 !
20 Fl8 B 6: » statt & (so wohl auch A a. corr.) 16tel notiert
> Flii3 A: ohne ’ : 45ff. Wiederholungsanweisungen wie folgt:
Be 11 N g 1”,; "4: ohne & B 8-11: Nach T. 45" jeweils Kustor “ind
T .DC" bzw. ,D(a) Capo” in B10 *h
25 Bc 10 B13: ohn_e : ) T. 45: Kustos, Segno und ,, D
28 Bc1 B 15: Beziff. ohne & zur Ziffer o RPE
(A, B 2, 5-7, 13-15: Sc
30 Fl12/3 B 5: ohne Haltebg. h
; schrieben)
31 Fl110 A: ohne #r 49 Fermaten finden sich in
32 Bc3/4 Bg. nurinB 13 stimme. in B 13 ur
33 Bc1 Fermaten zur Kennzeichnung des Fines in A zu T.5(s c’))
allen Systemen auBer dem Bc-System und in al- T
33 FI110 f-n osr?n?;en satz 4 ,AQJ
35 ObdaC.4/5 B7:11 (einet fehlt) . Enthaltenin A B1, 1315, 2atz? N
35,36 Bc8,1 B 15: Beziff. ohne | zur Ziffer 7 und zur Ziffer 4 Neben der Bezifferung in F Teilbr (J’b' Lin A (in
8 H1 A: ohne tr T.1,3,5,8,11 und 13) .
39 T4/5,10-12 Erster Bg. nurin B 3, zweiter nurin A T
42 T6-8 Text so Ubereinstimmend in A und B 3 (anstelle :
wortlicher Wiederholung) 89 (in A vorhanden)
43 Fl 11 3/4 A: ohne Haltebg. 1
44 FI 11 8/9 A, B 6: d*-¢% vermutlich jeweils eine Note tiefer 13
zu lesen (Konjektur wie BG)
46 T2 Textin Aund B 3: ,nur"; in T. 48 jedoch wieder =
(ebenso wie in T. 39) ,,schon* satz
48 Rl 3 A: ohne " Entl woerschrift in A, B 4-6, 8, 13, 15:
Bc9 A: ohne & L .
1 Obwacs ABIome: P o et dnd A
»83-0nne , .13, 17/1; 23/3,4; 24/4; 26/1; 27/3; 28/1;
50 ObdaC.1 A, B7:ohne Augmentationspunkt * 2 65/1.3: 66 74/1.3
Bc 10 A, B 13, 14: ohne s Q) e g B e owar dherwi
50 Wiederhol . ie folo* ON .nd 8 sind die Bogen zwar Uberwiegend vorhan-
) A~Iengho'Fjngz)a%vecljseunn%s?txﬁe? £ L erin d%nge. So reichen die — nur selten eindeutig
e X . p der -Figur in B 5 und 6 zumeist von der 1. bis
jeweils Kustos, Segno und zu den O nzu
Systemen ,DC"; B 3: nach T. 50 ,, z. \)’Z}' ote. In der Stimme B 8, deren Artikulation nachtraglich re-
B 5 Kustos, Segnound ,D"*“. B 6,7, v f& .de (evtl. von Bach selbst), umfassen die Bogen dagegen ein-
weils Kustos, Segno un Capr @ ,eweils auch noch die folgende 16telnote, weswegen die Bogen-
zum Wiedereinsatz je : ®  .ngin der vorliegenden Edition in diesem Sinne vereinheitlicht wur-
B 15: nach T. 50" K 4 Q;(\’ 2. Die Bindebdgen zu der anschlieRenden J733. -Figur reichen in B 5 und
chen zum Wiede: . (\b 6 — soweit vorhanden — jeweils von der 2. bis zur 4. Note, was lberwie-
((\\ gend auch fur B 8 gilt (dort z. T. auch Bg. von der 1. bis zur 4. Note). Dem-
Satz 2 Q gemaB wurde die Bogensetzung hier in dieser Weise vereinheitlicht.> Die

Enthalfc_en in A, B2, 13-15. Sat7”
ohne Uberschrift. Keine Stimmr
und 14 mit 1 -Vorzeichnuns no,

10f. A7/1 )

11 Bc3 O{\Qo

Satz 3 QJK

Enthalten i \‘)O « ,Chorale.”, in B 2, 12:
,Choral QY ¢ Uberschrift in B 8-11, 15.
Mit Au QOQ’ .nisono con Alto." beim Einsatz

dec QOQJ ungsangabenin A. In B 5, 6 sind
g «X,© , eine Oktave hdher notiert.

'\‘\\,’b' asche Zeichen vorhanden, und in A feh-
«

Sa. N violino I. Von den Bindebdgen der Violin-
. folg~ Q,o‘ in A vorhanden (Takt/ Bogen3, falls erforder-
IN
\AR Qés'O ,4:,21/3,6,7;,22/3-6;,34/4, 6,7, 35/1-4; 45/3.
Vi 50 /3.,

Inden . = sind die im Normaldruck mitgeteilten Bindebégen von
den folger. = . Ausnahmen abgesehen jeweils sowohl in der Original-
stimme als auch in der Dublette vorhanden.

Nurin B 8 vorhanden: 36/1;37/2, 6;42/5; 43/2; 44/6;
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Nurin B 9 vorhanden: 5/6; 10/1; 11/1; 15/6; 17/1; 20/2, 5; 26/5;
27/4;31/1;,36/2, 4, 37/1,
7/2,11/3;13/2;19; 21/1;

38/3

Nur in B 10 vorhanden:
Nur in B 11 vorhanden:

Staccatopunkte am Ende der Figur finden sich nurin B 8.
Die Bégen zur Continuopartie finden sichin B 13 und 14 (Bg. 3,4inT. 16
nurin B13,Bg. 3,4inT.34 nurin B 14).
In A und B 15 sind nur die folgenden Bégen vorhanden:
A: 3;33/3,4,55/3,4;,72/1,2;
B 15:3;4/1,2; 15/4; 33.
Der Schragstrich zur Bezifferung der 6. Note in den Takten 4, 16, 25, 34, 64,
73, 82 der Continuostimme ist verdeutlichender Zusatz der Herausgeberin.
Die Bindebogen zur Bassostimme fehlen mit Ausnahme des ersten Bo-
gensinT.57 inA.
AuRerdem fehlen dort wie auchinB13-1% ~
Folgende Noten sind in B 15 hor'
6 Bc 5-8 A: G-
8 FIL, I, VI14 A, B!

desF

"o *~~hen Zeichen.

ing

Auf das Fehlen einzelner Bo

im Folgenden nicht gesond

Z&hlung ohne Haltebogen.

Zghlung ohne Haltebogen.

Auf das Fehlen einzelner Bog L unte.
im Folgenden nicht gesondert eingegangen.

nen o
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16

21
26

31

43
45
48
50

51

Satz 6
Enthalten in A, B 1-15. Ub.
inB3,7,11: ,,Chor-’
inB 5, 6ihremU
C.) ist die Sopra
gegangen werd
densollte :

32

Bc2,4 B 15: Beziff. ohne & zur Ziffer 7 und ohne b zur
Ziffer e

Bc2 B 15: 2. Beziff. ohne & zur Ziffer 4

Bc 6 B 15: ohne ¢

FII 11, VI7,18 B 8: jeweils ohne & 7. Note auch in A ohne &

B1 A: Textwort , nicht" fehlt

Bc2,3 B 15: 3. Beziff. zur 2. Note ohne & zur Ziffer 2,
2. Beziff. zur 3. Note ohne 1 zur Ziffer 6

FI'i,11,VI13 B 8:ohnet

Fl i, 0,

VI 16-20 Sonderlesarten fr Fl | und Il nurin B 5 und 6

Bc4,5 B 15: 2. Beziff. zur 4. Note ohne & zur Ziffer s,
1. Beziff. zur 5. Note ohne & zur Ziffer 5

FI1, I, VI11 B 6: ohne

Fl'i, 1, VI3 Die Dynamikangabe (, pia(n).”) nurin B5 und 6

Bc3 B 15: Beziff. ohne s zur Ziffer 6

Bc1/2 B 15: Beziff. ohne 1 zur Ziffer 7 und zur Ziffer s

B2 A: ohne:

Bc 4 A, B 15: ohne

7 B 15: Beziff. ohne 1 zur Ziffer 6

Bc1,6 B 15: Beziff. ohne & zur Ziffer 7 und zur Ziffer 6

Bc3, 4 A, B 13-15: ohne &

FI1, 11, VI6=10 Sonderlesarten fiir Fl | und Il nurin B 5 und 6

Fl1,1,VI10 Bé6:a’

B5 A: ohne tr

B4 A: Textwort ,ein" fehlt

5-8 AL wir folgen der autographen Stimme B 4

Freu-den

B2 A: ohne:

19-22 AT ; wir folgen der autographen Stimme B 4

Bc1 B 15: 2. Beziff. ohne b zur Ziffer 6

B15 A: ohne &r

Fli, 10, v Die Dynamikangabe (,fort.”) nurin B 5, 6

Bc 4/5 A, B 15: J F (klingend)

FI1, 1, VI5  A:g’(soauchB5, 6, 8a. corr.)

FlI, 1, VI3 Die Dynamikangabe (, pia“) nurin B 5

Bc 4 B 15: 1. Beziff. ohne b zur Ziffer 7

Bc3 B 15: Beziff. ohne b zur Ziffer 6

Fl1,11,VI5/6 BS5,6,8: Aufgrund von Korrekturen nicht mehr
erkennbar, ob Bg. vorhanden

B1 A: Wiederholung der Textsilbe , Wei-*

Bc 3/4 B 14: a-A

B 4ff. A: Wiederholung der Textsilbe “Krank-"

FI'1,11,VI10 B 8:ohnet

Bc6 A, B 15: G (klingend)

Wiederholungsanweisungen wie fol~’
A: Zu den Instrumentalsystemen n>
Kustos und ,,DC*", Basso-Stimm~
danach weder Pausen noch D¢
B 5, 6: nach T. 78 jeweils Kustos, -
B 8: ,,Da Capo", B 15: Kustos una
13, 14: Wiederholur
Fermate zur oblis
(s.0.) findet sic’
Bassosystem
note). Di-
weils ¢’

Q}Q 15: ,,Choral",
,b'\ . Blockflsten sind
\(\ Ltiert. InB7 (Ob da
‘«\Qo veswegen davon aus-

«ler Oboe gespielt wer-
Qlk _nlen samtliche Bindebdgen.
P
(\
e QOQ; 2
QOQJ 1ate schon zur 1. Note
: J g (Klingend)

1

-~

~‘\\,fb' aurin B 3
Oh 0\\) trnurinB 6
B sOQ' A: ohne Bg.
Qéb' 2 Bg.nurinB 3
\)‘9 So die autographe Beziff. in B 15. Die Konjektur
Y~ in BG und NBA (8 7) ist nicht zwingend, da die

Quintparallelen hier ,erlaubt” sind (rein-ver-
mindert).
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