Kadenzen zur Ungarischen Rhapsodie Nr. 2

S. 17, II. Nach dem 4. Takte ist einzuschieben:

Franz Liszt
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S. 31, V. Nach dem 4. Takte:
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Nach der Urschrift in der Széchényischen Bibliothek
des Ungarischen National-Museéums in Budapest

S. 31, V. Nach dem letzten Takte: b b
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Liszts Ungarische Rhapsodien haben das Ungliick gehabrt,
daf sie zu viel und zu oft schlecht gespielt worden sind.
Das hat sie unverdientermaflen in den Verruf gebracht,
Effektstiicke zu sein, wihrend sie in Wahrheit bewun-
dernswerte Ubertragungen einer ganz seltsamen und in
tausend Einzelheiten fesselnden Volksmusik sind.

In unserer Zeit, die mit Recht dem Aufbliihen z.B. der rus-
sischen Musik ihren Beifall nicht versagt, sollte man sich
dankbarer und ehrfurchtsvoller, als es meist geschieht,
daran erinnern, welche Fiille einst neuer Rhythmen, neuer
harmonischer und melodischer Wendungen gerade die
Rhbapsodien der Musik zugefith aben ganz zu schwei-

gen davon, welche Schule des f
dlese Sammlung ist oder sein ko ES e
Uber die Ungarischen Rhapsodi

Schriften eingehender ausgesprochen als iiber seine ande-
ren Werke. In seinem Buche Des Bohémiens et de leur
musigue en Hongrie' erzihlt er, dafl er von der Zigeune
musik schon in seiner Kindheit angeregt worde
dafl er schon frith Bruchstiicke dieser Musik
gesetzt habe, weil es ihm schien, dafl diese
sich zur Wiedergabe dieser Art von Kunst
Orchester eigene. 1840 gab er bei Haslinger|
Hefte solcher Ubertragungen heraus unte
Magyar Dalok, Ungarische Nationalmelol
Pianoforte, 1843 folgten zwei weitere und 184
Hefte, diese mit dem Titel Magyar Rhapsodidk,
hongroises pour Piano seul. Liszt spielte Teile dieser
lungen vielfach in seinen Konzerten, und zwar stets mi
stiirmischem Erfolg. Aber erst als er die Virtuosenlauf-
bahn aufgegeben hatte,

Zwel

tete er sie zu den Stiicke
um, die nun als Ungarisc
den. a
Woher Liszt die einzelne

mehr recht zu erklaren. Vieles wird er selbst gehor aben,
anderes hat er irgendwelchen Aufzeichnungen entnom-
men. Er hat eine Sammlung von einigen hundert Zigeuner-
weisen besessen.” Leider ist diese Sammlung, wie so vieles
aus Liszts Besitz, spurlos verschwunden. Als er im An-
fange der fiinfziger Jahre die einzelnen Teile der Magyar
Dalok und der Magyar Rhapsédiak zu den Rhapsodien
umarbeitete, versuchte er, eine bedeutende Sammlung un-
garischer Weisen, die dem Grafen Stephan Fay in Nikits
(nicht weit von Odenburg [Sopron]) gehorte, zur Benut-
zung zu bekommen. Hans von Biillow, der gerade in Un-
garn Konzerte gab, verhandelte selbst mit dem Grafen,
erhielt von ihm aber nur ein Drittel der Sammlung (Brief-

PIO

Vorwort

wechsel mit Biilow, S. 14). Mehr ist iiber diese Quelle auch
nicht bekannt geworden.
Uber die Art seiner Arbeit schreibt Liszt ausfiihrlich: ,,Ein
Haufen von Stoff erhob sich vor mir, — es mufite vergli-
chen, ausgewihlt, weggelassen, Licht hineingebracht wer-
den. Dabei gewann ich die Uberzeugung, dafl diese los-
getrennten Stlicke, diese auseinandergerissenen und zer-
streuten Melodien verzettelte und verkriimelte Teile,
Bruchstucke eines groflen Ganzen seien, die sich durchaus
dazu eignen wiirden, zu einem harmonischen Gesamtwerk
zusammengefiigt zu werden, das den Inbegriff ihrer her-
Vorstechendsten 1genschaften und ihrer auffallendsten
d das —als eine Art Volksepos
Is ein Zigeunerepos, das, in
he und Form gedichtet, un-
ebriuchlich ist, wie alles was das Volk tut, von dem es
geschaffen worden ist.*
diesem neuen Gesichtspunkte aus war es leicht zu
in der Zigeunermusik in reichstem Mafle eine
die sich gewissermaflen verdichtet zu Oden,
legien, Balladen, Idyllen, Ghaselen, Di-
gsliedern, Trauergesangen, Liebes- und
d dafl diese Poesie sich zu etwas Einheit-
liefle, zu einem Gesamtwerke, das so ge-
jeder Gesang sowohl Teil als Ganzes ist

Trinklied

eignet, von dem Ubrigen getrennt zu wer-
und unabhingig vom Rest Genuf} zu bieten,
it dem Ganzen verbunden zu bleiben durch die
gleichheit und die Ubereinstimmung der Eingebung
und der Form. Was ich schon von Bruchstiicken zigeune-
rischer Musik gesondert veroffentlicht hatte, wurde einer

wurde iberarbeitet,
in in der Absicht, ein
, ungefihr dem ent-

sprxcht, 1ch g aube

n}

geunerepos ansehen zu dir-

LlSZt erwihnt dann mit Genugtuung, daff ein Musik-
schriftsteller Czehe 1853 in der Neuen Zeitschrift fiir Musik
darauf hingewiesen habe, dafl Liszt als erster die Zigeuner-
tonleiter in seinen Bearbeitungen unangetastet gelassen
habe. Von dieser Tonleiter sagt Liszt wortlich: ,,La musi-
que bohémienne, a peu d’exceptions pres, affecte dans la
gamme mineure la guarte augmentée, la sixte diminuée, la
septieme augmentée." Lina Ramann weist in ihrer Uber-
setzung des Lisztschen Buches (Ges. Schriften, Bd. VI,
S. 286, Anm.) mit Recht darauf hin, daf} unter septiéme
angmentée nicht die ibermdifSige Septime, sondern die



