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Vorwort

Im Herbst 1785 erzielte Wolfgang Amadeus Mozart nach meh-
reren gescheiterten italienischen Opernprojekten einen ent-
scheidenden Erfolg: Die ohne offiziellen Auftrag begonnene
und binnen weniger Wochen zu einem stattlichen Manuskript
herangewachsene Oper Le nozze di Figaro (KV 492) wurde an
der Wiener Hofoper angenommen und sollte im Frithjahr 1786
zur Auffiihrung kommen. In die hektische Arbeit am 3. und 4.
Akt fiel kurzfristig der ehrenhafte und auch finanziell lukrative
Auftrag, einen Einakter zu komponieren, der beim Besuch des
Generalgouverneurs der (habsburgischen) Niederlande — Kore-
genten waren die Schwester des Kaisers, Marie Christine, und
ihr Gemahl Herzog Albert von Sachsen-Teschen - in Wien auf-
gefuhrt werden sollte. Kaiser Joseph II., der musikalische Wett-
kampfe liebte, wollte fiir seine Géste die beiden beliebtesten
Gattungen der Biilhnenmusik, italienische Oper und deutsches
Singspiel, gegeneinander antreten lassen und gab hierfur bei ei-
nem auf dem jeweiligen Gebiet fllhrenden Musiker ein Werk
dhnlicher Grundkonzeption in Auftrag. Fir die italienische Oper
wurde Antonio Salieri auserkoren, mit dem deutschen Singspiel
Wolfgang Amadeus Mozart betraut. Die erste Auffihrung fand
bei einem groBen Festin der Orangerie von Schloss Schénbrunn
am 7. Februar 1786 statt; hierfur wurden an den beiden Enden
der Orangerie jeweils Biihnen eingerichtet.

Beide Stlicke nahmen die Theaterpraxis der Zeit aufs Korn. Das
wirkungsvolle Stiick von Salieri mit dem Titel Prima la musica,
poi le parole, dessen Libretto von Giambattista Casti stammte,
karikierte einerseits Castis Rivalen Lorenzo da Ponte, anderer-
seits macht es sich tber den Hang der Zeit zu Parodien und
Pasticcios lustig. Seinen Erfolg verdankte das Stlick auch der Dar-
stellkunst von Nancy Storace, die drei Monate spdter die Rolle
der Susanna bei der Urauffihrung von Mozarts Le nozze di
Figaro tibernehmen sollte. Die Storace verstand es trefflich, den
affektierten Gesangsstil des beriihmten Kastraten Luigi Lodovico
Marchesi zu imitieren, der in Wien gerade als Titelheld in Giu-
seppe Sartis Opera seria Giulio Sabino gefeiert wurde.

Mozarts Schauspieldirektor KV 486 hatte gegen Salieris quirlige
Buffa-Parodie keinen leichten Stand. In einem Bericht Gber die
Festlichkeiten in der Wiener Zeitung treffend als , Schauspiel
mit Arien” bezeichnet, stellt das Werk eigentlich keine Oper dar.
Vielmehr beginnt Der Schauspieldirektor, dessen Textvorlage
von Johann Gottlieb Stephanie dem Jiingeren stammte (er hat-
te fur Mozart bereits den Text zur Entfiihrung aus dem Serail
KV 384 geliefert), als Theaterstlick, oder eher als Persiflage ei-
nes solchen:

Herr Frank mochte eine neue Theatertruppe aufstellen und hat
als erste Hiirde die Ausstellung der Konzession genommen. Ob
nur Mozart zu Liebe die fiktive Handlung nach Salzburg, , ins
Vaterland des Hanswurst", verlegt wurde, sei dahingestellt. Die
Frage, wie eine Truppe zusammengestellt werden kdnne, die
moglichst wenig kostet, und wie das Repertoire gewéhlt wer-
den misse, um der neuen Truppe das Uberleben zu sichern,
wird von Herrn Frank und Herrn Puf, der als komischer Charak-
ter fiir das neue Ensemble bereits gesetzt ist, kontrovers disku-
tiert. Als deus ex machina tritt Herr Eiler auf, der mit der abge-
halfterten Schauspielerin Madame Pfeil liiert ist. Da Madame
Pfeil seit Jahren kein Engagement in der Rolle als Liebhaberin

mehr bekommen hat, muss Eiler als Ersatz herhalten, damit sie
ihre theatralischen Neigungen wenigstens privatim ausleben
kann. Des ewigen hduslichen Theaterspielens miide, bietet Eiler
Herrn Frank nicht nur an, die Gage der Madame Pfeil, wenn er
sie denn ndhme, zu bezahlen, sondern offeriert zugleich zinslos
ein ansehnliches Startkapital — Konditionen, die so verlockend
sind, dass Frank die Pfeil nach einer Probeszene aus dem Aufge-
hetzten Ehemann engagiert, obwohl er sie eigentlich in seinen
Planen zur neuen Truppe nicht brauchen kann. Als nédchste
kommt Madame Krone dazu, die sich wie eine Prinzessin be-
nimmt und sich als Spezialistin in der hohen Tragddie ausgibt.
Als ihr Gegenpart in der gespielten Tragddie Bianca Capello tritt
Herr Herz auf. Auch sie werden — sogar mit zwei Talern mehr in
der Woche als Madame Pfeil — engagiert, obgleich, wie Herr Puf
zu bedenken gibt, das Publikum lieber Komddien als Tragddien
sehen mochte — da es , lachen, nicht dchzen" wolle. Als komi-
sches Paar finden nun Madame Vogelsang und Herr Puf zuei-
nander, die eine Szene aus der Galanten Bduerin zum Besten
geben. Auch die Vogelsang wird engagiert und fiihrt nun ihren
Gatten mit den Worten ,Ich habe einen Mann, der singen
kann" ein, worauf Herr Herz auch seine Frau ins Spiel bringt.
Erst hier wird die theatralische Handlung musikalisch. Madame
Herz singt eine tragische Arietta ,, Da schldgt die Abschiedsstun-
de", die ihr ein Engagement — wiederum fiir zwei Taler mehr als
ihre Vorgénger — einbringt. Nun tritt Mademoiselle Silberklang
hinzu und singt ein liebreizendes Rondo — und wird ebenfalls
engagiert. Damit ist Streit programmiert, denn die beiden San-
gerinnen beanspruchen jeweils die Rolle der Primadonna fir
sich; Monsieur Vogelsang versucht, schlichtend einzugreifen.
Musikalisch erweist sich das Terzett im Ubrigen als Vorstufe zum
Terzett der drei Damen, die in der Zauberfléte KV 620 um die
Gunst Taminos buhlen, wahrend dieser ohnméchtig am Boden
liegt. Musikalisch reizvoll wird es auch durch die italienischen
Floskeln im Mittelteil, die gdnzlich der Musiksprache entnom-
men sind und dem Komponisten reichlich Anregungen zur
«Text"-Ausdeutung bieten. Kaum ist dieser Streit beendet,
wenn auch nicht behoben, erhebt sich neues Gezénk unter den
Akteuren, da Frank den spater Hinzugekommenen ja eine
hohere Gage als den gleich zu Anfang engagierten Schauspie-
lern versprochen hat. Erst als Herr Frank androht, das Unter-
nehmen ganz einzustellen, werden sich die Beteiligten einig und
geloben ihre eigenen Interessen der Kunst unterzuordnen. Der
Vaudeville-artige Schlussgesang lobt in seinem Refrain die
Einigkeit: ,Kunstler mussen freilich streben, stets des Vorzugs
wert zu sein; doch sich selbst den Vorzug geben, iber andre sich
erheben, macht den groRten Kiinstler klein®. Alles scheint har-
monisch zu verlaufen, bis auch der bis dahin brave Herr Puf sei-
ne Anspriiche anmeldet, und das bereits erledigte Thema, wer
denn der erste sei, mit einem Wortspiel begriindet: , Ich heiBe
Puf, nur um ein ,0' brauch ich den Namen zu verldngern, so heil
ich ohne Streit: Buffo". Zum Streit kommt es aber nicht mehr,
alle stimmen nun in den Refrain ein — ob sich Herr Puf erst hier
oder bereits von Anfang an am Refrain beteiligt, geht aus den
Quellen nicht sicher hervor.

Auf der Biihne tut sich Mozarts Schauspieldirektor durch die
heute Ubliche strikte Trennung des Sprechtheaters vom Mu-
siktheater schwer; in einer Zeit, in der Theaterstiicke mit Gesang
oder instrumentaler Bihnenmusik an der Tagesordnung waren,
hat der Schauspieldirektor seine Wirkung hingegen nicht ver-
fehlt. Hieran hatte der heute vielgescholtene Textdichter Ste-
phanie durchaus seinen Anteil, denn er verstand es geschickt,
Anspielungen auf tagesaktuelles Geschehen einzubauen: Die
Geschichte der venetianischen Patrizierin Bianca Capello und
ihrem untreuen Geliebten Pietro Bonaventuri sagt uns heute
nichts mehr; sie war aber einem Teil des Publikums durch den im
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Vorjahr 1785 erschienenen gleichnamigen historischen Roman
von August Gottlieb Meissner, der in einer wohl von Johann
Friedrich Jinger stammenden Einrichtung 1786 als Theater-
stiick gedruckt wurde, durchaus bekannt. Ahnliche — diesmal
englische — Vorbilder dirfte es fur den Aufgehetzten Ehemann
gegeben haben, wéhrend Die galante Biuerin ein allgemein be-
liebtes, marchenhaft geprégtes Sujet aufnahm, wie es Johann
Adam Hiller 1772 mit seiner deutschen Operette Lottchen am
Hofe mit groRem Erfolg auf die Bihne gestellt hatte.

Auch ein Teil der musikalischen Nummern hat Vorbilder: Die
erste Arietta kombiniert beispielsweise Motive aus Johann Joa-
chim Eschenburgs Dichtung Da schldgt des Abschiedsstunde
(nach Pietro Metastasios La Partenza) mit solchen aus Klamer
Eberhard Karl Schmidts Lied der Trennung (spater von Mozart
als KV 519 in Musik gesetzt), die dem Publikum durch die Lek-
tire von Musenalmanachen gut bekannt waren. Den Schein
des Bekannten erweckte dem damaligen Publikum sicher auch
das Rondo, das locker an eine Dichtung von Johann Martin Mil-
ler, die erstmals im Vossischen Musenalmanach von 1779 ge-
druckt wurde, ankniipft.

Stephanies ,, Gelegenheitsstiick”, wie es das gedruckte Text-
buch zu Recht nennt, ist damit bei weitem besser als sein Ruf.
Die Zeitbezlige sind aber schwer wieder zu vermitteln; sie haben
seit Mozarts Zeit dazu gereizt, das Stick zu aktualisieren. So
wurde das Stlick schon 1797 in Weimar unter Goethes Aufsicht
in einer Bearbeitung von Christian August Vulpius gegeben, der
Mozarts Musik mit einer dhnlich gearbeiteten Komposition,
L'Impresario von Domenico Cimarosa, kombinierte, um den be-
scheidenen Musikanteil des Werkes zu erhéhen. Einen &hnli-
chen Versuch unternahm auch Wolfgang Amadeus Mozart
Sohn (1791-1844), der 1808 eine neue Arie zum Schauspieldi-
rektor seines Vaters hinzukomponierte. Meist begnligte man
sich im 19. und 20. Jahrhundert jedoch mit Eingriffen in die
Textfassung, die der Crux, dass Schauspiele mit Musik auBer in
den ,niederen” Possen mit Gesang eines Raimund oder Nestroy
gdnzlich aus dem Repertoire verschwunden waren, begegnen
wollten. Heute wird der Schauspieldirektor meist nur konzer-
tant gegeben und damit seiner Rahmenhandlung beraubt; aus
einem Schauspiel mit Musik ist somit in der heutigen Praxis eine
komische Kantate geworden.

Im Vergleich hierzu ist Salieris Konkurrenzstiick auf der Biihne
heute vergleichsweise oft zu sehen. Die hohe Wertschatzung,
die Salieris Werk heute geniefit, haben Ubrigens das 18. und
19. Jahrhundert nicht geteilt. Gewiss gab Graf Zinzendorf, der
ewig norgelnde Tagebuchschreiber der josephinischen Epoche,
Salieris Opera buffa uneingeschrankt den Vorzug vor Mozarts
Schauspieldirektor, den er , fort mediocre” schimpfte; doch aus
dem Wortlaut des Tagebucheintrags wird deutlich, dass das Ur-
teil nicht auf den Stiicken selbst, sondern lediglich auf deren
Auffiihrung basierte, denn die Namen der Komponisten er-
scheinen in seiner Notiz Uiberhaupt nicht — und dass die Sdnger
der Hofoper, allen voran die damals brillante Storace, den auch
singenden Schauspielern des Nationaltheaters Gberlegen wa-
ren, wird trotz den Qualitdten einer Aloysia Weber oder Cate-
rina Cavalieri niemanden liberraschen. Trotz aller Qualitaten ver-
schwand Salieris Prima la musica, poi le parole unmittelbar nach
der Saison 1785/1786, in der beide Werke jeweils noch drei Mal
mit Beifall im Kértnertortheater zu héren gewesen waren, génz-
lich aus dem Blickfeld: Salieris Autograph ist allem Anschein nach
die einzig erhaltene zeitgendssische Quelle. Mozarts Schauspiel-
direktor fand hingegen recht weite Verbreitung; aufer dem Au-
tograph, das sich lange in Privatbesitz befand (heute in der Pier-
pont Morgan Library, New York) sind zeitgendssische vollstdndi-
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ge Abschriften, teils in Partitur teils in Stimmen in Donaueschin-
gen (nunmehr Badische Landesbibliothek Karlsruhe), Miinchen
und Hamburg Uberliefert. Seit 1792 wurde das Werk auch wie-
derholt im Klavierauszug herausgegeben, so schon im Jahr nach
Mozarts Tod durch den Leipziger Verleger Schmidt & Rau.

Die erhaltenen Originalquellen geben unerwartet prézise Auf-
schluss tber die Genese des Werkes: Das Terzett ,Ich bin die
erste Sdngerin” hat Mozart mit dem Datum 18. Januar 1786
versehen; es dirfte nach Mozarts Praxis das erste Stlick gewe-
sen sein, das er vollendet hatte. Zur Arie ,Da schldgt die Ab-
schiedsstunde” gibt es ein recht weit ausgearbeitetes Fragment,
das fast den gesamten langsamen Teil der Arie in Singstimme
und Fundament enthélt. Warum Mozart den Entwurf zu Guns-
ten der bekannten, aber nicht grundsatzlich anderen Fassung
aufgegeben hat, ist heute nicht mehr zu ermitteln. Auch eine
kurze Detailskizze zum Terzett ist bekannt. Offenbar hat es auch
Entwrfe zu einer der weiteren Nummern gegeben, doch sind
diese heute nicht mehr zugédnglich. Mozart hat das Sttick, nach
Vollendung der Ouvertiire, unter dem Datum , den 3ten Hor-
nung [1786]", also gerade vier Tage vor der Premiere, in sein
eigenhdndiges Werkverzeichnis wie folgt eingetragen: ,Der
Schauspieldirektor. Eine Comdodie mit Musik fiir Schonbrunn.
bestehend aus Ouverture, 2 Arien, ein Terzett und Vaudeville. -
fir Mad:me Lange, Madsele Cavaglieri und Mr Adamberger.” Die
Komposition muss demnach in knapp 14 Tagen entstanden
sein. Auch Stephanie der Jingere scheint nicht viel langeren
Vorlauf fur seinen Text gehabt zu haben. Darauf deutet eine ge-
ringfligige Anderung der Konzeption: Im zuerst komponierten
Terzett ist der Gegenpart zur Madame Herz noch als ,,Made-
moiselle Silberglock" bezeichnet.

Mozarts Textunterlegung weicht Gibrigens an einigen, im Kriti-
schen Bericht ndher benannten Stellen vom gedruckten Origi-
naltextbuch, das sich in mehreren Exemplaren erhalten hat, ab.
Grundsdtzlich scheint es denkbar, dass Mozart selbst diese kur-
zen, meist komischen Partien hinzugefluigt hat, doch kann auch
nicht ausgeschlossen werden, dass die Anderungen in Abspra-
che zwischen Komponist und Textdichter vorgenommen und
nur versehentlich oder in der Eile nicht in das Textbuch aufge-
nommen wurden.

Noch nach Abschluss des Partiturautographs scheint es weitere
Anderungen gegeben zu haben. Im Autograph setzen die ers-
ten Musiknummern nach der Ouverture, welche in den altesten
Quellen als Sinfonia bezeichnet ist, unmittelbar mit der Sing-
stimme ein. Alle ibrigen Quellen weisen hingegen — miteinan-
der Ubereinstimmend — Orchesterritornelle auf. Obgleich sie
nicht durch Mozarts Eigenschrift belegt sind, ist an ihrer Echtheit
kaum zu zweifeln, so dass sie mit einem entsprechenden Ver-
weis in die Neuausgabe aufgenommen wurden.

Die Ausgabe beruht mit freundlich erteilter Bewilligung auf dem
Partiturautograph, das anldsslich des 200-jahrigen Jubilaums der
Komposition im Jahre 1986 durch die Pierpont Morgan Library
im Faksimile veroffentlicht worden ist. Die fast korrekturen- und
fehlerfrei niedergeschriebene Entwurfspartitur bereitet keine
editorischen Schwierigkeiten; nur die genannten Ritornelle mus-
sten der Miinchner Konkordanzquelle entnommen werden.

Ithaca/NY/USA, im Frithsommer 2005 Ulrich Leisinger



Foreword

In the autumn of 1785 Wolfgang Amadeus Mozart, who had
abandoned several projected Italian operas, achieved a decisive
success: the opera Le nozze di Figaro (K. 492), on which he had
begun work without an official commission and whose drafts
had taken on substantial proportions within a few weeks, was
accepted by the Vienna Court Opera for production early in
1786. During his hectic work on the 3rd and 4th acts Mozart re-
ceived a lucrative commission to compose, at short notice, a one-
act opera, to be performed during a visit to Vienna by the Gov-
ernor General of the (Habsburg) Netherlands — the co-regents
were the Emperor’s sister Marie Christine and her husband, Duke
Albert von Sachsen-Teschen. The Emperor Joseph I, who was
fond of musical competitions, wanted his guests to witness a
confrontation between the two most popular genres of stage
music; Italian opera and German Singspiel, and he commissioned
the foremost composer in each field to produce a work along
similar lines. For the Italian opera Antonio Salieri was chosen, and
for the German Singspiel Wolfgang Amadeus Mozart. The first
performances took place during a grand festival in the Orangerie
at Schonbrunn Palace on 7 February 1786; stages for the two
works had been erected at either end of the Orangerie.

Both pieces spoofed theatrical practices of the day. Salieri's
effective piece entitled Prima la musica, poi le parole, whose
libretto was by Giambattista Casti, caricatured on the one hand
Casti's rival Lorenzo da Ponte, and on the other hand made fun
of the current taste for parodies and pasticcios. Its success was
due partly to the abilities of Nancy Storace, who three months
later was to appear as Susanna in the world premiere of
Mozart's Le nozze di Figaro. Here she imitated very effectively
the affected singing of the celebrated castrato Luigi Lodovico
Marchesi, who was currently appearing triumphantly in Vienna
as the protagonist of Giuseppe Sarti's opera seria Giulio Sabino.

It was not easy for Mozart's Schauspieldirektor, K. 486, to com-
pete with Salieri's buffa parody. In a review of the festivities in
the Wiener Zeitung Mozart's piece is aptly described as a “play
with arias,"” not really an opera. True, Der Schauspieldirektor, to
words by Johann Gottlieb Stephanie the younger (who had
written for Mozart the libretto of Die Entfiihrung aus dem
Serail, K. 384, ) was initially a play, or a parody of one:

Mister Frank wants to form a new theatrical troupe; as a first
step he has obtained official permission. Perhaps it was in
homage to Mozart that the fictitious action was set in Salzburg,
~the homeland of Hanswurst” (a clown). The question of how
a troupe can be assembled at minimum cost, and what reper-
toire must be chosen to guarantee its survival, is discussed con-
troversially by Mister Frank and Mister Puf, who has already
been engaged for the new ensemble as a comedian. There now
enters as deus ex machina the banker Mister Eiler, who is ro-
mantically involved with the passé actress Madame Pfeil. As she
has not been given a romantic role for many years, Eiler has to
act with her scenes in which she plays a lover, so that she can
live out her theatrical desires at least in private. Tired of this con-
stant acting at home, Eiler asks Mister Frank to engage Madame
Pfeil, offering to pay her salary himself, and also offering an
interest-free loan as initial capital for the company. These con-
ditions are so tempting that Frank engages Pfeil after she has

4

performed an audition piece from Der Aufgehetzte Ehemann,
although he cannot use her in his planned productions. Next
comes Madame Krone, who carries herself like a princess, and
claims to be a specialist in high tragedy. Mister Herz plays oppo-
site her in a scene from the tragedy Bianca Capello. Both, too,
are engaged — at two talers a week more than Madame Pfeil —
although, as Mister Puf reflects, the public prefer comedies
to tragedies, since they want to “laugh, not groan.” Madame
Vogelsang and Mister Puf come together excellently as a comic
couple in a scene from Die Galante Bduerin. Madame Vogel-
sang is also engaged, and introduces her husband with the
words “I have a husband who can sing,” whereupon Mister
Herz also brings in his wife. Here music is introduced into the
play for the first time. Madame Herz sings a tragic arietta “Da
schlagt die Abschiedsstunde,” which leads to her engagement -
again, at two talers more than her predecessors. Now Made-
moiselle Silberklang enters, sings a delightful rondo, and is also
engaged. This leads to strife, as each of the singers claims the
prima donna’s role; Monsieur Vogelsang tries to mediate be-
tween them. This trio presages the trio of the three ladies who
compete for Tamino's favor in Die Zauberfléte, K. 620, while he
lies unconscious on the ground. It is musically charming, espe-
cially with the Italian phrases in the middle section, which are
derived from the music and which offer Mozart plenty of ideas
for “textual” interpretation. Scarcely is this dispute ended, al-
though not resolved, when new strife breaks out among the ac-
tors, as Frank offers the last to be engaged a higher salary than
those engaged at the beginning. Only Frank's threat to aban-
don the whole project makes the actors agree to his terms,
praising their own subordination of their interests for the good
of their art. The vaudeville-like final song praises unity in its re-
frain: " Artists must strive to be worthy of their privilege; taking
precedence over others makes the greatest artist small.” All
seems to be proceeding smoothly, until Mister Puf puts his oar
in, returning to the already settled subject of who is to be the
principal with a play on words: “I am named Puf, my name has
only to be lengthened by an ‘o' and | am called, without dis-
pute: Buffo.” However, there is no more strife, and they all sing
the refrain — the sources do not make it clear whether Mister Puf
only joins in here or contributes to all of the sections with re-
frains from the beginning of the piece.

As a stage work Mozart's Schauspieldirektor suffers from the
present strict division between spoken plays and music theatre;
at a time when theatre pieces with songs or instrumental music
were everyday occurrences Der Schauspieldirektor held the
stage. The now largely discredited playwright Stephanie must
be allowed credit here, because he knew how to make effective
allusions to topical events: the story of the Venetian aristocrat
Bianca Capello and her unfaithful lover Pietro Bonaventuri
means nothing to us today, but it was quite familiar then
through the historical novel of the same name by August Gott-
lieb Meissner, published early in 1785 and printed as a play,
probably by Johann Friedrich Jiinger, in 1786. There were simi-
lar models — this time English — for Der Aufgehetzte Ehemann,
while Die Galante Béuerin is based on a fairytale-like subject
such as Johann Adam Hiller had staged with great success in his
German operetta Lottchen am Hofe in 1772.

Some of the words to the musical numbers also had fore-
runners: the first arietta, for example, combines motives from
Johann Joachim Eschenburg's poem Da schldgt des Ab-
schiedsstunde (after Pietro Metastasio's La partenza) with those
from Klamer Eberhard Karl Schmidt's Lied der Trennung (later
set to music by Mozart, K. 519). The latter was well known to
the public from almanacs of the Muses. The words of the rondo
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would have elicited a sense of the familiar in the original audi-
ence since they are loosely related to those in a poem by Johann
Martin Miller that was first printed in the Vossischer Musenal-
manach of 1779.

Stephanie's “occasional piece,” as he rightly described the
printed libretto, is far better than it is reputed to be. However, its
contemporary allusions meant little to later audiences, and since
Mozart's time attempts have been made to bring the piece up to
date. As early as 1797 in Weimar, under Goethe's direction, it
was presented in an arrangement by Christian August Vulpius,
who combined Mozart's work with a similar composition, L'Im-
presario by Domenico Cimarosa, in order to augment the musi-
cal portion of the work. A similar attempt was made by Wolf-
gang Amadeus Mozart, the son (1791-1844), who in 1808
added a new aria to his father's Schauspieldirektor. Most adap-
tations made during the 19th and 20th centuries concerned
only the words, as plays with music, except for “low" farces by
Raimund or Nestroy, had completely disappeared from the
repertoire. Today Der Schauspieldirektor is generally presented
only in concert performances, which therefore are out of con-
text; thus in present-day practice a play with music has become
a comic cantata.

By comparison Salieri's rival piece is fairly often to be seen on the
stage. The high opinion in which Salieri's work is now held was
not shared during the 18th and 19th centuries. True, Count
Zinzendorf, the ever-grumbling diarist, greatly preferred Salieri's
opera buffa to Mozart's Schauspieldirektor, which he grum-
blingly declared to be “mediocre,” but it is clear from the word-
ing of his diary entry that his judgement was based not on the
pieces themselves but only on the performances, because he did
not even mention the names of the composers. It is not surpris-
ing that the Court Opera singers, above all the brilliant Nancy
Storace, were superior to the singer-actors of the National The-
atre, despite the abilities of Aloysia Weber and Catarina Cava-
lieri. Despite its qualities Salieri's Prima la musica, poi le parole
disappeared immediately after the 1785/86 season, during
which both works were also performed three times, to ap-
plause, at the Kdrntnertortheater. Salieri's autograph score ap-
pears to be the only extant source for his work. On the other
hand, Mozart's Schauspieldirektor was widely disseminated;
apart from the autograph score, which was long in private pos-
session (now in the Pierpont Morgan Library, New York) com-
plete contemporary copies, some in score and some in parts,
have survived at Donaueschingen (now in the Badische Landes-
bibliothek, Karlsruhe), Munich and Hamburg. Since 1792 this
work has also often appeared in piano reductions, one pub-
lished during the year after Mozart's death by Schmidt & Rau of
Leipzig.

The surviving original sources provide unexpectedly precise in-
formation on the work’s composition: Mozart dated the trio
“Ich bin die erste Sdngerin” 18 January 1786: in accordance
with his usual practice it was probably the first piece which he
completed. A substantial fragment exists of the aria “Da schlagt
die Abschiedsstunde,” which contains the voice line and bass of
almost the entire slow section of the aria. We do not know why
Mozart abandoned this sketch in favor of the familiar but not
fundamentally different version. A brief detailed sketch of the
trio also exists. Apparently there were also sketches for some of
the other numbers, but these are no longer accessible. Mozart
entered the work in the list of his works, in his own hand, after
completing the Overture, on 3 February [1786], i.e. only four
days before the premiére, as follows: ,Der Schauspieldirektor.
A comedy with music for Schénbrunn, consisting of Overture,
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2 arias, a trio and vaudeville — for Mad:me Lange, Madsele
Cavaglieri and Mr Adamberger." The composition had evident-
ly taken barely 14 days. Stephanie the younger seems to have
had not much more time to write the text. This is suggested by
a slight alteration: in the trio, the first music to be composed,
Madame Herz's rival is still named as “Mademoiselle Silber-
glock."”

The singing text, as composed by Mozart, differs in some places
from the text in the printed libretto. These discrepancies are de-
tailed in the Critical Report. The libretto exists in several copies.
It seems likely that Mozart himself added these brief, mostly
comic phrases, although it cannot be ruled out that the alter-
ations originated during conversation between the composer
and the librettist, and were omitted from the libretto by mistake
or through shortage of time.

After the completion of the autograph score further changes
seem to have been made. In the autograph the first music num-
bers after the Overture, which in the earliest sources is entitled
Sinfonia, begin immediately with the voice. All other sources —
agreeing with each other — show orchestral ritornelli. Although
these are not in Mozart's hand their authenticity is scarcely to be
doubted, so they are included, with an appropriate reference, in
this new edition.

The edition is based, by kind permission, on the autograph
score, which on the occasion of the bicentenary of the com-
position was published in facsimile by the Pierpont Morgan
Library in 1986. The score, almost free from corrections and er-
rors, presented no editorial difficulties; only the ritornelli, men-
tioned above, had to be taken from the concordance source in
Munich.

Ithaca/NY/USA, spring 2005
Translation: John Coombs

Ulrich Leisinger



Avant-propos

A l'automne 1785, apres les échecs de plusieurs projets d'opéra
italiens, Wolfgang Amadeus Mozart connut un succes décisif :
Le nozze di Figaro (KV 492), opéra commencé sans commande
officielle et devenu en I'espace de quelques semaines un manu-
scrit volumineux, fut accepté a I'opéra de la cour de Vienne et
devait étre représenté en début d'année 1786. Au beau milieu
de la composition fiévreuse des actes Il et IV survint a court
terme la commande flatteuse mais aussi financiérement lucra-
tive de composer un opéra en un acte devant étre représenté a
Vienne a |'occasion de la visite du gouverneur genéral des Pays-
Bas (habsbourgeois) - les corégents étant la sceur de I'empereur,
Marie Christine, et son époux, le duc Albert de Saxe-Teschen.
L'empereur Joseph Il, qui aimait les joutes musicales, voulut fai-
re se confronter pour ses hotes les deux genres les plus popu-
laires de la musique de scéne, I'opéra italien et le singspiel alle-
mand et dans ce but, passa commande d'une ceuvre de concep-
tion fondamentalement similaire a deux musiciens dominants
du genre respectif. Antonio Salieri fut choisi pour représenter
I'opéra italien tandis que le singspiel allemand fut confié a Wolf-
gang Amadeus Mozart. La premiére représentation eut lieu le
7 février 1786 lors d'une grande féte donnée dans |'orangerie
du chateau de Schonbrunn ; des scénes furent montées respec-
tivement aux deux extrémités de |'orangerie a cette intention.

Les deux piéces se moquent de la pratique théatrale de I'épo-
que. L'opéra plein d'effets de Salieri, intitulé Prima la musica,
poi le parole, dont le livret est de Giambattista Casti, fait le por-
trait acide d'une part du rival de Casti, Lorenzo da Ponte,
d'autre part, il tourne en dérision I'engouement d'alors pour les
parodies et les pastiches. La piece dut aussi son succés a I'art
scénique de Nancy Storace qui devait tenir trois mois plus tard le
role de Suzanne dans la création de I'opéra de Mozart, Le noz-
ze di Figaro. La Storace s'entendait a merveille a imiter le style
vocal affecté du célébre castrat Luigi Lodovico Marchesi, qui ve-
nait de remporter un triomphe a Vienne dans le role-titre de
I'opera seria de Giuseppe Sarti, Giulio Sabino.

Le Schauspieldirektor KV 486 (Le Directeur de théatre ou L'Im-
presario) de Mozart n'avait pas la tache facile face a la parodie
bouffe turbulente de Salieri. Dans un rapport sur les festivités,
le journal Wiener Zeitung le définit avec justesse comme une
« piece de théatre avec arias », et non pas comme un opéra
proprement dit. Der Schauspieldirektor, dont le texte est de
Johann Gottlieb Stephanie le Jeune (il avait déja fourni le texte a
Entfiihrung aus dem Serail / LEnlévement au sérail de Mozart
KV 384), commence en fait comme une piece de théatre ou
plutdt comme un persiflage de piéce de théatre :

Monsieur Frank aimerait monter une nouvelle troupe de théatre
et est déja parvenu a obtenir une concession. Il reste a savoir si
c'est seulement pour plaire & Mozart que I'action fictive se dé-
roule a Salzbourg, « la patrie du Hanswurst » (équivalent d'Ar-
lequin). La question de savoir comment un troupe peut étre
composé en coltant le moins possible et comment le répertoire
doit étre choisi afin d'assurer la survie de la nouvelle troupe don-
ne lieu a une discussion controverse entre Monsieur Frank et
Monsieur Puf, déja engagé dans le nouvel ensemble pour les
roles comiques. Monsieur Eiler entre en scéne tel un deus ex
machina. Il a une liaison avec Madame Pfeil, actrice dont la car-

riére est finie depuis longtemps. Madame Pfeil n'a plus tenu de
roles d'amoureuse depuis des années, Eiler doit compenser afin
gu'elle puisse s'adonner au moins en privé a ses inclinations
théatrales. Las de |'éternelle action theatrale, Eiler propose non
seulement a Monsieur Frank de payer les gages de Madame
Pfeil, s'il venait a I'engager, mais lui offre en plus un capital de
départ confortable sans intéréts — conditions si séduisantes que
Frank engage la Pfeil aprés un essai de Der Aufgehetzte Ehe-
mann (Mari provoqué), bien qu’elle n’entre pas en fait dans ses
projets de nouvelle troupe. Vient ensuite Madame Krone aux al-
lures de princesse qui se présente comme une grande tragé-
dienne. Monsieur Herz lui donne la réplique dans la tragédie
Bianca Capello. Eux aussi sont engagés pour deux thalers de
plus la semaine que Madame Pfeil, bien que, comme objecte
Monsieur Puf, le public préfére voir des comédies plut6t que des
tragédies, qu'il veut « rire et non pas gémir ». Le couple co-
mique est tenu par Madame Vogelsang et Monsieur Puf, et joue
une sceéne de la Die Galante Biuerin (Paysanne galante). La
Vogelsang est engagée elle aussi et introduit maintenant son
époux en disant « J'ai un mari qui sait chanter », sur quoi
Monsieur Herz intervient aussi pour sa femme. C'est ici que I'ac-
tion théatrale se fait musicale. Madame Herz chante une arietta
tragique « Da schldgt die Abschiedsstunde » (Sonne I'heure
des adieux) qui lui vaut son engagement — 1a aussi pour deux
thalers de plus que ses prédécesseurs. Arrive maintenant Made-
moiselle Silberklang qui chante un Rondo charmant et est aus-
sitot engagée. La dispute est programmée car les deux canta-
trices veulent chacune s'accaparer le réle de la primadonna ;
Monsieur Vogelsang tente d'intervenir. Musicalement, le trio se
révéle en outre étre un prélude au trio des trois Dames qui cha-
cune tentent de s'accaparer Tamino dans Zauberflte KV 620
(La Flote enchantée) alors que celui-ci est encore évanoui au sol.
Musicalement charmantes sont aussi les tournures italiennes au
centre, entiérement reprises du langage musical et qui offrent
au compositeur mainte occasion d'interpréter le texte. A peine
la querelle achevée, méme si elle n'est pas résolue, voila qu'une
nouvelle dispute éclate entre les acteurs puisque Frank a promis
aux derniers arrivés des gages beaucoup plus élevés qu'aux ac-
teurs engagés en premier. C'est seulement lorsque Monsieur
Frank menace de mettre définitivement fin a |'entreprise que
tous les participants se mettent d'accord et jurent de faire passer
I'art avant leurs propres intéréts. Le chant final en forme de vau-
deville fait I'éloge de la concorde dans son refrain : « Les ar-
tistes doivent toujours s'efforcer d'étre dignes du privilége ; mais
se donner soi-méme la préférence, s'élever au-dessus des autres
rend petit le plus grand artiste ». Tout semble se dérouler dans
I'harmonie jusqu'a ce que Monsieur Puf, raisonnable jusque 13,
émette des exigences et relance par un jeu de mot le sujet déja
réglé de qui est le premier : « Je m'appelle Puf, je n'ai besoin de
rallonger le nom que d'un < o > et je m'appelle alors sans con-
teste : Buffo ». Il n'en résulte toutefois plus de dispute, tous se
mettent maintenant d'accord dans le refrain — mais les sources
ne disent pas si Monsieur Puf entre en scéne seulement ici ou
des le début.

Sur scéne, le Schauspieldirektor de Mozart est difficile a réaliser
aujourd'hui, alors que théatre parlé et théatre musical sont stric-
tement distincts; a une époque ou les piéces de théatre avec
chant ou musique de scéne instrumentale étaient a I'ordre du
jour, le Schauspieldirektor ne pouvait pas par contre manquer
son effet. L'auteur du texte Stephanie, aujourd'hui, décrié, y eut
sa part de succes car il s'entendait avec adresse a insinuer des al-
lusions a I'actualité d'alors : I'histoire de la patricienne vénitien-
ne Bianca Capello et de son amant infidéle Pietro Bonaventuri
ne nous dit plus rien aujourd’hui ; mais elle était connue d'une
partie du public par le roman historique homonyme d'August
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Gottlieb Meissner paru I'année d'avant en 1785, et qui avait été
imprimé comme piece de théatre dans une adaptation de la plu-
me de Johann Friedrich Jiinger datant de 1786. Il doit y avoir eu
des modéles semblables — cette fois anglais — pour Der Aufge-
hetzte Ehemann, tandis que Die Galante Bduerin reprenait un
sujet populaire, inspiré d'un conte, comme il I'avait mis en scéne
Johann Adam Hiller en 1772 avec son opérette allemande Lott-
chen am Hofe (Charlotte a la cour) avec grand succes.

Une partie des numéros musicaux a elle aussi des modéles : la pre-
miere arietta combine par exemple des motifs du poéme de Johann
Joachim Eschenburg Da schlégt des Abschiedsstunde (d'apres La
Partenza de Pietro Métastase) avec ceux du Lied der Trennung de
Klamer Eberhard Karl Schmidt (plus tard mis en musique par Mo-
zart en tant que KV 519), que le public connaissait bien par la
lecture d'almanachs des muses. Le public d'alors dut aussi avoir
I'impression de connaitre le Rondo qui renoue sans contrainte avec
un poéme de Johann Martin Miller, imprimé pour la premiere fois
dans le Vossischer Musenalmanach de 1779 (I'Almanach des
muses de VoB).

« La piéce de circonstance » de Stephanie, comme il appelle a
juste titre le livret imprimé, est bien supérieure a sa réputation.
Mais il est difficile de suivre les références d'alors ; dés I'époque
de Mozart, elles incitérent a actualiser la piéce. L'ceuvre fut ainsi
donnée dés 1797 a Weimar sous la surveillance de Goethe dans
un arrangement de Christian August Vulpius, qui combina la mu-
sique de Mozart a une composition de facture similaire, L'lmpre-
sario de Domenico Cimarosa, afin de grossir la part musicale mo-
deste de I'ceuvre. Wolfgang Amadeus Mozart fils (1791-1844)
entreprit lui aussi une tentative semblable en composant en
1808 une nouvelle aria au Schauspieldirektor de son pére. Aux
198me et 20¢me siecles, on se contenta le plus souvent d'intervenir
dans le livret, voulant ainsi remédier au fait que les piéces de
théatre avec musique avaient totalement disparu du répertoire,
excepté dans les farces « de bas niveau » avec chant d'un Rai-
mund ou d'un Nestroy. De nos jours, le Schauspieldirektor n'est
plus donné qu'en concert et donc privé de |'argument qui I'en-
cadre ; la piece de théatre avec musique d'alors est ainsi devenue
dans la pratique moderne une cantate comique.

En comparaison par contre, la piéce concurrente de Salieri est
donnée plus fréquemment sur scéne. La grande estime dont jouit
aujourd'hui I'ceuvre de Salieri ne fut pas partagée par les 18¢me et
19¢me siecles. Certe le comte Zinzendorf, éternel bougon tenant
un journal a I'époque du régne de Joseph, donnait sans restric-
tion la préférence a I'Opera buffa de Salieri plutot qu'au Schau-
spieldirektor de Mozart qu'il trouvait « fort médiocre » ; mais
des notes du journal il ressort clairement que le jugement ne por-
te pas sur les ceuvres en elles-mémes mais seulement sur leur
représentation, car les noms des compositeurs n'apparaissent ab-
solument pas dans ses notes. Et le fait que les chanteurs de I'opé-
ra de la cour, au premier rang la brillante Storace, étaient supé-
rieurs aux acteurs chanteurs du théatre national, ne surprendra
personne, en dépit des qualités d'une Aloysia Weber ou d'une
Caterina Cavalieri. Malgré toutes ses qualités, Prima la musica,
poi le parole de Salieri tomba trés vite dans I'oubli aprés la saison
1785/1786, au cours de laquelle les deux ceuvres avaient été
données chacune encore trois fois avec succés au « Kartnertor-
theater » : I'autographe de Salieri est selon toute apparence
I'unique source contemporaine conservée. Le Schauspieldirektor
de Mozart connut par contre une large diffusion ; en dehors de
I'autographe, qui se trouva longtemps en possession privée (au-
jourd'hui dans la Pierpont Morgan Library, New York), ont été
conservées des copies contemporaines intégrales, partition et
parties séparées a Donaueschingen (désormais Badische Landes-
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bibliothek Karlsruhe), Munich et Hambourg. A partir de 1792,
I'ceuvre connut également des rééditions successives en réduc-
tion pour le piano, un an a peine apres la mort de Mozart par
I'éditeur de Leipzig Schmidt & Rau.

Les sources originales conservées donnent des indications d'une
précision étonnante sur la genése de I'ceuvre : Mozart a daté du
18 janvier 1786 le trio « Ich bin die erste Sangerin » ; selon la
pratique mozartienne, ce devrait étre le premier morceau a avoir
été achevé. De l'aria « Da schlagt die Abschiedsstunde » on
posséde un fragment largement élaboré qui contient presque
toute la partie lente de I'aria dans la voix chantée et la basse. Im-
possible aujourd'hui de savoir pourquoi Mozart abandonna cet-
te ébauche au profit de la version connue mais pas foncierement
différente. On connait aussi une bréve esquisse de détail du trio.
Des ébauches pour un des autres numéros ont manifestement
existé mais sont perdues aujourd'hui. Mozart a inscrit comme
suit la piéce dans son propre répertoire d'ceuvres apres avoir
achevé |'Ouverture, a la date le 3 Hornung [1786], donc quatre
jours avant la premiére : « Le Directeur de théatre. Une comé-
die avec musique pour Schénbrunn. Se composant de : Ouver-
ture, 2 arias, un trio et vaudeville. Pour Mad:me Lange, Madselle
Cavaglieri et Mr Adamberger. » La composition dut donc étre
écrite en 14 jours a peine. Stephanie le Jeune ne sembla pas
avoir disposé de guére plus de temps pour son texte, comme
I'indique une petite modification de la conception : dans le trio
composé en premier, le rble opposé a Madame Herz est encore
appelé « Mademoiselle Silberglock ».

La disposition du texte par Mozart diverge en outre a certains
endroits, mentionnés plus en détail dans le Rapport critique, du
livret original imprimé qui a été conservé en plusieurs exem-
plaires. Il semble foncierement envisageable que Mozart ait
ajouté lui-méme ces parties bréves, le plus souvent comiques
mais on ne peut pas non plus exclure que les modifications aient
été faites aprées concertation entre compositeur et auteur et que
leur absence dans le livret est due seulement a la négligence ou
a la hate.

Il semble qu'il y ait eu d'autres modifications encore aprés
I'achévement de la partition autographe. Dans |'autographe, les
premiers numéros musicaux commencent apres I'Ouverture dé-
signée dans les sources les plus anciennes comme Sinfonia, di-
rectement avec le chant. Toutes les autres sources indiquent par
contre — concordant entre elles — des ritournelles a I'orchestre.
Bien qu'elles ne soient pas attestées par I'écriture propre de Mo-
zart, on ne peut douter de leur authenticité si bien qu'on les a
reprises dans la nouvelle édition avec une mention correspon-
dante.

L'édition repose, avec autorisation aimablement octroyée, sur
I'autographe de la partition qui a été publié a I'occasion du
200&me anniversaire de la composition en 1986 par la Pierpont
Morgan Library en fac-similé. La partition d'ébauche écrite sans
aucune correction et erreur ou presque, ne présente aucune dif-
ficulté d'édition ; seules les ritournelles mentionnées ont di étre
reprises de la source de concordance de Munich.

Ithaca/NY/USA, en début d'été 2005
Traduction : Sylvie Coquillat

Ulrich Leisinger
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* Zur Bogenlinge siche Kritischen Bericht. / Concerning the length of slurs, see the Critical Report.
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Erster Auftritt

Frank, gleich darauf Puf

Puf:
Lustig, Herr Direkteur, wir haben Permission.

Frank:
(munter)
Wo, lieber Puf?

Puf:
In Salzburg.

Frank:
(seufzend)

In Salzburg! dem Vaterlande des Hanswursts!

Puf:
O nur keine Grillen! Sein Sie froh, dass wir irgendwo unterkommen.
Wenn die Kunst nach Brot geht, muss es ihr gleich viel sein, welche
Tiire ihr offen steht. Es sind iiberdies noch Bedingungen dabei. Lauter
lustige Stiicke, Ballette und Opern miissen Sie geben.

Frank:
Und vom besten Geprége, nicht wahr? Was kostet nicht schon eine gute
Gesellschaft! Dann erst Ballette! Opern! Und dafiir am Ende eine gerin-
ge Einnahme?

Puf:
Ja, da miissen Sie sich zu helfen wissen. Sehn Sie mehr auf die Zahl als
auf die Giite der Leute; die wohlfeilsten die besten. Ihr erster Akteur
muss Thnen nicht mehr als wochentlich vier Taler, und die erste Aktrice
zwei Taler kosten. Hernach schicken Sie eine Ankiindigung voraus v~
sagen darin: Sie brachten die stirkste und ausgesuchteste Gesells
mit, wie noch keine dort gewesen wére.

Frank:
‘Was kann ich aber mit solchen Leuten auffithren?

Puf:
Die besten Stiicke, dreiBlig, vierzig Personen stark, worl.
andern vom Theater verjagt und der 7~ wer nick
irgendeine Szene nachzudenken.

°n

Frank:
Das nennen Sie die besten Sti*-

<
S
&
QO ., was Sie
Q\\" _.den Sie die
\QJ aber am meisten
>

Puf:
Und mit Recht, wej’
sagen konnen. — A.
Wabhrheit: Hak-

geschimp” , und bei jenen, die
alle We’ . QSQ «abt? Mit Nathan dem
Weisen \\ viel einnehmen, als die
Lichtei tr O anen Sie zwanzig Mal geben

Q} «. Ergo? Ein Direkteur muss auf

“\SQ ssten Stiicke die besten.

o
%o
x %
. s\\?)'
0%’ . Sie mit Threm guten Geschmack zu Haus, er hat Sie
bei~ QN telstab gebracht. Es ist ein Hirngespinst, das den Kopf,
al \OQ’ . Beutel fiillt. Die Leute fiihren ihn deshalb so hiufig auf der
¢éb’ .n ihn bei jeder Gelegenheit von sich zu geben, weil sie ihn nicht
S 2n kénnen. Den zu griinden, gehort fiir gro3e Herren, aber nicht fiir

Y~ .vatleute.

Frank:
(seufzend)

Das hab ich leider erfahren!

amack geht ja auf die Art vollends zugrunde.
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Puf:
Und damit Sie’s nicht wieder erfahren, so machen Sie’s wie andre:
Héngen Sie ein prichtig Schild aus, mit Torten und Pasteten bemalt,
und setzen Sie Speckknddel und Sauerkraut auf.

Frank:
Das heifit: Betriigen Sie die Leute.

Puf:
Mundus vult decipi, ergo decipiatur.

Frank:
Nun gut. Aber wenn ich Thnen auch in Ansehung der ~
sen muss, so ist’s doch ganz was anders mit der
Gattung Leute, wie Sie mir raten anzunehmen .

Puf:
... miissen iiberall fiir die Vortreftlichst
len wissen. Ist ein Schauspieler, den
Thnen deshalb Vorwiirfe machen
Es ist ein groferer Denker al
daher gehort auch viel d»
Sénger, der schlecht sir
von einem Ténzer,
der Alten, der ¢
echte, reine N
ben sie es ”

+vie.
heurter > aem
PY _er; und
b wahre Tanz
C cengegangen,
v A ten lassen, glau-
\Q; st vortrefflich.
<

AS
fb% sicht auszufithren.

\{\' 2 sind so lange beim Theater und wis-

\) 1eil der Zuschauer nicht selbst urteilt, son-
O angstlich aufs Maul sieht, um ihnen nachzube-
\ Y Len, S0 geben Sie vier bis fiinf Skriblern frei Entree,
Q er und bei der ersten Aktrice Dejeuner; die werden
(JO «esten Schneidergesellen einen Roscius, aus dem unar-
. einen Garrick und aus dem ersten Kuchelmenschen eine
,’\}O sen. Der Haufe bet das nach, und so haben Sie gewonnen Spiel.

Nl

o

@Ib’ oer Herr Puf, was raten Sie mir! Das heif3t sich ja seinen Beifall erkaufen.
[ ]

-

Puf:
Klimpern gehort zum Handwerk. Auf diese Art ist schon mancher elen-
de Charlatan zum Kapitalisten geworden, und Sie sind nach allen
Regeln der Kunst und Rechtschaffenheit ...

Frank:
... auf den Sand gekommen. Es sei, ich will den guten Geschmack, die
Chimaire, wie Sie es nennen, an’n Nagel hingen ...

Puf:
... und die Rechtschaffenheit dazu.

Frank:
Aber wo bekomm ich Geld her um anzufangen?

Puf:
Hier haben Sie einmal die Permission.
(gibt ihm einen grofien Brief)
Darauf nehmen Sie Geld auf und vere-’

Frank:
Aber wenn ich nun mit allen Kun b
mdglich, dass ich ein kliiger Publ

Puf:
Ah — Sie miissen aufs Gliick meh
Gliick ist eine Vormiinderin der 1
folgen, opfern Sie der Dummbheit me.  .us dem Vo
Sie nichts zu flirchten.

.de; mith...  .oen
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Zweiter Auftritt

Vorige, Eiler

Eiler:
Thr Diener, lieber Frank. Sie wundern sich, mich hier zu sehen? Ja, das
glaub ich gern. Werden sich aber noch mehr wundern, wenn Sie hdren
werden, warum ich hier bin und Sie aufgesucht habe.

Frank:
Ich muss gestehn, Thre Gegenwart macht mir so viel Neugierde als Freude.

Eiler:

Sollen befriedigt werden. Sie wissen doch von meinem Engagement mit
Madame Pfeil? — Ich weil3, was Sie sagen wollen, weil3 auch, dass ich
ein Narr bin; aber Herr, wie ich klug werden soll, weil3 ich nicht. Die
Liebe kann man nicht so abwerfen wie ein Paar iibertragene Schuh; —
und eine Theaterliebe hat vollends viel dhnliches mit dem ungrischen
Fieber, was nichts als Zeit und Klima kurieren kann. Kurz, Madame hat
mit ihrem eigensinnigen Kdpfchen den guten Leyermann ruiniert, dass
er seine Gesellschaft musste auseinandergehen lassen. Ich hitte sie frei-
lich gern ohne Engagement unterhalten, aber sie will nun durchaus spie-
len; — sie merkt wohl, dass ihre Macht iiber die Herzen nur vom Theater
herab wirkt, mithin krieg ich seit der Zeit keine gute Miene, und um ihr
nur die Hand kiissen zu diirfen, muss ich zuvor erst eine Theaterszene
mit ihr spielen. Ich habe mich schon halb dumm gelernt, kann schon aus
jedem ihrer Stiicke die Hauptszenen mit ihr spielen; und wenn sie nicht
bald Engagement bekommt, kann ich das ganze Repertoire auswendig.
Alle Direkteurs, an die ich geschrieben, haben mir abschldgige Antwort
gegeben. Ich weil3 mir also nicht mehr zu raten. Zum Gliick erfuhr ich,
dass Sie wieder eine Gesellschaft errichten wollen; ich bitte Sie also,
nehmen Sie sie an, ich will Sie mit Geld unterstiitzen, so viel Sie brau-
chen.

Puf:
(heimlich zu Frank)
Eine treftliche Gelegenheit! Greifen Sie zu!

Frank:
Lieber Herr Eiler, ich errichte nur eine kleine Gesellsch
wiirde mir Madame Pfeil zu teuer sein.

Eiler:
Ich will Thnen die Gage fiir sie zahlen ur “
auf drei bis vier Jahre ohne Interesser .ur
damit ich nicht mehr auswendig ler. T

Theaterszenen mit ihr spielen.

N
&
Puf:

(heimlich zu Frank)
Itzt besinnen Sie sich kei,

Frank:
Aber, licber

Puf:
T
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Dritter Auftritt

Die Vorigen, Madame Pfeil

Madame Pfeil:
Wie, Herr Frank? Sie horen, dass die grole Madame Pfeil hier ist und
kommen nicht zu mir? Suchen mich nicht auf?

Eiler:
(verlegen)
Eben war er im Begriff, zu Ihnen zu gehen.

Puf:
(fiir sich)
Die steckt uns alle in’n Pantoffel.

Madame Pfeil:
(zu Eiler)
Nun, haben Sie’s ihm schon gesagt? —
(zu Frank) &)
Sie sind in misslichen Umsténden 1 Sie \\)
will mich bei Ihnen engagieren
bis zur Kénigin muss ich be’

) <

Frank: O

Madame ... b\)’

\Q;

Eiler: ]

Zehn Ta’ *\0

>

Madar (Q\

”d AT, man sieht’s, dass Sie Thren
AN X
auch zugrunde gegangen. Fiir

2
09 _nn Taler geben.

’

OQ\ Achtung fiir Thre Verdienste, aber meine
aberhaupt nicht, Sie ...

\ \\}, rank)

@Ib < um alles in der Welt, nehmen Sie sie an!
[ ]

66\\’ Mehr als zwolf Taler kann er Thnen wahrhaftig nicht geben.

Frank:
(heimlich zu Puf)
Ich mag sie gar nicht.

Puf:
Sie miissen die Ehre, dass Sie die ganze Gesellschaft in Leben und
Tatigkeit erhalten und beriihmt machen werden, auch in Anschlag bringen.

Frank:
(fiir sich)
Ja, wohl beriihmt!

Madame Pfeil:
Nun gut, aus Barmherzigkeit sollen Sie mich fiir zwdlf Taler haben. Von
meinen Talenten werden Sie keinen Beweis fordern, das bin ich {iber-
zeugt; aber Sie sollen sehen, wie weit ich’e ° o ~ht
habe. Sie werden erstaunen, was Herr ~
ein Akteur geworden.
(zu Eiler)
Kommen Sie, wir wollen die Szene :
spielen.
(geht etwas zuriick)

Eiler:

(heimlich zu Frank)
Sehn Sie wohl, da muss ich schon wieder spielen.
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Puf:
Ich will soufflieren.

Eiler:
O, ich hab sie so oft spielen miissen, dass ich keinen Souffleur brauche.

Madame Pfeil:
Nun, wird’s bald?

Eiler:
Gleich! gleich!
(geht etwas auf und ab und setzt sich in den Charakter)
,,Nun will ich meines Freundes Lehren in Ausiibung bringen. Wenn ich
nur den Ton recht treffe — Ich will anfangs gar nicht tun, als ob ich sie
sidhe — Wenn sie aber itzt kime — wahrhaftig, das verriickte mir mein
ganzes Konzept. — So wahr ich lebe, da ist sie.”

Madame Pfeil:
,Nun? Wozu brauchen Sie mich, Sir Harry?

Eiler:
,Ich Sie brauchen? Ich wiisste nicht, wozu Sie in Threm Leben nutz
gewesen waren.

Madame Pfeil:
,.Sie lieBen mir ja den Augenblick sagen, Sie hétten was Notwendiges mit
mir zu sprechen? Sonst wir ich wahrhaftig nicht so bald gekommen.*

Eiler:
(beiseite)
,Ich glaube, mein Seel, ich fange das Ding unrecht an. Es hitte alles wie
von ungefdhr kommen sollen. Was Henker soll ich ihr nun sagen?
(laut)

,»Wie gefillt dir mein neues Kleid, Schatz? Macht’s nicht rechten St»

Madame Pfeil:

,,Weiter hast du mir nichts zu sagen?*
(will fort)
Eiler:
(vertritt ihr den Weg)
,,Nicht von der Stelle, bis Sie meine Frag- ~antwortet - -
oder unhoéflich, wie’s Thnen beliebt, icr ﬁeidO

Madame Pfeil:
,,Wollen Sie etwann mit diesen «

wiedergutmachen?* ((\
, Q

Eiler: Qo

(auf und ab gehen

Ihr Gotter scha='+a.

Aus grof3e fb,\

N

Madame T

,, Wisse t) O ..ue solche Begegnung langer

_iler:

«

\OQ’ Kind, ich wusste nicht, dass du im Zimmer wirst.

2" %'
('J% feil:
Y\ .anrhaftig, Kind, das ist eine ldcherliche Affektation.”
Eiler:

(beiseite)
,»Nun fangt’s an zu operieren, wenn ich nur kalt bleiben kann.*
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(laut)

»Doch wenn zu einem grofern Gliick
Sie eure Gnade will erheben,

Gehorch ich gern. — Nehmt sie zuriick.
Ich hoffe, ohne sie zu leben.”

Madame Pfeil:
»~Abgeschmackt!

Eiler:
(hart an ihr vorbeigehend)
,,Ohne sie zu leben! ohne sie zu leben!*

Madame Pfeil:
(stdf3t ihn von sich)
L. Binfdltig!*

Eiler: \\fb?o

,,Ja, Madame!“ AQJ

%I
Madame Pfeil: \\)
,,Ja, mein Herr, ja!*

Eiler:
,In lhr Zimmer! k! (,QJ 2 sich das ein
fiir allemal g~ ) ~ommen, wo ich
mich anz’ \QJ atissen nicht durch
weiblich

R
O‘ <n sich gar nicht fiir Sie, Madame! — Aber
.ines ménnlichen Zorns unwert! — Gehn Sie

\ «ch will allein sein.*

.

>

Ib,\ . ich Sie den Gehorsam lehren, den eine Frau den Befehlen ihres

Q. thnen zum Trotz da.*
O

((S .annes schuldig ist?*

Madame Pfeil:
,,Mannes? Der Himmel behiite jede Frau vor so einem Manne! — Ein
Federball schickt sich besser fiir Sie als eine Frau.”

Eiler:
,»und — erlauben mir Eure Naseweisheit Thnen zu sagen: Eine Puppe
schickt sich besser fiir Sie als ein Mann. — Da haben Sie’s wieder.”

Madame Pfeil:
,.Sie bleiben doch zeitlebens ein Fratz!“

Eiler:
,,Und Sie zeitlebens eine Nérrin, Frau Schnipps.*

Madame Pfeil:
,»S0 bin ich gerade die rechte Gesellschaft fiir Sie.*

Eiler:
,,I'schu! Tschu! Tschu!*

Madame Pfeil:

»~AuBerordentlich artig! Wo habe
Frau so begegnet?
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Eiler:
,»Wo haben Sie gesehen, dass eine Frau ihrem Manne so begegnet? Der
Henker hole mich, man téte besser, man wiirde ein Galeerensklave, als
dass man sich so ein einfiltig Ding an’n Hals hingt, das zu nichts niitze
ist, als ein Schnupftuch zu sdumen.”

Madame Pfeil:
,.und wahrhaftig, eine Frau téte besser, sie wiirde eine Bénkelsdngerin,
als dass sie sich einen solchen Laffen auf den Hals ladet, der zeitlebens
das Schulbuch auf dem Riicken tragen sollte.“

Eiler:
,,Bs geschieht mir ganz recht.“

Madame Pfeil:
,.Mir auch! Ich hitte bedenken sollen, dass man einen Mann so wenig
nach dem Augenmal beurteilen kann, als einen Schuh; diesen muss
man erst anprobieren, jenen kennen lernen.*

Eiler:
,,Und ich hitte nicht so einen schlechten Geschmack haben und meine
Frau in der Maske wéhlen sollen.*

Madame Pfeil:
,,Wie? Sie haben mich in der Maske gewahlt?*

Eiler:
,.Ja, und noch dazu in der gefdhrlichsten von der Welt.”

Madame Pfeil:
,,Die ist?*

Eiler:
,,Das bloBe Gesicht.“

Madame Pfeil:
,,Mein Gesicht wir eine Maske? Nein, so lass ich mich nicht sc’
— Ich will’s meinem Papa sagen —
(beiseite)
,,50 hat er noch nie mit mir gesprochen! Er muss von jemand a.

Eiler:
,»50 recht. Weinen Sie sich hiibsch die Auge

Madame Pfeil:
(fiir sich)
,»Ich will nachgeben, vielleicht komm ich dahinter, wer ihn gegen mich
verhetzt hat.

Eiler:
,,Du siehst wie zehn Furien aus, auf Ehre, eine wahre Meduse!“

Madame Pfeil:

(ganz sanft)
,.Die Frisur gefillt dir also nicht? So will ich morgen meinen Friseur abd-

Eiler:
,»S0 steht er dir gewiss selber nicht mehr an. Denn meir
eben nicht das Gliick, dir sehr zu gefallen.“

Madame Pfeil:
,.Ich versichere dich, ich glaube, die Frisur
den Friseur abschaffe, tu ich’s blof3 dir

Eiler:
(fiir sich)
,,Ich glaube, ich werfe mit -
(laut, spottisch)
,,Ich kann mir’s einb*”

Q
~Dr "~ achten.
O

Madame Pfeil: \Q’
,,Wahrhaftic S Se \OQJ J mir’s nur erlau-
ben wol’
Q)
Eiler: 6\

»Liew ’\\’d klingt gar zu gut, wenn’s auch
(o

O\)

4
@ n wiinsche mit meinem Putz niemand lieber

(_,O
N

,590 sthenkert angenehmes Geschopf wéren Sie, wenn Sie
.r Laune blieben.*

s \0
>
<<,A Aeil:

mann ansieht, dass Sie vor [hrem Mann * “ \’. «s wird nur auf Sie ankommen, mein unartiger Engel!*
hiibsch iiber ihn klagen kénnen wie e QI\
b ciler:
Madame Pfeil: \‘Q ,,Nun, ich will wahrhaftig diese Freude so lange zu erhalten suchen, als
(weinend) ((\ sie sich nur will halten lassen.*

,,Unartiger Mann! Hab ic’

Eiler: N

<
(beiseite) fb,\
,.Itzt weil} ich \Q .edway da wire!
Fiir Trénen | \QO

\
O
<

Madar- %
’ .‘\SQ « Das ist mein Dank

1¢¢

Q
o
o \,qo ;ift ein! Das fillt mir so verteufelt ange-
\’\\, aeme ganze Lektion vergesse.*
\\)’bf
nePf O

oer auch herausreiflen aus meinem Herzen.*

-1
,. ., nein, das will ich nicht. Das will auch Lord Medway nicht. Ich
muss einlenken. Wenn ich nur wiisste, wie?*

(geht in komischer Unentschlossenheit auf sie zu)

,.Hilf Himmel, wie barbarisch ist dein Kopf aufgesetzt!
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Madame Pfeil:
,»Ich will wenigstens nie wieder mit dir zanken.*

Eiler:
,,Gewiss?

Madame Pfeil:
,2Auf Ehre!*

Eiler:
,,Auch ich nicht mit dir, so wahr ich lebe! Wollen wir uns auch lieben?*

Madame Pfeil:
»Unaussprechlich!*

Eiler:
,,Topp! Ich will an allem, was du tust,

Madame Pfeil:
,»uUnd ich nichts an allem, was du sags

Eiler:
,,Ich will dir in nichts widersprechen.*
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Madame Pfeil:
,.und ich dir in allem Recht geben.*

Eiler:
,,O du allerliebstes kleines Herz, du!*
(er kiisst ihr die Hand)

Madame Pfeil:
,,O du allerliebster kleiner Schelm, du!“
(sie klopft ihn auf die Backen)

Eiler:
,»,Warum haben wir uns denn gezankt, mein Engel?*

Madame Pfeil:
,,Das musst du wissen, mein Schatz!“

Eiler:
,,Ja, ich weill wohl; Lord Medway bedauerte mich immer so ...

Madame Pfeil:
- Weswegen?

Eiler:
,,Dass ich dich geheuratet hitte.

Madame Pfeil:
,,Jm Ernst?*

Eiler:
,.,Auf mein Wort!“

Madame Pfeil:
,Der Verriter! Mir machte er’s ebenso und sagte du wérst mich r°
wert.*

Eiler:
,,.Der Bosewicht!“

Madame Pfeil:
,,und trug mir seine Liebe an.

Eiler:
,,Der Treulose!*

Madame Pfeil: . ‘Q
,,Hor, mein Kind, komm i- N\ .nd
ihm ein Billet schreiber ((\

Eiler: Q\\"
(nimmt sie um -+ 1. ()
Ja, das w fb,\
N
Madame T K\QO
(zu Fre O

O NS) nigen Blick)

iebhaberin?

>
0

vronisch auf Eiler zeigend)
Davon haben wir hier den besten Beweis.
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Vierter Auftritt

Vorige, Madame Krone

Madame Pfeil:
(mit einem verdchtlichen Blick auf Madame Krone)
Kommt die Prinzessin auch?

Eiler:
(dngstlich)
Wir wollen gehen. Auf Wiedersehen, Herr Frank.
(heimlich zu Frank)
Offnen Sie nur Thr Theater bald, damit ich ja nicht mehr
spielen darf.
(Eiler und Madame Pfeil ab)

Frank:
Beste Madame Krone, was fiihrt Sie -

Madame Krone:
Der Ruf, dass Sie eine neue
werden mir doch Engage-

Tragddie meinesgleic* b.
Puf: (,QJ
(heimlich zv b\)
Die ist nir \QI
\OQJ
Madar
. ’b% fergleichen sind Eigentums-

opatra,
Q
®

N o .
4t ist’s vorbei. Corneille, Racine, Voltaire,
, .godie, sind hinter den Ofen geworfen und
\ aren Probiersteine tragischer Schauspieler, fiir
OQ Der Shakespearismus hat uns ergriffen, und
ac (./ aktionen sind die Produkte, womit wir jetzt paradie-
. O(\ Jrspiel ohne Lustigmacher, ohne Tollhausnarren, Donner-
XN . Gespenster wird fiir fades Gewisch erklirt, die Zuschauer
\\},’b' , und die Kasse bleibt leer.

>

Ja, ja, das haben wir alles erfahren. Ich, als lustiger Bedienter, habe eine
Schellenkappe aufsetzen, mich als Pickelhering kleiden und die
Tragddie aufrecht halten miissen.

(heimlich zu Frank)

Schicken Sie die tragische Prinzessin fort!

Madame Krone:
Das weiB ich leider alles! Aber — Sie hoffte ich nicht so sprechen zu
horen, Herr Frank. Ich glaube, es kommt immer auf den Direkteur an,
sein Publikum zu haben, wie er will. Gewohnt er es an gute Sachen,
wird es nichts Schlechtes verlangen. Nur muss er ihm nichts auftragen,
woran es sich den Geschmack verderben kann; lieber eine Zeitlang
lavieren ...

Puf:
Und nichts geben, was ihm Geld bringt? So muss er desto geschwinder

aufhoren.

Madame Krone:

Wie die Sache liegt, haben Sie ¢ ist
schuld daran? Eben Sie und Ihr n
Bedienten aus dem Trauerspiel g 1

alten Wert. Doch ich will mich r
lassen. Herr Frank, ich habe ein
bei mir, es ist Herr Herz. Wir -
Capello spielen. Urteilen Sie dar
Empfindung auf dem Theater wi

(sie geht an die Szene und fiihrt He.  _.erz her..
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Funfter Auftritt

Vorige, Herz

Frank:
(zu Herz)
Mich freut es recht sehr, Sie kennen zu lernen, ich habe viel Rithmliches
von Thnen gehort.

Herz:
Ich wiinsche nur, dass Sie es auch finden.

Madame Krone:
Wir wollen’s versuchen. Ich bin Bianca Capello, Sie Bonaventuri!
(sie stellt oder setzt sich in eine schwermiitige Lage)

Herz:
»,Warum so duflerst ernsthaft — wohl gar traurig, liecbe Bianca?*

Madame Krone:
,,Ich denke diesem Abend nach.

Herz:
(aufmerksam werdend)
,,Diesem Abend?*

Madame Krone:
(mit einem ernsthaften Kopfschiitteln)
,,0, es ist eine feierliche Nacht, Bonaventuri, diese heutige Nacht! —
Nicht sowohl ihrer selbst willen — sie miisst es denn noch werden — als
vielmehr ihres Andenkens halber.*

Herz:
,.Ich verstehe dich nicht, liebstes Weibchen.

Madame Krone:
»Was mir wehe genug tut! Man vergisst seinen oder eines F-
Geburtstag nicht leicht, und sie war einst die Geburtsnacht 17
chen Verbindung.*

Herz:
,S07¢

Madame Krone:

(seinen Arm lichelnd 1m .
,,Was dich doch ’

Madame Krone
(mit einem s
,,Un”

X .o aushdlr)
Q} ., Bonaventuri, du liebst

.$0

0? naltend, mit noch ernsterem, liebevollem Blick)
Lle fragen: ob noch so rein, so heifl wie damals?

mer < &
“enis
>
5

« 10ne des sich miihsam zwingenden Gewissens)

1e¢

. ¢in und heif3

Madame Krone:
,und so einzig? Nein, Bonaventuri, verbirg deine Verlegenheit nicht
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langer! Ein Fehlender ist mehr noch als ein Heuchler wert. — Einzig/
Dies Wort also vermagst du nicht zu wiederholen; jene vorigen
erzwangst du noch.”

Herz:
(der seine Betretung unter Beleidigtsein verbergen will)
,,Erzwang? Fehler? Gewiss, Bianca, ich weil3 nicht, wie ich zu diesem
Vorwurf komme.*

Madame Krone:
,,Bonaventuri! unsere Liebe ist nicht mehr ganz wie sie ehema’
nicht mehr so wechselseitig."

Herz:
»Wenigstens auf meiner Seite.“

Madame Krone:
,,Lieber, sprich diese Unwahrheit nicht aus'
cher liigt, und den deinigen mocht ick
zugleich. Sieh, schon wirst du bald r

und stockst, und doch hab ich das * mal au. >
was weit mehr deine Farbe wee”’ nache”
[ J
Herz: b
. <
(immer verlegner) \}(J
,,Welches Wort?« b
\Q;

Madame Kron \OQJ

,,Cassan”’ *

(3

Herz 6\

’\A u mit ihr?
N
>
’ werverkiindigung ist eingetroffen.*
X
. N Roéte, die du mir vorwirfst und die ich selbst gar
%’9 aicht von Scham, sondern von dem Erstaunen erzeugt,
. )~ .onst so billig denkende Gattin endlich auch ein Mérchen
D .ann, das bloB miifiige Pagen und Jagdjunker sich an irgendei-
<<, .cgentage ausgedacht haben; Leute, welche glauben, man sei ver-
tin jede Dame, mit der man etwa zweimal an einem Balle tanzt oder

€

,Zwei Jahre nun, dass ich mit einem S Jdure &
bebte, bei der Riickkehr unsrer zirtl e O
Haustiire verschlossen fand — ur \Q
Arme flog!* ¢g}®
Herz: \’
&\,

QI\ dber’n andern Tag je zuweilen zwanzig Worte spricht.*

Madame Krone:

,,Und du beharrst auf deinem Leugnen? Warnung auf Warnung erschiit-
tert dich nicht? Damit bei langern Umschweifen nicht starkere Schuld
des Trugs iiber dein Haupt komme, so schau her! Wessen ist dies
Siegel 7

(zeigt ihm einen Brief)

Herz:
(erschrocken)
»Das meinige.*

Madame Krone:
(ihn umwendend)
,,Und die Hand dieser Aufschrift?*

Herz:
(fiir sich)
,»Gott! wenn es der verlorengegangen
mancher meiner Sorgen wire?
(laut und zitternd)
,,Es scheint meine Hand zu sein.”

Madame Krone:
,,und ist es. Ist dein Brief an ein Weib,
Jagdjunker dich ins Gerede bringen. Bouw.. _acuri! Be, . Allwissc..
den! Nicht meine Miihe, nicht List der Eifersucht verschaffte mir die-
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sen Brief! BloB der Hass deiner Feinde bracht ihn in meine Hédnde, und
ich geb ihn dir wieder, wie ich ihn empfing. Ich diirfte das Siegel nur
erbrechen, und ich hétte dann sichre Beweise deiner Untreu tausendfil-
tig; aber nein —

Herz:
(der gleichsam wie aus einem Traume auffihrt und aufmerksam den
Brief betrachtef)
»Wie! — Gotter! — Bianca! — ist’s moglich! — dies Siegel? —

Madame Krone:
(mit schmerzhaftem Ldcheln)
,Nun ja, ist ganz.”

Herz:
(mit Feuer ihre Hand ergreifend und kiissend)
,,Bianca, Weib ohnegleichen! Engel, der durch Scham mich niederwirft!
O wiisstest du, was dieser Brief enthalt!*
(mit dem Ton der Reue)
»Welche Vorschldge? Welche Hirngespinste?

Madame Krone:
,,Mag ich sie doch nicht wissen! Besser freilich, dies Schreiben wire nie
geschrieben, aber da es dies einmal ist, so vergeh es so0.“
(zerreifyt den Brief)

Herz:
,Edelstes Weib auf Gottes weiter Erde!*
(indem er sie umarmen will, bebt er zuriick)
,,Nein, ich bin es nicht wert, dich zu beriihren,
(er fallt aufs Knie)
,.hicht wert, ach, nicht wert einmal, den tiefsten Saum dieser Gewénder ...

Madame Krone:
,,Bonaventuri! Mann! steh’ auf!*
(sie hebt ihn auf)
,.Fliegst du nur anders mit inniger Reue, mit verjiingter 7
meine Arme, 0, so haben diese Arme nie dich zértliche
(sieht ihn mit liebevollem Drohen an)
,.Boser, lieber boser Mann! Wieviel opfert ich dir n.

Herz:
,,Ja, wohl viel! Vaterland, Eltern, Woh]- g ur
du hin, um Verbannung, Elend und a X,
ich —ich ...« bek
Madame Krone: \'Q
,,Guter Bonaventuri! al’ Q;((\ . rauh;
ertrug sich freilich ¢’ % o schwer

als mein jetziges L

NG
o

Herz: fb,\
(der sie \Q
., Was v \QO lag und Kummer geben
soll.

O
<
N

<
%o
x o
\’\\,fb' aicht kennen? Welch ein Geheimnis verschliif3t
D ar?e
N
N

Mad \OQ’

~ennst du meine ganze Lage?*

b.

¢éb’ _ichste, was sie jemals hatte. Ja, Bonaventuri! Es ist unumgéng-

& dg, dass ich endlich einen Schleier dir vom Auge reifle, bei dem
. s kaum begreife, wie er nicht schon ldngst dir von selbst entsank.*

(mit schnell starr werdendem Blick)

,»Oder wir es vielleicht schon geschehen? Und du héttest nur aus

Kaltsinn oder Staatsklugheit geschwiegen? Schande! Unausldschliche

Schande tiber dir, wenn dem so wére!*
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Herz:
,.Bei Gott, ich verstehe dich nicht!*

Madame Krone:
,Das erste, das einzige Mal, dass eine Blindheit von dir mir lieb ist,
wenigstens lieber als ein vorsitzliches Ubersehen. — So wisse dann eben
die geringfligigen Reize, die einst das Gliick dich zu besiegen hatten,
haben auch schon seit geraumer Zeit das Ungliick gehabt, die Begierden
unsers Herzogs zu reizen.*

Herz:
(erstaunt)
,,Wie? der Herzog liebt dich?

Madame Krone:
»Wenigstens spricht er so.*

Herz:
,Zwar, wer miisste dich nicht lieb
(sein Haupt auf seine Hand sti’

,,Er dich lieben! dich? Wie « h wic > af
mich!* (/

(sich vor die Stirne sr~ [ ]

,,Ha! Nun begreif * “cht, Q;b ner begriff!
Aber woher we’ e b\)(,

Madame Krc

,,Von i* 91In \OQJ . siehst, beut er alles auf,

* .ern; ldsst mir von allem die

(s iBe; Wahl, ob ich verstohlener

6\ g mit meiner Schande prahlen

’\{\, 3lut einer venetianischen Edeltochter,

\)’b' —af. — Auch stellt er’s ganz auf meinen

.eben oder tiefer stiirzen soll, als du jemals

, schaft mit Cassandern an dir bestrafen oder nur

\ vergelten wolle. — Dies sein Brief, den ich vorgestern

QQ an, warum ich gestern bei seinem Jagdmahle durch-

n. (J _..men weigerte? Warum er, deinem eigenen Ausdrucke
O(\ weideutig gegen dich betrug? Begreifst du’s nun?

X
\>’b'
D .4, ich begreife nur allzuviel, gleiche ganz dem Ungliicklichen, den unbe-
.annte Riuber mit verbundenen Augen in ihre Morderhohle geschleppt
haben, und dem itzt eine mitleidige Hand den Verband wegnimmt. Er sieht
zwar nun wieder, aber was er sieht, sind Bilder des Schreckens.

dlt, n.
nzuw.
k)

Madame Krone:

,,S0 will ich dir von einer andern Seite her die reizenden Aussichten
einer sichern, sich gniigsamen Liebe zeigen. Bonaventuri! Mann mei-
nes Herzens, gedenk an jene Zeiten unsrer Armut! Waren sie, trotz uns-
rer Armut, nicht die Zeiten unsers Gliicks? Spendete nicht eben damals
das Schicksal gegen uns seine grof3ten Schitze, da es mit uns zu kargen
schien? O Lieber, wir, nur wir allein konnen reich und arm, begliickt
und unbegliickt uns machen; machen, dass uns eine Hiitte zur Welt, und
eine Welt zur Hiitte wird. Lass uns jenes tun, da es noch hoch am Tage
ist.

Herz:
,,Und wie dies anfangen?*

Madame Krone:
~Kurzsichtiger! fragst Du noch? Wir * ~ hohe
Gebiirge, ohne Geld und Schutz, » n
wir denn nun hier bleiben, wo si¢

~ -

Herz:
(nach einer Pause)
,,Meine Teure! Weder die Furcht
mich von einer Flucht an deiner
die Furcht der Schande wiinscht i
wegen glaub ich, dass wir nicht ga. -0 eilen i
schen.*

o0, Wie W.. ..dn-
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Madame Krone:
,,Welcher Schande?*

Herz:
,»,Du weillt, dass des Herzogs anscheinende GroBmut mir eine Menge
Geschifte von grofiter Wichtigkeit anvertraut hat; itzt flichn, eh sie voll-
endet worden, schiene treulos gehandelt, gébe unsern Feinden ein zwei-
schneidiges Schwert in die Hand.*

Madame Krone:
(den Kopf schiittelnd)
»Schiene treulos gehandelt! Und warten bis sie geendet, scheint sehr
unklug oder vielleicht sehr unmdglich. Ich biirge fiir meine Standhaftig-
keit. Aber, Mann mit der wachsweichen Seele, wer biirgt dir flir dich
selbst?*
(will fort)

Herz:
(sie haltend)
,,Liebstes, teurestes Weibchen, wohin?“

Madame Krone:
,,Lass mich auf einige Minuten allein; du kennst die Art meines Grams.
Auch habe ich dir ja wohl Stoff genug zur Unterhaltung mit dir selbst
gegeben.”
(zeigt, dass die Szene vorbei sei)

Frank:
Vortreftlich! Ja wohl, Madame, sind solche Schauspieler fahig, die reine
Empfindung auf dem Theater wieder geltend zu machen. Wollen Sie bei
mir bleiben?
(zu Herz)
Auch Sie? So schitz ich mich gliicklich. Aber mehr als vierzehn Taler die
Woche kann ich jedem von Thnen nicht geben.

Madame Krone:
Vollkommen zufrieden. Die Art, mit der Sie solche anbieten
langlicher Ersatz.

Puf:
(heimlich)
Herr Frank, da haben Sie einen dummen Stre’
wollen lachen, nicht dchzen.

gemacht,

Frank:
Es gibt auch welche, die noch Herzer.

Sechster Auft

Die Vorigen, Madame Vooel,

Puf: -Q
Ah! Madarr \\QS aen! Eben recht!
Wollen Sie @ O

Mad o
. P

\’QO ; Acquisition.
\, .« Krone deutend)
1. \ akurn mit lauter Empfindung eingewiegt hat,
Kt die. .af. Ich will Thnen gleich eine Probe machen.
« Ma < ang)
on Sie noch die Szene aus der Galanten Bdurin, die wir

0’(—?O men gespielt haben?
Ma Vogelsang:

Was sollt ich nicht! Es ist ja eine meiner Lieblingsszenen, meine
Hauptszene, ist ja auf mich geschrieben worden.
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Puf:
Nun, so bitten wir um Platz.
(Madame Krone, Frank und Herz treten zurtick)
,»Guten Morgen, Réschen! Wohin so friih?*

Madame Vogelsang:
,,In die Stadt.”

Puf:
,»und so geputzt?

Madame Vogelsang:
,,Es hat seine Ursachen.”

Puf: é
,,E1! was denn fiir welche?

Madame Vogelsang:
,,Musst du’s denn wissen?*

%I
Puf: ,b$0
,.Das versteht sich, als dein z1”’ (/

Madame Vogelsang: b
&

(seufzend)
,.Ja, da ist noch e’ hin. b\)

Puf:
JHm! Sr

.n Herbst.*

AS)
s dou
2
Q

’\\’d sung wirst du wohl noch ohne
>

©

QOQ\ 0‘7“

\

\}O . lieber Michel, man muss weiter hinausdenken als auf

A \}Ib' orgen. Ich habe nichts, und du hast nicht viel, was kommt

’b-' .¢ Siebzehn Jahr bin ich auch erst alt, und wenn man gar so
curatet, wird man gar geschwind alt, hab ich gehort.*

Mada:
,,Me;

,,So' sol*

Madame Vogelsang:
,,Es ist also besser, wir lassen’s noch stehn.*

Puf:
»Kurios! Wie kommt dir denn das auf einmal in’n Kopf?*

Madame Vogelsang:
,,Ganz natiirlich! Wenn man ein wenig weiter geguckt hat als in seine
Schiissel, so sieht man ja, dass das Geld heutzutage das notwendigste
Hausgerite ist, und wenn man das nun nicht hat, so muss man sich doch
erst darum umsehn.*

Puf:
,»,Meinst du? Gehst etwan deswegen in die Stadt?*

Madame Vogelsang:
,»Grade deswegen. Ich will mein Gliick

Puf:
,»Nun, und wie willst du denn das ans?
bisschen was, vielleicht lernt man noc

Madame Vogelsang:
,,Du darfst weiter nicht spitzig tun, es ha.
Schau, da hab ich einen Korb Apfel!*

_.acs seine . «ichtigke. ..
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Puf:
,,Das seh ich. Nun?“

Madame Vogelsang:
,,Der muss machen, dass ich noch einmal mit Kutsch und Pferden fahre.*

Puf:
(greift ihr an die Stirne)
,,Bist gestern gewiss zuviel in der Sonne gestanden?*

Madame Vogelsang:
,,Gar nicht, Herr Michel. Nu — die Apfel trag ich zu der alten Anne
Bruder, der ist fiirstlicher Gértner ..."

Puf:
,.und der wird dir soviel daflir geben, dass du ... ?

Madame Vogelsang:
,»Plump mir nur nicht drein. Da hab ich auch ein Briefchen an ihn, wo
sie mich ihm rekommandiert, damit er mich bei sich behélt. Der hat nun
das ganze Jahr hindurch eine Menge Pomeranzen und Pfirschen. Er gibt
mir also alle Tage ein Korbel voll zu verkaufen. Die trag ich in der Frith
aus, in die Kanzeleien, auf die Reitschule, und was mir noch iibrig bleibt
gegen Mittag zu den vornehmen Herren, wenn sie Ballen spielen. Nun,
mit einem hiibschen Médel handeln solche Leute nicht; jeder gibt mir,
was ich fordre, mancher schenkt mir wohl gar noch was dazu. Da kann
ich mir also leicht in einem Vormittage ein paar Gulden verdienen.

Puf:
,Manchmal auch mehr, nachdem du eine Kundschaft triffst. Hm! hm!*

Madame Vogelsang:
-RUmpf du nur die Nase, ich weil schon, was ich zu tun habe. Wen-
mir einer sagt, ich soll ihm Pomeranzen ins Haus bringen, so versp-
ich ihm’s wohl, weil er mir desto mehr zahlt, aber ich find’s Haus 1
und so behalt ich lange eine gute Kundschaft an thm.*

Puf:
»Schau, schau! Freilich, bei Handel und Wandel '
Kundschaften an. Nu, weiter?*

Madame Vogelsang:
,Das geschieht nun alles Vormittag. M 7 ler
machen und Frisieren. In einem Jab~
Bauerngewandel ab, kleid mick
Grifin als Kammerjungfer.*

Puf:
,Potztausend, wie g

Madame Vogelsar~+
,,Du darfs*
mandier

Puf:

X  .ad Pferden? Richtig, mit der
.‘\SQ giiter fahrt.*
o

sei der Grifin in der Kutsche. Das ist aber

LN Q;O? wir also weiter!“

%S’O Zelsang:

S @t mich gleich alles im Haus zum Fressen lieb. Der junge Graf
cicht mir erschrecklich nach; aber den lass ich ablaufen, damit ich’s

mit der alten Gréfin nicht verderbe.*

Puf:
,,Eine gute Ursache.*
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Madame Vogelsang:
»Aber mit dem Hofimeister von der jungen Herrschaft geb ich’s ein bis-
schen gelinder. Der kann Musik und lernt mich singen; damit ich also seine
Kundschaft nicht verliere, lass ich ihn hoffen, dass ich ihn heuraten werde.*

Puf:
,,Wieder nur wegen der Kundschaft.

Madame Vogelsang:
,»In zwei Jahren kann ich singen wie eine Nachtigall, da komr
die Komddie als Sdngerin und krieg’s Jahr tausend Dukate-

Puf:
,Auf die Komdodie? O liebes Roschen, was fér
nicht, dass die Leute nicht selig werden?

Madame Vogelsang:
,,Vor alters wohl; aber nach der neue
in’n Himmel als der Schulmeister

%/
Puf: \\)

,.JJch hab noch keinen de- (/fb'
[ J
Madame Vogelsang: @b
,,Das glaub ich . ist’s gar aus;

itzt verliebt
ich weil3 ¢ vart. {

Q
&
\)’b' _.»8 ich mir an die linke Hand antrauen;

vermacht mir eine Herrschaft, die mir des
«en eintragt.

er alle spazieren,

Puf:

\ 4
R
N (J ._.zensrOéschen! mach mich doch hernach zum Verwalter!*
O
%’9 _clsang:
)" he Miene annehmend)

@Ib’ konnt ja nicht schreiben, guter Freund.

_af:
»Ach, liebe gnddige Frau, ich werd’s schon lernen, wenn ich nur einmal
Verwalter bin. Und mit Threm Mann werden Sie’s ja auch nicht so genau
nehmen.*
(will sie umarmen)

Madame Vogelsang:
(stdf3t ihn von sich)
,»Grober Knopf! Wisst Thr, wen Thr vor Euch habt?*

Puf:
(zu sich kommend)
,~Potztausend Sapperment! tust du doch, als ob du schon eine Dame wiérst.“

Madame Vogelsang:
(sich ebenfalls erholend)
,,Ha, ha, ha! Gelt, ich weill mich dreinzuschicken?*

Puf:
,»Ja, ja. Wenn nur der Kavalier scl

Madame Vogelsang:
,,Das geht alles, wie ich gesagt h
klug ausgedacht?*

Puf:
.| ja, wenn’s nur alles so ginge! .
(denn jetzt bist doch noch keine ... ., woher 1.
alles?

~d denn a.. _cug
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Madame Vogelsang:
,,Von der alten Anne. Du weiflt, die hat viel gesehn; da hat sie mir denn
immer so erzihlt, und ich hab mir das so zusammenbuchstabiert.*

Puf:
,»Schau, Rose, ich hitte nichts dagegen. Aber, wenn nun alles so ginge,
wie du sagst, wie kdm denn ich hernach an dich?*

Madame Vogelsang:

,.Das will ich dir gleich sagen: Du gehst itzt mit mir in die Stadt. Annens
Bruder muss dich in ein gro3 Haus als Kucheltrager bringen; tragen
kannst du, das weil3 ich; nun, da lernst du daneben Schreiben und
Lesen. In ein paar Jahren wirst du Kuchelinspektor. Nun legst du dir
was auf die Seite; hernach wirfst du irgendeinem Hofrat was ins Maul,
der bringt dich zu einer rechten groBen Herrschaft als Hofmeister. Itzt
hast du schon gewonnen. Denn in der Zeit bin ich schon auf der
Komddie; ich geb dir mein Eriibrigtes, du legst deine Sporteln dazu und
leihst aus. Zwanzig vom Hundert, sagt die alte Anne, wir immer noch
christlich. Das héuft sich nun von Tag zu Tag. Endlich braucht dein Graf
funfzigtausend Gulden, die leihst du ihm, und er verschreibt dir seine
Herrschaft. Du gibst ihm jéhrlich zehntausend Gulden, und wenn er
stirbt, gehort alles Dein. Itzt ist gerade mein Kavalier auch gestorben. Du
wirst ein Herr Von, und wir heuraten uns.*

Puf:
,,Ah! Rubenfikerment! Ich ein Herr Von! Nun, Rése, du sollst sehn, wie
ich mich patzen will. Ich will dir gewiss meinen Herrn Von vorstellen,
trotz einem. Da hast meine Hand drauf, ich geh mit dir, verkauf meine
Wirtschaft und werd ein Kucheltrager.*

Madame Vogelsang:
~Aber Michel, dass du nur gescheit bist. Das erste Jahr kdnnen wir noch
zusammenkommen, aber hernach miissen wir tun, als ob wir uns nicht
kennten.*

Puf:
,,Was? ich sollt dich nicht sehen?*

Madame Vogelsang:
,,Nur heimlich; das werden wir schon ausmachen, bis du
und ich Witwe; hernach geht’s schon.”

Puf:
,.Und was unterdessen vorfallt? — Nun ge’
(er nimmt sie in den Arm und kehrt si-
Nun, Herr Frank:?

Frank:
Mit auBBerordentlich viel ™

Madame Vogelsang:
Also werden Si-

Puf:
Konnen Sie

e Kr-

5?71 \OQ’ it vierzehn Talern zufrieden sein?

&

.ume Krone)
. ume, Sie werden erlauben — es ist immer schwerer, das Publikum
mit Anstand lachen zu machen als Trinen zu erregen. Uberdas ist auch
eine komische Aktrice immer brauchbarer als eine blof3 tragische.
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Madame Vogelsang:
Ich habe noch einen Vorzug. Ich habe einen Mann, der singen kann.

Herz:
Und ich eine Frau, die singt.

Madame Vogelsang:
Ich will meinen Mann gleich holen.
(ab)

Herz:
Und ich meine Frau.
(ab)

Madame Krone:
Nein, das heifit die Kunst zu weit herabsetzen.
(ab)

Frank:
Warten Sie doch, Madame!

Madame Krone:
Nicht einen Augenblick. b..
Frank: \)(JQJ
Da haben wir’s; b on, und die
Uneinigkeit her \Q’

\ «ame Herz

cergniigen, Thnen meine Frau vorzustellen. Sie ist

. einer kleinen Arie eine Probe ihrer Stimme zu geben.

Fv
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mich! Doch nein, wie fallt mir so was ein!
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Frank:  Gottlich! unvergleichlich! ich bin Ihnen fiir das Vergniigen unendlich verbunden, Madame!
(er kiisst Madame Herz die Hand)

Herz: (der ihm seiner Frauen Hand wegnimmt)
Um Vergebung, Herr Frank, Sie bewundern zu lebhaft! Ich mag das nicht gern leiden. Sie sind also mit dem Talent meiner Frau zufrieden?

Frank: Wer wiirde das nicht sein?

Herz:  Nun denn, so werden Sie auch unsre Forderung * nicht zu hoch finden. Sie geben meiner Frau sechzehn Taler die Woche, und mir, weil ich’s
schon eingegangen bin, vierzehn.

Frank: Recht gerne.
Puf: Wir steigen.

Achter Auftritt
Die Vorigen, Mademoiselle Silberklang
Mademoiselle Silberklang:
Thre Dienerin, Herr Frank. Sie errichten, wie ich hore, eine deutsche Oper?
Ich will mich also bei Ihnen als Sidngerin melden. Ich bin Mademoiselle Silberklang,
Sie miissen mich ohne Zweifel per renommée kennen.— Weil der Ruf aber oft betriiglich ist,
so will ich Thnen ein kleines Rondeau singen, damit Sie selbst urteilen konnen.
2. Rondo

Andante ** __ _
Clarinetti B PJ J QJ_"_"_ ﬁ =
in Sib /B W = =

Fagotto I %

Fagotto 11 % = =

Corni [
lanb/ES ‘l_‘l. ‘l. ‘l_.‘l ‘l‘ o—
f f ‘r
r
iFan i res,
Violino I = t%:%
I f o~
TN | ./_\
Violino I’ = : L

\(
“~
o
o

]

N

|

M

|

* A, L: Foderung.

*% Zur Herkunft des Orchesterritornells (T. 1-9) siehe Vorwort und Kritischen Bericht.
For the origin of the orchestral ritornello (mm. 1-9) see the Foreword and Critical Report.
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Frank: Bravo! Bravo! Zwei so vortreffliche Séngerinnen miissen meiner Gesellschaft einen besondern Wert geben.
Wenn Sie um sechzehn Taler bei mir bleiben wollen — —

Mademoiselle Silberklang: Da haben Sie meine Hand — Ich mache nicht viel Umsténde.

Puf: (heimlich zu Frank) Akkordieren Sie zugleich, wie oft sie in einer Woche den Katarrh haben will!

Neunter Auftritt

Vorige, Madame und Herr Vogelsang

Madame Vogelsang: Hier, Herr Frank, hab ich die Ehre, lhnen meinen Mann aufzufiihren.
Frank: Willkommen, willkommen! O, nun hab ich ja schon eine Oper beisammen. Nur Einigkeit, bitt ich, meine Kinder.
Mademoiselle Silberklang: ~Uber mich werden Sie deshalb nicht klagen konnen; ich bin das beste Midchen, ich tue alles, was man will.
Sagen Sie mir, wieviel hat Madame (auf Madame Herz zeigend) Gage?
Frank: Soviel wie Sie. é

Mademoiselle Silberklang: Das hitt ich wissen sollen.

Madame Herz: Sie glauben doch wohl nicht mehr zu verdienen als ich? \\fb'
Puf: O Einigkeit! AQJ
Mademoiselle Silberklang: (zu Frank) So miissen Sie mich wenigstens als erste Séngerin annehmen. \)(9
o N
Madame Herz: Dagegen protestier ich! >
[ ]

3. Terzett

Allegro assai

|

Oboe 1 % o = =
1 Ir'

Oboe 11 % - ) = =

Clarinetti — - -
in Sib /B o
Fagotti =¥ ";I" € =

-~

N\
Corni I = - - .<</ I - ! - ]
inSib /B L = & ! : :
N
66
IO s I e IO e i . _—
.o — T~ ! ——— ¥ e
VlOlan I %SJ® ﬂj“i_# - ! T T i r I i
4\\/ : : —
Violino II Q) mTa—t a4 Fgip =
’b'\ L4 L4
S gy
Viola NS S E R S A S LA S S LA S e
(spottisch)
= : = i = 3 ——
Das glaub ilch,
r 1) I'l 'V | 4 1 I'l : I € I'I I'l 'V | 4 L4 )
Ich bin die ers-te S&n-ge-rin, ich bin die ers

e Basso

4
Violoncello L o=

* Zur Bogensetzung siche Kritischen Bericht. / For the placement of slurs, see the Critical Report.
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Puf: (ironisch) Es lebe die Einigkeit!

Letzter Auftritt

Die Vorigen, Eiler, Madame Pfeil und Madame Krone

Madame Pfeil: Was hab ich gehort, Herr Frank, Sie geben andern sechzehn Taler und mir nur zwolfe? Da wird nichts draus.
Ich muss die hochste Gage haben, denn ich bin in allen Féchern zu brauchen.

Eiler: (heimlich zu Frank) Gestehn Sie ihr’s nur ein! Ich zahle ja so alles.

Frank: (heimlich zu Madame Pfeil) Beruhigen Sie sich nur; Sie sollen einen Separatkontrakt haben.

Mademoiselle Silberklang: Daran wird mir’s auch nichts fehlen.

Puf: Nun, so wire alles wieder in Ruhe, (beiseite) bis es wieder ausbricht.
Herr Frank, ich wiinsche Ihnen Gliick zu Ihrer Gesellschaft. Ich fiirchte nichts — als da
Aktricen und erste Séngerinnen haben.

Madame Pfeil: So lass ich’s gelten.
Madame Krone, Madame Vogelsang, Madame Herz, Mademoiselle Silberklang: Was ist das?
Frank: Dass ich gar keine Gesellschaft errichten will, wenn ich gleich anfangs so viel Hindernisse finde.
Madame Krone: (nach einer kleinen Pause) Herr Frank, ich will der Kunst mein Interesse® aufopfern.
Madame Vogelsang: Ich will mich am Beifall schadlos halten. é
Madame Herz: Ich auch. QO
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Kritischer Bericht

I. Die Quellen

A: Autographe Partitur. Mary Flagler Collection, The Pierpont
Morgan Library, New York, Signatur Cary 331

Das Autograph umfasst 42 Blatter zwolfzeiligen Notenpapiers
im fir Wien typischen Querformat. Jede der Nummern des
Werkes bildet ein eigenes Faszikel: Die Sinfonia besteht aus 6
Bogen, wobei das letzte Blatt unbeschrieben blieb; die Arietta
.Da schlagt die Abschiedsstunde” besteht aus 3 Bogen, das
nachfolgende Rondd aus 2 Bogen. Das Terzett nimmt 6 Bogen
ein; auch hier wurden die beiden letzten Notenseiten fur die
Niederschrift nicht bendtigt. Der Schlussgesang erstreckt sich
Uber 4 Bogen, wobei die letzte Seite nicht beschrieben ist.
Mozart hat fiir die Komposition einheitliches Notenpapier mit dem
Wasserzeichen Drei Monde, den Buchstaben REAL und der Ge-
genmarke PS (Tyson Nr. 89)" verwendet, das in seinem Schaffen
sonst vor allem im 3. und 4. Akt von Le Nozze di Figaro anzutref-
fen ist, und die zeitgleiche Entstehung der beiden Werke belegt.
Ein Faksimile der Handschrift, einschlieBlich der zuganglichen Skiz-
zenbléatter, erschien 1986 mit einer Einleitung von Rigbie Turner.?
Die Handschrift weist kein eigenes Titelblatt auf; die erste No-
tenseite enthélt auBer dem autographen Kopftitel Sinfonia und
der eigenhédndigen Autorenangabe di Wolfgango Amadeo Mo-
zart zahlreiche Eintragungen von fremder Hand, die mit der
Ordnung von Mozarts Nachlass in Zusammenhang stehen; ei-
nen entsprechenden Vermerk trdgt auch die erste Seite der
Arietta Nr. 1; offensichtlich wurde die Ouverttire im M
Nachlass zundchst vom Rest der Handschrift getrr
bewahrt. Das Terzett ist — entgegen seiner sonstig’

heit — von Mozart eigenhdndig signiert und datie

gango Amadeo / Mozart. Viena li 18 genn: / 1786.

B: Partiturabschrift aus der Werkstatt dr H

pisten Wenzel Sukowaty. Das origir al ¥
nicht erhalten. Partitur (Cod. 16744 o b@
Osterreichischen Nationalbiblic’ O
Bayerische Staatsbibliothek * QJ@

Die Handschrift besteht

gesamt 40 Bogen quei &\\,’ . wie-
gend mit 12 Syster- ~ * Q" :menra-
striert ist; die Se’ D 24 (amEn-

. %Q verks) blieben
. O\\ _lich Comedie. /
R ¢ Amad: Wolfgango
. .en eigenen Zwischenti-
Q\) Jr. / Aria / /:Da schlégt die
v Q" zzart, darunter steht ein Ver-
QOQJ ikowaty erhiltlich seien.
WX

de des Terze
unbeschriebe
Der Sch~- i,
Mo~
te

X2 szugs (Leipzig, 1792/93)
D" asst 40 Seiten im Hochformat; das obere
.md- Q,O‘ imme ist im Violinschllssel notiert. Die Titel-
A QT schauspieldirektor, / eine komische Operette
.uge, / von / W. A. Mozart. / Im Klavierauszuge /
Y\\‘) _.1ed Schmiedt. / Leipzig, / in der Breitkopfischen
M «ndlung. Auf den Titel folgt ein Verzeichnis der Personen;
der Notentext nimmt 37 Seiten ein, die letzte Seite blieb unbe-
druckt. Verwendetes Exemplar: Osterreichische Nationalbiblio-
thek, Musiksammlung. Signatur: S. H. Mozart 252.
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L: Libretto (Wien 1786)

Das Libretto im typischen Oktavformat umfasst 52 Seiten, wo-
von die letzte unbedruckt blieb. Die Titelseite lautet: Der /
Schauspieldirektor. // Ein / Gelegenheitsstiick / in / einem Auf-
zuge. // WIEN, / bei Joseph Edlen von Kurzbek k. k. Hofbuch-
drucker / GroBB= und Buchhéndler // 1786. Das Personenver-
zeichnis nimmt die Seite 2 des Biichleins ein. Ein Faksimile des
Exemplars der Osterreichischen Nationalbibliothek, Theater-
sammlung, Signatur: 793.220-A/2, ist 1992 erschienen.?

. Zur Edition

Editionsgrundlage ist die autographe Partitur
Partiturabschrift (Quelle B) dirfte unmitt-
fuhrungspartitur von 1786 in Verbindu~
— stellvertretend fiir die handschriftlicr
in A fehlenden Orchesterritornelle ¥
te Klavierauszug (Quelle C) wu
tiert.

Ergdnzungen des Herausr e i
Notentext selbst diakr” b surch
Strichelung, Beischri” \)(;QJ .ne Be-
zeichnungen durr’ b dls diinne
Striche. Wo diec & aweis in den

«en wurde ohne
@ .Xis angepasst; im

.enn sie nicht im un-
. .ten sind, ebenso wie die
™7 Kkleinere Type als Heraus-
O_\) 1et. Die Zeichensetzung und
, -ibehaltung historischer Lautfor-
\ nd modernisiert und vereinheitlicht.
QQ Artikulation sind nur gleichzeitig er-
> C ..cinander angeglichen, wobei der jeweils
. . O ésich aus Mozarts Praxis, die Fillstimmen mit
ar, .rst im zweiten Arbeitsgang einzutragen, meist
leir \\> .1 lasst) der Vorzug gegeben wurde, wenn sie nicht

A’b' «ssigkeit erkennbar ist. Abbreviaturen bei Tonwieder-
® =~ _en oder bei colla-parte-Fithrungen wurden in der Regel

Einzelanme”'
Einzelnar’
Origir
mitte..
~iger,

& ie Nachweis aufgelost.

.1 den Einzelanmerkungen werden alle Entscheidungen ange-
fuhrt, fur die der Befund des Autographs nicht eindeutig ist, so-
wie die wenigen durch den Kontext oder durch Parallelstellen
bedingten Abweichungen zwischen Edition und Autograph
(Quelle A). Die Lesarten der Gibrigen Quellen werden nur ange-
fuhrt, wenn sie fur die Editionsentscheidung relevant waren;
fehlende oder abweichende Bogensetzung (haufig sind Binde-
bdégen dort unterteilt) in Quelle B bleibt grundsétzlich uner-
wéhnt.

T Die Angaben zu den Wasserzeichen nach '

Ausgabe sdmtlicher Werke, Serie X, Suppl!

zeichenkatalog, hrsg. von Alan Tyson, Kas

Wolfgang Amadeus Mozart: Der Schausp

medy with Music in One Act, K. 486. Fak:

in the Mary Flagler Cary Music Collecti

Oxford 1986.

The Librettos of Mozart's Operas, hrsg.

Works for Munich and Vienna, New York

plare: Osterreichische Nationalbibliothek P o,
sammlung, Signatur 4407780-A; Theatersai..uung, Signu.... 6984270-n,
Wiener Stadt- und Landesbibliothek, Signatur A 75780.
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lll. Einzelanmerkungen

Zitiert wird in der Folge Takt — Stimme (colla parte-gefiihrte instrumente in run-
der Klammer) — Zeichen im Takt (Pause oder Note, Vorschlagsnoten werden
nicht gezahlt) — Lesart/Bemerkung. Die Zahlung von Takten und Zeichen im
Takt bezieht sich stets aus die vorliegende Ausgabe. Alle Angaben beziehen sich
auf die Originalpartitur A, wenn nicht ausdriicklich anders angegeben.
Abktirzungen: Bg = Bogen, Cb = Contrabbasso, Cl = Clarini, Clar = Clarinetti,
Cor = Corni, Fg = Fagotti, Fl = Flauti, H = Herz, MmeH = Madame Herz,
MlleS = Mademoiselle Silberklang, MV = Monsieur Vogelsang, Ob = Oboi,
SMA = Stuttgarter Mozart-Ausgaben, Timp = Timpani, Va = Viola, V¢ = Violon-
cello, VI = Violino, ZZ = Zihlzeit

Sinfonia

Die Satzuiberschrift lautet Sinfonia im Autograph und in den friihen handschrift-
lichen Quellen; Ouverture im Verzeichniiss aller meiner Werke und in der spéate-
ren Uberlieferung seit der Druckausgabe des Klavierauszugs 1792 (Quelle C).
Die Tempobezeichnung Allegro assai wurde im Autograph spéter ausgestrichen
und durch Presto ersetzt, moglicherweise flr eine separate Auffihrung der Sin-
fonia. Die Bogensetzung in T. 60-64 weicht von der der Parallelstelle T. 166-170
ab (siehe unten). Die Viola ist im Autograph auch in den T. 60-65 (wie zuvor seit
T. 52) all'ottava mit dem Bass gefuihrt, was in bisherigen Ausgaben nicht bertick-
sichtigt ist.

31 Cli1 a? statt g%, SMA gleichen an Cor | und Parallelstelle T. 145
an (so auch Quelle B)

57 vIi1-8 Bg. in der Taktmitte unterteilt (Wechsel der Behal-
sungsrichtung)

60,62  VII(VIII)2-5 Bg. bereits ab 1. Note; SMA gleichen an T. 64 an.

65 Va1 nach Korr. unklar, wohl g” korr. aus g; B: g

66 VIi2-5 Bg. erst ab 3. Note

83 Fl, Ob, Clar  Bg. Uber 1-4; SMA gleichen an Kontext an

93 VI ohne Vorschlagsnoten; SMA gleichen an VI I, T. 95,
und VI, T. 97, an

104 VII7 b etwas undeutlich, kann auch als 5 missverstanden

werden; vgl. aber Quelle B

106 FlI1, 112 ¢ statt e? bzw. a2 statt & (Hilfslinienfehler wohl aus

Platzmangel)
149f.,
151f.,
155f.  Va Bg. jeweils Uber 2 Takte; SMA gleichen an VI Il ar
162 VI die ,inkorrekte” Notierung 4. statt & verweist au

triolische Auflosung
166 Fl1, Clar |,

Fg1-5 Bg. erst ab 2. Note; SMA gleichen an ~
(nach Seitenwechsel im Autograph®
166-170 Cb Bg. nach T. 167 (Seitenwechsel i
teilt
170-171 Cor I mit Bg. (¢’ moglicherweise korr. au ,
aber Hbg. durchweg nur zu Cor |
178 Va 1-5 Bg. erst ab 2. Note; S* ~ichen ar

1. Arietta
Das Orchesterritornell T. 1-4 steht nu- ich’ \
Quelle A, statt der 1. Notevon T. 5 s .nte'~ 66

der Achtelnote g7 bzw. b.

QJ((\ sel der

14 VIIE1-12 Bs %
Va 2-11 chalsungs-
20 Obi3~
29 Mr D ,auch”
41/42  ar \Q _rich
53 F

.on T. 54; SMA gleichen an

( I Ok\

Q} vonT. 58
“\SQ .rich; B: Artikulationsstrich nurin T. 70
vote
QOQJ .aktmitte
(4

A . Takthilfte-T. 9, 1. Takthilfte, steht nur in den
’\\: zrin A. Die Wiederkehr des Refrains in den Takten 38—
is. D> schrieben, sondern durch Verweiszeichen und entspre-
iende 0? .ngvon T. 10 und 16 angezeigt. Die Abfolge der Strophen
im L| (") : L) stimmt mit der von Mozart vertonten Reihenfolge nicht

\O zn Refrain folgt dort ,Nicht ist mir so wert und teuer ... zum
¢O Jff.) und erst darauf , Aber ach, wenn dustres Leiden ... das beden-
0") (T. 19ff.). B ohne Satzbezeichnung.

Y\ Clar |

30-31  Clarll
36 vIi1-8

B: Bg. am Taktende wegen Wechsels der Behalsungs-
richtung unterteilt (T. 1-9, in A nicht vorhanden)
ohne cresc.

Bogenldnge unklar, eher 1.-5. und 5.-8. Note (wohl
nur aus Platzmangel unterteilt)

88

47 Va 2-8 Bogenldnge unklar, vielleicht erst ab 3. Note; B: Bg.
bereits ab 1. Note

49 VI, Va1-8  Bg. tiber 1-5 und 5-8 (Bg. vielleicht nur aus Platzmangel
unterteilt?)

viii1-8 Bg. 1-4 und 5-8

50,54 Vc/Cb1 S statt o

51 Vc/Cb 1 p erstbei 1. Note von T. 52

60 Clar | Bg. bis 1. Note von T. 61

63-64  Clarl Bg. nur bis Ende von T. 63; SMA gleichen an Kontext an

65,66 Clarl, Il jeweils mit Uberzdhligem p

66 Clar li Bg. bis 1. Note T. 67

71/72  Clar, Fg Bg. nurbis Ende vonT. 71; SMA gleichenan T

3. Terzett

Das zuerst komponierte Terzett weist in der Vorzeichnung und
Anweisung T. 138 (,stille zur Silbergl.”) abweichend vor
vom Libretto (Quelle L) den Namen ,, Silberglock " statt

auch Vorwort). Bei Tempowechsel stets einfacher stat* «.

5,6, QO

34,35 Vc Bg. jeweils bis zur 1 € \’b'

25 VII(VIil) 1-8 Bg. in der Taktr Q}
Behalsungsricr A

68 alle Position cre 6;

73 VII,I11-8  Bg.inde O

73-75 H (/’b-

Ve °

85-88 Fl wtlt

97 Vc2-3 b‘

111-112 MV

113 MV b\)’ .orr. aus ,soll"

120 Va1 Bg. wie SMA Uber

‘0

* « (Wechsel der Behalsungs-

@Ib’ teilt
\\\A gehalst

NS w118 ,je" autograph korr. aus ,stets"”
O .r 1-4 und 5-12 (Wechsel der Behalsungsrich-

Q\

(_/O 3g. Uber 2-8 und 9-12 (Wechsel der Behalsungsrich-
tung)

o0

Textunterlegung , die Kunst" korr. aus ,das Herz"

fb‘" 1) 1-12  Bg. tber 1-4 und 5-12 (Wechsel der Behalsungsrich-
\\)‘ tung)
Q Obl
<(, (Oblil)2-6 1. Note separat gehalst, Bg. nur tiber 2.-5. Note
5 Clar |
(Clar 1) -6 Balken und Bg. nach 2. Note unterteilt

159 VIi1-12 Bg. tber 1.-9. und 10.-12. Note

161 Ob 1 (Obll)5 irrttimlich Viertel- statt Halbepause; SMA folgen Kon-
text und Quelle B

172 Fgl(Fgil) kein Wechsel in Bass-Schlissel

4. Schlussgesang

Die Wiederkehr des Refrains in den Takten 62-73, 104-115 und 145-165 ist in

A nicht ausgeschrieben, sondern durch Verweiszeichen und entsprechende

Kennzeichnung von T. 27 und 38 angezeigt.

Die Timpani waren urspriinglich mit den Trompeten in einem System notiert; sie

wurden dann aber nach wenigen Takten von Mozart wieder ausradiert und auf

einem separaten Blatt am Ende der Partitur niedergeschrieben.

11,12 MlleS jeweils 1.-2. und 3.-4. Note mit Bg.
18-19 VI Bg. nur bis letzte Note von T. 18 (Zeilenende)
39 FI11-2,3-6 Bg. Uber 1.-6. Note

Fl 1l 1-2,3-6 Bg. Uber 2.-5. Note

41 VvIi1-8 Bg. erst ab 3. Note

61 Singstimmen mit Vermerk ,alle”

92 VIii1-4 Bg. tber 1-5

133-135 Puf Textworte: ,Ergo bir "~ - " nicht in
Quelle L

Bemerkungen zum Dialogtext
7. Auftritt

L: szenische Anweisung, S. 37:,,seiner
L: Dialogtext, S. 37: ,Foderung" statt
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