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Vorwort

Graun und Ramler

Wer sich mit der evangelischen Passionsvertonung nach
Johann Sebastian Bach beschéftigt, wird unweigerlich auf
ein Werk treffen, das wie kein anderes seiner Gattung
noch bis weit in das 19. Jahrhundert hinein ein fester Be-
standteil der musikalischen Praxis war: die 1754/55 ent
standene , Cantate" Der Tod Jesu von Carl Heinrich Gr-
(1703 oder 1704-1759) auf ein Libretto Karl W’
Ramlers (1725- 1798).7 Graun, dessen Musik he
der vermehrt Auffilhrungen erlebt, zahlte n- ~_-
Adolf Hasse und Georg Philipp Telemann z
testen und renommiertesten deutschen '’ -+
ner Zeit, und dies weit Giber seinen lar

ort Berlin hinaus, wo er von 1740 .
Hof Friedrichs Il. als Kapellmeister un. i, mit der

Opera seria als Hauptschaff Hi’O i

"~ in Berlin lebenden
rar Literaturwissen-

Ahnliches gilt fur den <~
Dichter des Tod Je<
schaftler im Allge
darstellt. Rar’
.deutscher
als Verfasse
scher

5 stlichen und weltlich-mythologi-
als Ubersetzer antiker griechischer
«darunter zahlreicher Oden des Horaz)
it seinen drei, 1760 bei Christian Friedrich

. .en: Der Tod Jesu (1754), Die Hirten bey der
» zu Bethlehem (1757) und Die Auferstehung und
clfahrt Jesu (1760) schuf er die gattungsgeschichtlich
innovativen Vorlagen zu den meistvertonten deutscr
Kantaten bzw. Oratorien der zweiten Halfte des 18. .
hunderts.2 Von den Komponisten, die sich durch = ™,
.empfindsame’ oratorische Texte haben inspiri
sind vor allem Johann Friedrich Agricola, Ce
nuel Bach, Johann Christoph Friedrich Bach, .

rich Reichardt und Georg Philipp Teler~nn zu n- n
allen ,musikalischen Poesien' Ramle* die
antik-arkadischen Motiven vers RS
mit (derzeit) 15 nachweisbarei R
setzern des 18. Jahrhund- $ Oer
auch der Tod Jesu wurd Q" Lar mit

X srockes’
\6 . gemarterte

der Kompositionsgest
Passionsdichtung ™

und sterbende . \(\7* .) — bis ins erste
Drittel des 19 Q0 .unnoch von min-
destens neur, n -~ 0O vollstandig oder aus-
zZugsw .»QQJ von Telemann (1755)3,
Jor . Q}(\\> « (1769) und Georg Anton
K Q ¢S . zum Teil deutlich von Graun

3 aungen hat jedoch auch nur
\{\.’b‘ arkung von dessen Passion erreicht,

Q

de. 0\\)7’ -udefinition der Gattung markiert.
’b\.OQ’
¢¥ 4ng
RS
Die ?\,.fﬁjhrung des vor allem in den preulisch-protes-

tantischen Gebieten etwa ein Jahrhundert lang auBerge-
wohnlich populdren Tod Jesu fand am 26. Marz 1755, am

4

Mittwoch der Kar
chen Passionsk
Domkirche"
musikkur
Schwe-
Abe’
¢

_mMen eines nachmittagli-

.ner ,,Ober- Pfarr- und

war ein Auftragswerk der

v “Anna Amalia, der jlingsten

te sich zundchst offenbar mit der
_ichtung selbst zu vertonen und dies
“en Sétze auch ausfiihrte. Auf Anna Ama-
. inhaltliche Disposition der Arien zurtick,
Jrief Ramlers vom 29. Juni 1754 an seinen Hal-
Vichterfreund Johann Wilhelm Ludwig Gleim
. urtist und die Ramler, soweit erkennbar, weitge-
“. befolgte.4 Die Auffihrung des Tod Jesu wurde von
.¢ Berliner ,, Musikiibenden Gesellschaft" veranstaltet, ei-
ner 1749 von dem Domorganisten Johann Philipp Sack und
anderen gegriindeten Vereinigung meist dilettierender Ins-
trumentalisten. Wie aus einer von Carl Fric "~ \ Zelter
tradierten Information hervorgeht, wirkte
auch die professionellen Sanger und M
chen Kapelle und Hofoper mit, so J-
(Carl Heinrich Grauns alterer Bri.

1 Siehe zum Folgenden die ne’

A\ .
Lolkes: Ramlers ,Der Tod Jr QQ’ 1 und
Telemann. Kontext — Wer’ \)6,' Jrage zur
Musikwissenschaft, Bd 199y, N einen um-

fangreichen Anmerl ~llen- (_,fb' _raturangaben

enthalt, beschran! ® _n Nachweise. An
wichtiger Liter- Q,b n und Werk Grauns
und Ramler Q(J Aenzel), 2New Grove
(Christop’ b .n Ergénzungsband zum
Persone ke’ demerkungen zu dem nur
\OQ/ . Grauns); Peter Fischer: Artikel

* y (Hrsg.): Literaturlexikon. Auto-

((\’b' ., Bd. 9, Gitersloh und Miinchen

lo¥ .1a Grubbs: The Sacred Vocal Music of

\\\A tiographical Study, masch. Phil. Diss. Uni-
> seles 1972 (Ann Arbor/Mich. 1984), 2 Bde.
O ..uhrliche Biographien in Bd. 1); Ingeborg Kénig:
’ des , Tod Jesu” von Karl Wilhelm Ramler und Karl
\\ schriften zur Musik, Bd. 21), Minchen 1972; Laurenz
(/OQ onologische als Denkform in der Musik zwischen 1760
wulfenbtteler Studien zur Aufklarung, Bd. 24), Ttubingen
. o{\ /1-386; Howard E. Smither: A History of the Oratorio, Bd. 3:

,59 dtorio in the Classical Era, Oxford 1987, S. 401-434.
N Wilhelm Ramlers Geistliche Kantaten, Berlin 1760, Reprint hrsg.

Q’b' on Wolf Hobohm und Ralph-Jiirgen Reipsch [auch Autor des Nach-
<(/ worts], Magdeburg 1992. Ramler hat bei spateren Abdrucken der Kan-
taten innerhalb seiner Gedichtausgaben stellenweise umfangreiche
Textverdnderungen vorgenommen, darunter Auslassungen und Erset-
zungen ganzer ,Nummern"; im Fall des Tod Jesu divergiert schon die
zweite Ausgabe — Karl Wilhelm Ramlers Geistliche Kantaten, Berlin
1760 — mit dem Textdruck zur Urauffithrung: Der / Tod Jesu, / eine
Cantate, / nach der Composition des Kénigl. Capellmeisters / Herrn
Grauns, / zum erstenmahl in der / Ober= Pfarr= und Domkirche / zu
Berlin, / auf Veranstaltung / der Music=iibenden Gesellschaft / da-
selbst / aufgefiihret / den 26sten Mértz 1755. / Berlin, / gedruckt bey
Fried. Wilh. Birnstiel, pr. Buchdr. (siehe Faksimile, S. 12). Ein Exemplar
dieses Librettos befindet sich u.a. in der Musikabteilung der Staatsbi-
bliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Men-

Jde

delssohn-Archi- =° *w Ar~ " “77 wol Eva Renate Blechschmidt:
Die Ar "vinzessin Anna Amalia
vo 7 und Katalog mit
H rliner Studien zur
N

3 Te Nachbarschaft zu
G Jrauns Komposi-
tic ‘n den folgenden
Ja Auffihrung
ki *+o viel-
le ei-
d n
g ;
lii ol-
ke. _eKen (wie .

4 Vgl. Loikes (wie Anm. 1), ,. 41-43.
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Carl Philipp Emanuel Bach als Cembalist (,, Fliigel“-Spieler),  Sprache. Dort schrei* “#hler, seinerzeit vor
Benedetta Emilia Molteni als Sopransolistin und ihr Mann,  allem als Klavierp? anldsslich einer Ko-
der Hofkomponist Johann Friedrich Agricola, als Dirigent  nigsberger Auff’ U 1851:

und zugleich als Sanger der Tenorsoli.5 Nach Zelter verfolg-

te der Komponist selbst das Passionskonzert vom Publikum Was am

itags geschah, werden Sie sich

aus. Noch hundert Jahre spater wurde in Berlin und an eini- leicht > -+ Noah nach der Siindfluth gelob
- o . . te: de stehe, solle nicht aufhéren Sonne und
gen anderen Orten, beispielsweise in Stettin unter der Lei- r ze, Sommer und Winter, Tag und Nacht,’

tung des dort seit 1820 wirkenden Carl Loewe, die Auf-
fuhrung des Tod Jesu ausdriicklich als ,, Sacularfeier” ver-
standen und zelebriert.

- n.\V ninzugefiigt, daB auch an jedem Charfrei-
‘chheit Graun's ,Tod Jesu' richtig verabreicht
Jnd so wurde diese Musik voll Elegie, Zopf und
auch uns Kénigsbergern zu Theil. [...] Wie Graun [...]
«fenspriinge zur Verherrlichung des Erlosers machen,
er das Lob dieses ,gottlichen Propheten’ mit solchen
".erncoleraturen-Gurgeleien, (die sich durch fast alle Arien
und Soli schlangeln) feiern konnte, — wie Graun in seiner reli-
gidsen Exstase so vor dem goldenen Kalbe ,Effect’ zu tanzen
vermochte, ist unbegreiflich! ja, es ist mehr als Das, — e< ist ein
Scandal! Da hort die Unbefangenheit, die Naivitat "die
heilige Frivolitat fangt an.6

Zur Rezeptionsgeschichte

Das Zentrum der (national-preuBisch getont
Rezeption war und blieb firr viele Jahrzehnte ™~
Komponist der friderizianischen Hofoper

des Te Deum auf die siegreiche ,Pre .
Mai 1757 als eine Art Lokalklassiker ge. qde.s die
1791 von Carl Friedrich Christi- ‘CO ste (und  Andere Autoren, darunter damals nam*
bis heute existierende) Sing- rh.. setzte sich  steller wie Adolf Bernhard Marx und F
Uber lange Zeit und mit g~ __ ~keit fir Grauns ~ ten dhnlich negativ, wobei sich M-
Passion ein: Bis 1884 \/ aber 70 Mal zu  vielen als sakrosankt betrachte’

Gehor, und zwar mi’ .nre 1858 bis 1866, dition als solche auch geger

als man die meis* <) arum aufgeflhrte Mat-  tische Gepflogenheiten * \)") .uche
thduspassion Karwoche einzublirgern ~ Ornamente und schler htetc (J’b' 1 seiner
versuchte, fas . eitagsmusik. Mit dieser Auf- ~ Meinung nach Car . kommen

b :hs von 1800
ns \‘) s 19. Jahrhun-
&~ sornehmlich in den
car \QQ’ stka und feuilletonisti-
Y >sion immer wieder Han-
((\ .1 Passionen Bachs, nament-
\\\A rgleichend gegenlibergestellt,
N> _inen duferen wie inneren Dimen-
.+ .dgenere und einem mittlerweile fremd
sgeschichtlichen Milieu entstammende
(7" .ich eine Abwertung erfahren musste. In

fihrung
akadr

esu in den Konzerten der Sing- lieR, der die Sing
.iger anderer, kleinerer Chorver- bis zu seinem ’
an der Spitze aller umfangreicheren  derts wird i
.verke. Erst in groBerem Abstand dazu  Auffiihr
1e .0 des genannten Zeitraums Auffihrungen  scher
en wie Bachs h-Moll-Messe, Mozarts Requiem, de’
J/lessias und Judas Maccabaeus, Haydns Jahres- lich
zeiten und Schépfung, Mendelssohns Paulus und Elias so-
wie — ein ldngst vergessenes, speziell Berliner Erfolgsstlc.
dieser Zeit — Anton Heinrich (Antoni Henryk Flrst -~
Radziwills Compositionen zu Goethes Faust. Br .
die wachsende Konkurrenz mit Bachs Matth” \O{\ ien, stark von religidsen Motiven gepragten
die 1829 von der Singakademie und Gesangssc D Auf'fuhrung des Tod Jesu durch die Berliner Sing-
Berliner koniglichen Oper auf Anregung 1~d unter A'& 1€ am Karfreitag 1879 heiBt es zum Beispiel:
tung des 20-jahrigen Felix Mendelss ‘rtk <

mals nach fast hundert Jahren in de e = & Solange es Naturen giebt, die sich ihrer religids-musikalischen
dargeboten wurde, fiihrte dazu. 10" 6@ Pflichten auf etwas bequemere Art entledigen wollen, ist leider
mahlich in den Hintergrund v \(\ wenig Aussicht vorhanden, diese mehr durch ihr Alter, als durch
derts schlieBlich in die Vers QJ((\ ihren Werth ehrwiirdige Reliquie irgendwann von der Tages-
Erts schlieblich in die ver % ordnung verschwinden zu sehen; ich bin indess der Meinung,
' dass ein Institut von der enormen Bedeutung der Sing-Acade-

Der Tod Jesu loste ni-' " - ¢ inihrem mie seine culturhistorische Mission durch eine Wiederholung
spateren Stadium (\’b- Wirkungs- der Bach'schen Passion [Matthduspassion] zu ermassigten Prei-

sen oder etwa durch eine Auffilhrung des Handel'schen Mes-
sias oder dergl. eminenter beweisen kénnte, als durch die regel-
massige Vorflihrung eines Werkes. dessen etwas wohlfeiler Ra-

geschichte aus,
schroffer Ableh,

QO nrung bis zu
O Luich’ orientierte,

X " und Konzertkritiker tionalismus ' " Aem Christenthum
QY sahrhundert gegen die und ' ~h eine Quelle
So «r vor allem der Arien mit der £

‘,\Qo > der Opera seria sowie ge-
\{@ arbhrungspraxis der Passion so-
S i vielen anderen Stadten (in Bres-

vor & zw. 1835 bis um 1900 durch Stiftun-  ° Z!_‘”ff su vgl.
. " nabender Birger als Gratisdarbietung). 4 ,LV‘;UZ
Insbe. Y‘\;’ .e Kritiken in der 1834 von Robert Schu- dale/
mann L ' anderen gegriindeten Neuen Zeitschrift fir ' ;]/gL
Musik sprechen in dieser Hinsicht eine unmissverstind- 1;?; o

liche, auch vor Diffamierungen nicht zuriickschreckende 8 Berliner musik-Zeitung Echo, «. Jg., 1879, S. 200.
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Vollig anders war die Reaktion der meisten Zeitgenossen
Grauns und Ramlers. Sie sahen im Tod Jesu, der seit 1760
mehrmals als Partitur, Stimmen (zunéchst nur handschrift-
lich) und besonders Klavierauszug aufgelegt wurde, das
Muster eines neuen, als ,empfindsam’ und ,lyrisch’ ge-
kennzeichneten Oratorientypus, der sowohl den auf feine
emotionale Abstufungen ausgerichteten kiinstlerischen
Geschmack als auch den auf Rihrung und feierliche Stim-
mung zielenden Frommigkeitsstil der Epoche tiberzeugen~’
zum Ausdruck brachte. Daher ist es keineswegs nur -
den freundschaftlichen Beziehungen Grauns zu de
klarerischen und musischen Kreisen Berlins zu
wenn im Artikel Oratorium in Johann George
gemeiner Theorie der Schénen Kiinste, dt
schen Musik- und Dichtungstheorie no~' "
geblich betrachtet wurde, der Tod ’
reichtes Gattungsmodell fungiert; .
von Sulzer postulierten , lyrischan Or. -_wie alle

poetischen und musikalische O .elswerden
an Grauns Passion exemr JAs_ntativ fur die
rks, dem nur ver-

zeitgendssische Werts~'
"egnet wie diejenige

einzelt eine so Uberr
Johann Gottfried 2rs Poesie (Von Deut-

L

scher Artund ’ 2 zum ersten Teil, anonym
Hamburg 7 _riedrich Wilhelm Marpurgs
Ankindisy N ,sei Johann Gottlob Immanuel
Breit! nienenen Erstdrucks der Partitur:

r gedichtet, und ein Graun componirt hat,

weitern Empfehlung. Prachtige Chore, rithren-

O . . den nachdriicklichsten Worten angemessen sind;

A a._gearbeitete Fugen; Duetten, wo Kunst und Ge-

ack um den Vorzug streiten; Affect und Feuer in der

position; das Herz angreiffende Recitative, ein feiner und

culer Gesang, eine volle majestatsche Harmonie — — sind -

wesentlichen Stiicke einer schénen Kirchencomposition,
die Kennzeichen der graunischen Muse.10

Zur Dichtung und ihrer Vertonung

Wenn ,,die Graunsche Passion", die f~"theren 7 t
nur ein fester Begriff, sondern ger ajr

der dffentlichen Meinung" war (< 'S¢ (\,.
umfangreichen Verriss des We VR P
fiir Musik'1 1839), seit etw & enr
im Repertoire der Kirch~ Q& nt, so
dirfte dies entscheidt 4%' sprach-

stil und der ebenf-"
Ausrichtung d-
bretto, das n¢
te und Mativ,

Q" .n-religidsen
&% _n. Ramlers Li-
K\Qo lie Erz&hlelemen-
v &O .1 enthdlt, ist ein cha-
< he, theologie-
QY Jngsepoche, g
QY genannten Neologie. Diese
S and vorherrschende Richtung
Qo «atte in Berlin in der Person des
Q \\?" .gust Friedrich Wilhelm Sack einen
ihe \)’Zy .eter, der mit Graun und Ramler be-
wa Q,o‘ Dichtung des Tod Jesu nachweislich be-
Qo . die Korrespondenz zwischen Ramler und
G \)(" 2 Nicht mehr die traditionelle, in zahlreichen al-
terer.?\,angelischen Passionen thematisierte lutherische
Passionstheologie mit ihrer Lehre vom stellvertretenden
Versdhnungstod Christi steht im Mittelpunkt, sondern der

tugendhafte Men<
der Liebe, des !
schaffnen Se-
Tranen g~
Ramler
und

~ dessen Empfindungen

.nmerzes die ,weichge-

1e Nr. 9) buchstablich bis zu

»..en. Daher konzentriert sich

ch nachvollziehbaren seelischen

=n Jesu im Garten Getsemani und

'zigung und reduziert die dazwischenlie-

.istorisch’ und dogmatisch ausgerichteten

r Passionserzdhlungen, vor allem die ,Prozes-

.1 Hohen Rat und vor Pontius Pilatus, auf ein

.n. Die Botschaft der Passion wird wesentlich zu
_=..1 Geflhlsereignis, einem inneren Nacherleben.

Um den (zeitgendssischen) Horer intensiver und direkter
ansprechen zu kdnnen, verzichtet Ramler — auch in seinen
anderen beiden geistlichen Kantaten — sowe*’_ *f einen
berichtenden Evangelisten als auch auf w- nde’
Personen (Soliloquenten) und Personer ),
wie sie dem heutigen Konzertbesucr
oratorisch-dramatischen Passionet
Statt dessen tritt in den Rezite’

allwissender und emotion~’ r \’quo
auf, dessen Partie durche AQ’ .1eu-
testamentlichen Prate” \)") Jas ak-

tuell vergegenwart’
schehen in einer
stellvertreten”’
(Da dieser ”
Testo oc
nicht

~erin (J’b' assionsge-
e .en Monolog
g@b id kommentiert.
L b\‘) smmliche Rolle des
& seine Stimmlage auch
e ‘QQ’ n, sondern kann wie in
>y «der einem Sopran, Tenor
4 (\(\ cll.)
)
3 i den Rezitativen — trotz der Ent-
. uschen Evangelientext zugunsten einer
phrase —im Allgemeinen noch eng an den
(,O rhemen der biblischen Passionsgeschichte,
‘1\ . die nach dem Da-capo-Schema gestalteten
%5} ,<te meist der metaphernreichen Explikation einer
Y ischen Lehre, die nicht notwendig mit der Passion
zrbunden ist. Die zentrale Aussage der Ariendichtung —
dem erwéhnten Textplan Anna Amalias mit dem Zusatz

9 Siehe zweiter Teil, Leipzig 1774, S. 852-854 bzw. zweite, vermehrte
Auflage, dritter Teil, Leipzig 1793, Reprint Hildesheim und New York
1967, S. 610-614. Im Unterschied zur positiven Darstellung der Kom-
position durch Johann Philipp Kirnberger, dem Hauptverfasser der mu-
sikalischen Artikel bzw. Abschnitte des Lexikons (bis zum Buchstaben
.S"), unterzieht Sulzer Ramlers Libretto einer kritisch-apodiktischen

Beurteilung. di~ == * - allem - i~ fehlende dramatische Anlage
der Di-’ “nliloquenten aufweist,
w#

10 F 1ahme der Musik,
B¢ 1970, S. 247. Wie
be *als Partitur-Erst-
di =all des Tod Jesu
al « auf, indem er
! es Kompo-
n der das
b ‘ar-
n 1
l_

1
1 B 2, 5.79.

12 Vgl. Luikes (wie Anm. 1), o. 05-69.
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.Das kan nur der Christ" hervorgehoben — findet sich in
dem einzigen Duett des Werks (Nr. 17), in dem die Fein-
desliebe Jesu als hochstes Vorbild menschlicher Tugend
sentenzartig vor Augen gefuhrt wird:

Feinde, die ihr mich betriibt,
Seht, wie sehr mein Hertz euch liebt:
Euch verzeyhn ist meine Rache.3

Im Unterschied zu Ramlers Dichtung vermag Grauns Kom-
position, die mit vier Vokalsolisten (SSTB), vierstimmig
Chor (SATB), je zwei Querfloten, Oboen, Fagotten s
Streichern und Basso continuo (einschlieBlich O
setzt ist, auch den heutigen Horer noch unmitt
sprechen. Wie viele zeitgendssische Kompe~" *
ders in der Kirchenmusik, vereinigt auc*
Passion traditionelle kontrapunktische
kantabel-empfindungsvollen, ornament- rhe. srei-
chen Stilmerkmalen des mittlere IO . Erste-
res in den Bibeltext-Choren ar estédtigung
oder Verallgemeinerung - __ ntextes Uber-
cetzteres in den

wiegend dem Alten Te- 1
Rezitativen und den Q .eichen Timbre der
ien. Die kompositori-

Streicher begleit~
sche Spannwei soppelfuge , Christus hat

uns ein Vorbilc R .".4), dem polyphon profilier-
testen S~ 2u der opernnahen, mit ausge-
dehnt .sehenen letzten Arie ,Singt dem
g6* — ' (Nr. 19, Sopran), einem emphati-

_> Dankes.

swert und ohne direktes gattungsgeschichtliches
das breite harmonische Spektrum der Rezitative,
mit dem Graun die affektiven Nuancen und inhaltlichen
Schwerpunkte des Textes sinnféllig werden lasst; wie zahl:
reiche wirkungsgeschichtliche Zeugnisse ausweisen - -
ren es nicht zum Geringsten die harmonisch ausr’
zierten und von expressiver Gestik durchzoger

tive des Tod Jesu, die dazu beitrugen, dass man ¢

sowohl unter dsthetisch-artifiziellen als av~1 unter »
erbaulichen Gesichtspunkten einen ey

zuerkannte. &
b@
In die Abfolge der acht Rez" &
Accompagnati), sechs Arie’ e -
sam als Ruhe- und Medit 4%' ein-
geflgt, deren Texte = \& :n(Nr.1
und 24), teils von .\(\fb aern seiner
Zeit ausgewdhlt (\Qo :1). Komposi-
torisch kleidet C 2 &O einen schlichten

% .alen Charakter des

Werks — " QY .nimspéteren 18. Jahr-
hund. v o plizitdt” empfunden wur-
y ‘,\Qo Javon bilden die drei Stro-
Q \{\?’ cr angelegten Choralsatzes ,, Ihr

at \)’Zy , der sich in seiner vokalen und in-

- ‘len Q,O‘ .ng wie eine dramatische Szene aus-
nin " .iger, jeweils identischer Bass-Solo-Inter-
polati. Y‘\;‘) .em fiir Grauns Schaffen generell typischen
Vermeia * .ulzu starker musikalischer Kontraste und betont

dramatischer Bewegungen resultiert — sieht man von den
drastischeren, deutlich textbedingten Affektwechseln und

~Nr.4 und 9 ab - ei-

Jdber Jahrzehnte hin

1 ,Kenner" ebenso ent-
«aft der , Liebhaber".

Tonmalereien in den R
ne mittlere, tempe’
den Anspriicher
gegenkam w’

)~

“ra.—.0d Jesu wie auch andere neben
hastian Bach entstandene Passionen
.Jf Tontragern eingespielt, sondern an
h wieder fur die musikalische Praxis ent-
1. grofRem Publikumsinteresse aufgenommen
ar 16st das Werk mit seiner auf das ,verntinftige’
“~e.-religiose Geflihl ausgerichteten Poesie heute in
Gesamtheit wohl keine geistlich-erbauliche Wirkung
nr aus, ein musikalisch-dsthetisches Erlebnis hingegen
sehr wohl: Daflr biirgt das Niveau der melodisch-harmoni-
schen Erfindung, die Soliditat der kompositorische_~ “‘tur
und nicht zuletzt die Intensitat des Ausdrucks.

naG

Der Musikabteilung der Staatsbibliothek
scher Kulturbesitz sei fur die Editionsg=
Reproduktion von zwei Faksimiles *

Stuttgart, September 2003
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14 Ramle
legun.
von F
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den S
der C
dass d

~ Grab-
Pist

agen funi <
der ,,Gemeinde" bzw. vom Puuucum mitgesungen wurden.
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CV10.379 7



Foreword (abridged)

Anyone who is interested in Protestant settings of the Pas-
sion composed after Johann Sebastian Bach will inevitably
encounter a work which, to a greater extent than any
other composition in this genre, remained a permanent
feature of the German repertoire until well into the 19th
century: the Passion “cantata" Der Tod Jesu (The death of
Jesus) by Carl Heinrich Graun (1703 or 1704-1759)
which was first performed at a Passion concert in the P~
lin Cathedral on the 26th March 1755. The libret*
written by Karl Wilhelm Ramler (1725-1798). T'
first published in full score in 1760 by Job-
Immanuel Breitkopf in Leipzig and the sour

ent edition, was commissioned by the —»
Princess Anna Amalia, the youngest < ST of
Prussia (Frederick the Great), whos 1 had
evidently been to set the text herseh, in ".ct com-

pose the first two movemen’ O

'in begun to be per-

£ with Johann Adolf

i, as one of the most
aan composers of his time.

C

Graun, whose music to~'
formed more often -
Hasse and Geor;
well-known a~

He was farr - boundaries of Berlin, where
he worked ' . his death at the Court of Fred-
erick r and composer; at the Court he
ce —_pera seria. Similarly, Ramler, the poet
- 1 for Der Tod Jesu and who had lived in
+7, was highly esteemed as an author of

Q aN. and secular-mythological cantatas, and as a

~tor of ancient Greek and Latin poetry. In 1760 he
b «ed a trilogy of Geistliche Kantaten: Der Tod Jesu
(17.4), Die Hirten bey der Krippe zu Bethlehem (17%
and Die Auferstehung und Himmelfahrt Jesu (1760). T
innovative libretti became the basis for the most fre~ =
composed German cantatas or oratorios of the
of the 18th century.

Notable among the composers inspire by Ran-

ble’ oratorio poems were Johann "hO o
Philipp Emanuel Bach, Johann ~ N 7K
Johann Friedrich Reichardt ar e~ ¥
Among the ‘musical poer S st-
mas cantata, with its ar ved to
be the most appealin, Q- _oofitby

6 .er Tod Jesu
Q" Jart by at least
\‘?o chird of the 19th

siemann (who com-

18th-century com=~-~

had also been
@ y «O

nine other cc
century. The:

posed \0@ ring the same time as
Grr . (\0 .omposers were probably
av Q <" _drich Bach (1769) and Georg

.y Q?o

% . wever, none of these other set-
\.’b‘ were clearly influenced by Graun's
\)'Z’ ything like the widespread effect of his

Q , Ao

wh’ \0 2d what was virtually a new definition of
Qgr omposition.
3

Berli. ¥ .s and remained for many decades the centre of ap-
preciation for Graun (coloured by Prussian national pride). It
was here that the composer of Frederick II's Court operas, of

Der Tod Jesu, and
celebrate the vir
kind of local

zu Berlin.”
Graun”
mos’ re

‘written in May 1757 to

ague) was regarded as a

nrough the Sing-Akademie

, Carl Friedrich Christian Fasch,

rmed with great regularity and al-

_r well over half a century. It was the

tition of Bach's St. Matthew Passion, per-

y the Singakademie under the 20-year-old

‘ssohn Bartholdy — its first public performance

. century — which led to Graun's Passion being

/ forced into the background and towards the end
1, nineteenth century it faded into oblivion.

ror more than a century Der Tod Jesu no longer had a place
in the repertoire of church and concert choirs; this neglect
was largely the result of its antiquated languas-__~d of the
equally outdated theological-religious ori f the
poem. Ramler's libretto — which is orgar’ “ner
of a Passion harmony and which wa< é

temporaries as the model for a tru
torio" (so described by the art + "\

zer in 1774) - is a typical r t Q\’quo
enment and is defined ir A% asa
so-called neology, wh’ 0‘9’ was the
; P ~ N
predominant direct e ki ¢ .ent theol-

ogy. The death ¢’ At for the sins

of mankind - @~ tPassions — was
no longer * 2 b\‘)(’ .l Lutheran theol-
ogy of t & .iess man Jesus was at
the ¢~ -er \QQ’ , of love, compassion and

rbﬁ 4 souls" of the listeners (aria
< Luched but literally moved to
\\’d concentrated on the humanly
> .al and bodily sufferings of Jesus in

.~ .semane and during the crucifixion, and
Y minimum the more *historic’ and dogmatic
(,O assion narrative, especially the ‘trials’ before
R & niests and Pontius Pilate. The Passion story thus
’b s essentially a matter of feeling and of inward
\0 .rience.

."I’l

In order to be able to address himself more intensively and
directly to (contemporary) listeners, Ramler made no use —
in all three of his sacred cantatas — of a narrating Evange-
list, and also no use of other ‘speaking" individuals (solilo-
quente) and groups (turbae), such as are familiar to mod-
ern listeners, especially in Bach's dramatic Passions. Instead
he used in the recitatives an ideal, all-knowing and pro-
foundly involved observer, who always speaks in the pres-
ent tense (not the New Testament past tense), and who, as

the represer* ™ CHh = describes and com-
men* ~nologue on the
eve ing place (not
mei

In ¢ its time in its
apr =~ of that
per ‘ocal
soli 5
obr -
clu e 13 - PRV - ne
listene, of today. Like ...any of his cuiempore., .om-
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posers, especially in the field of church music, Graun
brought together in his work traditional contrapuntal tech-
niques (in the choruses to biblical words) and the expres-

sively cantabile stylistic features of the mid 18th century (in
the recitatives and arias). The composition ranges from the
double fugue “Christus hat uns ein Vorbild gelassen” (No.
14), the most polyphonically profiled movement in the %

Passion, to the almost operatic final aria “Singt dem gottli-
chen Propheten” (No. 19, soprano) with lengthy colora-
tura passages, which is an emphatic expression of thanks-

giving.
Noteworthy, and without any direct precedents ' ~_ .
of this nature, is the broad harmonic spectrum

tatives, through which Graun made mani“_*
tional nuances and significant themes ¥
contemporary accounts bear out the f.
small extent the harmonic subtleties and .

the recitatives in Der Tod Jesu v X O
ly to the acceptance of this ~ex
aesthetic grounds as well
sense.

re1._ss of
.ecisive-
<mplary on
's and edifying

In the Passion si* rspersed as periods of
tranquil medit¢ zssion of eight recitatives
(two of them @ .. six dal segno arias and five
choruser hymns were either by Ramler @
himse’ — or they were chosen by him from
Be”’ — ais time (Nos. 5, 11, 15 and 21). Ex-

. verse chorale arrangement “lhr Augen
lt"4) — based on Johann Rist's widely used
'mn “O Traurigkeit, o Herzeleid" — which, with its
instrumental climax resembles a dramatic scena,
Graun clad the hymn tunes in a straightforward four-part
choral setting which emphasizes the sacred character of th.
work, and which was perceived in the late 18th centi*~ -«
an expression of “noble simplicity.”

QO

Stuttgart, September 2003 Hert
Translation: John Coombs
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Avant-propos (abrége)

Celui qui s'intéresse aux musiques de I'église protestante
consacrées a la Passion aprés Johann Sebastian Bach ren-
contrera inéluctablement une ceuvre qui fit plus que toute
autre partie intégrante de la pratique musicale jusqu'a la
fin du XIXe siécle : La cantate Der Tod Jesu (La Mort de
Jésus) de Carl Heinrich Graun (1703 ou 1704-1759) sur un
livret de Carl Wilhelm Ramler (1725-1798) créée le 27
mars 1755 a la Ober- Pfarr- et Domkirche de Berlin dar-
cadre d'un concert pour la Passion. La premiére édi*
la partition éditée par Johann Gottlob Immanuel
en 1760 a Leipzig sert de source a la prés-
L'ceuvre était une commande de la sceur ce
Prusse Frédéric 1, Anna Amalia. La p~_~
mélomane et avait vraisemblablem-
elle-méme la musique sur ce texte,

pour les deux premiers mouvements.

Oe |-JS en plus par-

Johann Adolf Has-
, compositeurs alle-
.ommés de son époque
uitre de chapelle et compo-

Aleurs

Graun, dont la musique 7’
tie des programmes de
se et Georg Philipr
mands les plus cc
bien au dela ¢

siteurala c Je 1740 a sa mort et ou il se
consacra n . 1"« I'opera seria. Il en va de méme
du pr U qui vécut lui aussi a Berlin & partir
de .cun grand succes a son époque pour
Les sacrées et profanes inspirées de la my-

- traductions de poésies grecques et latines.

Q A vue de I'histoire du genre, il ouvrit des voies in-

ices aux livrets d'oratorios et de cantates les plus
b des musiciens dans la deuxieme moitié du XVIile
siécie avec ses trois cantates publiées pour la premiére #
en trilogie en 1760 : Der Tod Jesu (1754), Die Hirten
der Krippe zu Bethlehem (Les Bergers a la créche ~_ "<
léem de 1757) et Die Auferstehung und Himm
(La Résurrection et I'Ascension de Jésus de 1°

Parmi les compositeurs qui se sont inspirés S
d'oratorios « sentimentaux » de Rar Ely

tout Johann Friedrich Agricola, ©
Johann Christoph Friedrich Be

acr ) b@

hardt et Georg Philipp Tele ™ sles
musicales » de Ramler & Noél
parsemée de motifs .« le plus

\QzQ AVIlle siecle

Q¥ en dehors de
AN .
\q’o ,si entierement ou

grand succes. 15~ -
on été attesté

Graun, le tex’ Q
partiellement @ O . ioins neuf composi-
teurs’ .“OQ’ - siecle, entre autres par
Tel s N a la méme époque que
C. - @Qo olablement informé des pro-
‘,\‘Qo wstoph Friedrich Bach (1769) et
Q '{\.’b‘ .1/83). Aucune de ses ceuvres paral-
pa S .ient influencées par I'ceuvre de Graun

ner Qro‘ inu, méme de loin, la résonance atteinte
%Qéb on qui donne vraiment une nouvelle définiti-

(o]} ?\\)
Le centre de réception de I'ceuvre de Graun - teintée de
nationalisme prussien — fut et resta pour de nombreuses

.
€ - &

années Berlin ou le
cien, de La Mor
toire de Pras

local. C'e

‘~|'opéra de cour frédéri-
Deum écrit apreés la vic-
ssait pour étre un classique
. la Sing-Akademie zu Berlin
Fasch en 1791 que la Passion de
~endant plus d'un siécle avec une
et une vénération atteignant presque la
sncurrence croissante de la Passion selon
u de Bach redonnéee aprés presque un siecle
+V.ar la Singakademie sous la direction de Felix
ssohn Bartholdy alors 4gé de 20 ans eut pour effet
e passer la Passion de Graun au second plan puis, a
iin du siécle, a I'oubli.

Gra u.

Si Der Tod Jesu ne fait plus partie du répertoire depuis plus
d'un siécle, cela tient sans doute d'abord au st ' '=lalan-
gue et a I'orientation religieuse et théolr texte
correspondant a I'époque d'écriture. L lar,
écrit dans le style d'une harmonie dr¢
pour ses contemporains comme tr.,
que sentimental — c'est ainsi o’

I'art Johann Georg Sulzer er r Q(quo .
P o\ ) <

téristique du siecle des ! [ Jue-

ment & la néologie qu’ Y a théo-

logie des lumiéres - epro (P . Cen'est

e e la Passion

avec sa doctr’ @~ -Jésus quiestau
centre, cor @ b\‘) .ssions protestantes
plus an . & ,, plein de sagesse et
dont ss! \QQ’ « douleur ne s'adressent

@ endries » de l'auditeur (aria
& eralement jusqu'aux larmes.
’\\A mler se concentre sur les percep-
N cuelles et corporelles de Jésus au jar-

ors de la crucifixion et réduit au mini-
‘es intermédiaires, plus fortement chargés
(" nistorique » et dogmatique, de la Passion,
.S » « comparutions » devant le Sanhédrin et Ponce
> e message livré conduit a ressentir affectivement la

4

®® on et a la revivre intérieurement.

Pour s'adresser encore plus directement et intensément a
I'auditeur de son époque, Ramler renonce dans ses trois
cantates sacrées aussi bien a la présence d'un évangéliste
rapportant les faits qu'a celle d'autres personnes s'expri-
mant directement, seules (soliloquentes) ou en groupe (tur-
bae), éléments que I'auditeur actuel connait surtout grace
aux passions de Johann Sebastian Bach dont la conception
dramatique s'inspire de I'oratorio. Un observateur inter-
vient a leur place dans les récitatifs. Il est tout a la fois idéal,
omniscient ~* -~ -~nt impliqué. Sa partie

estir’ “u du prétérit du
Not onologue lyri-
que pas seulement
rac de 'auditeur.
Coi ~ment et
orie T la
mu X
(SS -
res, LeUId, L DU, « @ Je,

orgue y compris, peut v...ore intéresser urrecteme... . audi-
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teur de notre époque. Comme bon nombre de composi-
teurs de son époque, particuliérement dans le domaine de
la musique sacrée, Graun unit dans son ceuvre les techni-

ques du contrepoint (dans les choeurs écrits sur un texte
biblique) aux caractéristiques stylistiques chantantes et ri-
ches en expression du milieu du XVIlle siecle (dans les réci-
tatifs et les arias). La diversité d'écriture va de la double fu-
gue utilisée dans « Christus hat uns ein Vorbild gelassen »

(Le Christ nous a donné un exemple, n° 14), le mouvement
de la Passion le plus polyphonique, jusqu'a I'aria ornée de
larges coloratures et trés proche de I'opéra, représenté -

la derniére aria « Singt dem gottlichen Propheten » (C

tez le prophéte divin, n° 19, soprano) exprimant ur -~

tique remerciement.

Le large spectre harmonique des récite’ .

Graun met en évidence les nuances aff s

forts du contenu du texte est remarquab. sn.Jdele Q
direct dans I'histoire du genre. 7"\ ¢ aux té-
moignages historiques consar Odu - parl'ceu-
vre |'attestent, les récitatif-__ ~nt différenciés
et pleins d'expressivité r 1 .ntribué a accor-
der a I'ceuvre une | ’ .1on seulement du

point de vue estr’ <) ) aais aussi du point de
vue de I'édifica’

L'ceuvre ~ Jit récitatifs, dont deux accom-
pagné — v et cing cheeurs. Six chorals con-
stit_— 5 périodes de repos et de méditation
' _es derniers sont écrits en partie sur des
3wV ur Ramler (nos 1 et 24), ou empruntés au li-
“nts berlinois de I'époque (nos 5, 11, 15 et 21). A
I'exc. « de I'adaptation de choral en trois strophes « |hr
Augen weint! » (Yeux, pleurez ) basée sur le chant trés
répandu de Johann Rist « O Traurigkeit, o Herzeleid » (O

tristesse, 6 créve-coeur) consacré a la mise au tombh~-+
qui, par son intensification vocale et instrumental~
d'une scéne dramatique, Graun habille le texte -
re écriture a quatre voix soulignant le caractere
I'ceuvre et ressenti dans les années du sic-le qui s
comme |'expression d'une « noble simr

Stuttgart, septembre 2003
Traduction : Jean Paul Méniérr

CV10.379 "
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Textfassung im Urauffilhrungslibretto (Berlin 1755)

Herausgeberergdnzungen stehen in eckigen Klammern; Worter in runden

Klammern entsprechen dem Erstdruck der Partitur (1760).

[1.] Choral.

Mel. O Haupt voll Blut und Wunden.
Du, dessen Augen flossen,
So bald sie Zion sahn,

Zur Frevelthat entschlossen,
Sich seinem Falle nahn;

Wo ist das Thal, die Hohle,
Die, Jesu, dich verbirgt?
Verfolger seiner Seele,

Habt ihr ihn schon erwiirgt?
[Melodie: Hans Leo HaBler, 1601]

[2.] Tutti.

Sein Odem ist schwach,
seine Tage sind abgekdirtzet:
seine Seele ist voll Jamme~ __
sein Leben ist nahe bev O\/

%

lljob 17, 1; Ps 88, 4]

[3.1 Recitativ.
Gethsemane!

.duren?

.ngsam sterbende? —

. — Bester aller Menschen-Kinder,
.erst, gleich dem Siinder,

sein Todes-Urtheil fallt?

cr sinckt, belastet mit den Missethaten
Von einer gantzen Welt.

Sein Hertz, in Arbeit, fliegt aus seiner Hohle,

Sein Schweil rollt purpurroth

Die Schlaf' herab; er ruft: Betriibt ist meine Seele

Bis an (in) den Tod.
[Jesuswort: Mk 14, 34; Mt 26, 38]

[4.] Arie.
Du Held, auf den die Kécher
Des Todes ausgeleert,

Du horest den, der schwécher
Am Grabe Trost begehrt,
Du willst und kannst seir

Wenn ich am Ran
Abgriinde sehe,
Mein Geist z1171i

\)’b scher
<at 60‘ .
' ng .¢ schwécher,
Ygi" . begehrt,
J kannst sein Schutzgott seyn.

Jaf

Du
Am G
Du wills

&
Oa&'

[5.] Choral.

Wen hab' ich sonst
Der mir in mein~
Mit Trost une
Wer nimm

v pringen?
. .nan,

“be _nts mehr kann,
" Tode ringen,
raft gebricht?

5, Gott, mein Heiland, nicht?
: oin ja, Herr, in deiner Macht“ 1648, Strophe 2;
’\elodle nach Heinrich Albert, 1648]

zcitativ.
A mein Immanuel! Da liegt er, tiefgebtickt
«m Staube, ringt dem Tod' entgegen, blickt
Gen Himmel, jammert laut: LaB, Vater, diese Stur '
LaR sie vortiber gehn!
Nimm weg! nimm weg den bittern Kelch v~ Q
Munde! -
Du nimmst ihn nicht? — Wohlan, dein .
Erheitert steht er auf von der erste-
Gestdrckt durch eines Engels H-
Und seht! die Jinger hat ein
Hier liegen sie gestitzt m*
Betrachtend steht der *

Der Geist ist willi
Und buickt sick
Auch du bis
O wach*

Q dringt zum Herrn,
(O Lrtes gern.
s
O
> zuder Tugend Tempel
f& .n steilen Pfad hinauf:
sporn' ich meinen Lauf,
.ach der Wanderer Exempel,
_¢" Durch die Hoffnung jener schénen
Ueber mir erhabnen Scenen,
Und erleichtre meinen Gang
Mit Gebet und mit Gesang.

Ein Gebet um neue Starcke

Zur Vollendung edler Wercke

Theilt die Wolcken, drmgt zum Herrn,
Und der Herr o' ©

[8.]1 Re:
Nun kli
Der Fac
Ich seh
Er aber
Den Fe
So lass
Die sct
lhn bin ) oIt

Sein Petrus rolgt, der eint..sc von allen,

1 Schein

aul T
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Er folgt, zur Hilfe schwach, von fern; Und legt dem Blut ‘ortem Grimme

Mitleidig folgt er seinem (seinen) Herrn Den Balcken au” “n sterben soll:

Zum Cajaphas. Was hor' ich hier fur Worte schallen! Er tragt ihn v nmachtvoll. —

Ach ist es Petrus, der itzt spricht: Nun kanr .~ Wehmuth mehr verschlieBen,
Ich kenne diesen Menschen nicht! Die lar 1en flieRen.

~nd um und spricht:

weinet nicht!
25; Pilatuswort: Joh 19,5; Jesuswort: Lk 23, 28]

Wie tief bist du von deinem Edelmuth gefallen! Ere'
Doch siehe! Jesus wendet sich,
Und blickt ihn an: Er fahlt den Blick,

Er geht zuriick,
Er weinet bitterlich.
[esuswort: Joh 18, 8; Petruswort: Mk 14, 71; Mt 26, 74] S .t ein Berg Gottes,
> ulin Ungewittern,

[9.] Arie. 4 Haupt in Sonnenstrahlen:
Ihr weichgeschaffnen Seelen, So steht der Held aus Canaan.
lhr kdnnt nicht lange fehlen,
Bald horet euer Ohr Der Tod mag auf den Blitzen eilen,
Das strafende Gewissen, Er mag aus hohlen Fluthen heulen,
Bald weint aus euch der Schmertz. Er mag der Erde Rand zersplittern:

O Der Weise sieht ihn heiter an.
Ihr thrdnenlosen Stnder, ' é
Einst, mitten unter Ros __ So stehet ein Berg Gottes, Qo
Die Reu den Schlar ) } Den Ful in Ungewittern, Q\’Zr
Und fallt mit unh Q Das Haupt in Sonnenstre’ A\
Dem Frevler - So steht der Held aus ” \)‘9'

>
C

lhr weicho o n, [14.] Tutti. °
lhr k” nlen, Christus hat g@b
B auf daf w’ N b\‘) Bstapfen.
: vissen, [1.Ptr2,2 Q}Q;

~euch der Schmertz.

O N
' \(Q wagen,

) keine Schmach noch Plagen,
O_\) & hichts von Todes-Schmertzen

o,
Herzliebster Jesu, was hast du verbrochen", 1630,
(JOQ .e: Johann Criiger, 1640, nach Guillaume Franc zu
1

Tutti.
L seele ist gebeuget zur (zu der) Erden.

O wehe, daB wir so gestindiget haben!
[Ps 44, 26; Kigl 5, 16]

[11.]1 Choral.

n

Ich will von meiner Missethat . 0‘1\
Zum Herren mich bekehren, \)Q}}
Du wollest selbst mit Hilf' und Rath Qf& 1 Recitativ.
Hierzu, o Gott, bescheren, O .<<, a steht der traurige, verhdangnifvolle Pfahl!
Und deines guten Geistes Kraft & Unschuldiger, Gerechter, hauche doch einmahl
Der neue Hertzen in uns schaf ¥ Die matt gequélte Seele von dir! — Wehe! wehe!
Aus Gnaden mir gewdhrer ({\\(\ Nicht Ketten, Bande nicht, ich sehe
[Kurfarstin Luise Henriette vo- QOQJ Gespitzte Keile! - Jesus reicht die Hinde dar,
zugeschrieben, 1653; Mele &%' Die theuren Hande, deren Arbeit Wohlthun war:
\Z Auf jeden wiederholten (jedem wiederholtem)
[12.] Recitativ .\(\'0 Schlag durchschneidet
Jerusalem, vc¢ (\Qo 1 (wilden) Ton: Die Spitze Nerv' und Ader und Gebein. Er leidet
Sein Blut knn I @) .onn' und Tochter! Es mit Geduld, bleibt heiter, und hangt da,
Du sie .“OQ’ Jtet schon; Zur Schmar- A T~dasschmertzen,
In" E— (\\) 2s Hohngelachter: Am
. ) Marter sey, thr
5 %’ rtz ihm breche. Erb.
Q \{\.’b‘ .on Gram und Unmuth frey, Um
gt \)’Zy en-Diadem. — Und eine freche, lhr ",
wfn Qro‘ rhand faBt einen Stab Uni
ng .in Haupt: Ein Strom quillt Stirn Sie
37, herab. - 0.1
Seht ?\.ch ein Mensch! — Des Mitleids Stimme

Vom Richtstuhl des Tyrannen spricht:
Seht welch ein Mensch! — Und Juda hort sie nicht,
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[17.] Duett. Bis zum Seraph! Steige

A. Feinde, die ihr mich betriibt, Seele, Gott sey deir
Seht, wie sehr mein Hertz euch liebt:
Euch verzeyhn ist meine Rache. Singt dem g¢’ e

Der den Tr Jinget:
B. Die ihr mich im Ungliick schmaht, DaR der e -> schwinget;
Hort mein ernstliches Gebet: Erder 1 Danck!
DaB euch Gott begliickter mache.
A.B. Solche Tugend lernt ein Christ. “t V&, ihr Frommen,;

nh :rren (Herrn) Wort ist wahrhaftig,

A. Gott, Jehova, Heiligster, "= er zusaget, das hélt er gewiB.
Du verzeyhst dem Uebertreter 4l
Alle Schuld.

.21.] Choral.
B. Gott, Jehova, Gutigster, Wie herrlich ist die neue Welt,
Du erzeigst dem Missethater Die Gott den Frommen vorbehalt!
Tausend Huld. Kein Mensch kann sie erwerben. Q

O Jesu, Herr der Herrlichkeit,
Du hast die Statt' auch mir bereit't,
Hilf sie mir auch ererben.

<

A.B. Selig, wer dir ahnlich ist!

A. Feinde, die ihr mich ¥ Einen kleinen Q\’quo
Seht, wie sehr mein ’ Blick in jene R\
Euch verzeyhn ist Freuden-Scene 0‘9’

Gib mir Schwachen, (J’é
B. Die ihr mich Mir den Abschied le’ 1Ch °
Hért mei- [Ahasve[us Frit_sch: st aist Q,b 5, St_roph_e 8, die
Daf e letzten ftnf Zeilen vr A2 bo(_, .pp Nicolai, 1599]

&
lernt ein Christ . \QQ’
Auf e @ .nmertz

<in Hertz
\\’d n jeder Ader wiihlet
N ~Orper fliegt
. ‘Uhlet
3\ :he Greuel. - Auf ihm (ihn) liegt
(,O £r kann ihn nicht mehr fassen

Wer ist der Heilige zum Muster uns verliehn

Und unter diesen Missethatern aufgehencket? —
An seiner Tugend kennt ihr ihn. —

Schmach, Folter, Todesangst vergiBt er, und beder

Maria, dein verlaBnes Alter, und ertheilt Q (\ ., der ihn allméchtig driickt,
Dem Freunde seines Busens diesen letzten Wille, ’b\ iy Gottl Mein Gott! Wie hast du mich verlassen! —
O Jungling, das ist deine Mutter! — Dieser °|It ., die finstre Stunde rtickt
Ein Schiler Jesu, sein Vermachtnif’ zu e ,y Nun seuftzet er: Mich durstet! — lhn erfrischet
Und Jesus sieht es an; — ,m Volck mit Wein, den es mit Galle mischet. —
Und wird noch mehr entziickt unc ad- t)Q’ Nun steigt sein Leiden hoher nicht;
Weil er itzt einen Strahl von Tr Nun triumphirt er laut, und spricht:
Noch eines reuerfillten Sur QOQJ Es ist vollbracht! — Empfang', o Vater, meine Seele!
Er kehrt sein Antlitz hin z Q- Und neigt sein Haupt auf seine Brust — und stirbt.
Gekreutzigten Verbrer-- \Q;Q [4. bis 7. Kreuzeswort: Mk 15, 34/Mt 27, 46; Joh 19, 28.30; Lk 23, 46]
Ich sage dir, du wi' .\(\'0
Mit mir im Parad ¢ [23.] Accompagnement.
[2. und 3. Kreuzeswc Es steigen Seraphim von allen Sternen nieder,
¢ Und klagen lar# = = 7 b
<0 8
D) -
[19.]1A Der Erde
Singt Erist ni
r get:
\?" » schwinget; Erzittre
Q s \)'Z’ Lanck! O Sonr
\0@0‘ Zerreist
Dic ¢§> .aube fliehest, Ihr Gra
Und \\f’ .n Gestirne Das Erc
Unter de ¥ .« Flssen siehest, Ist gan
Nun genieBe deiner Tugend! (Mt 27,

Steig' auf der Geschopfe Leiter
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Er ist nicht mehr! So sage

Ein Tag dem andern Tage:

Er ist nicht mehr!

Der Ewigkeiten Nachhall klage:

Er ist nicht mehr!
[Ps 19, 3]

[24.] Choral.

(Wird von der Gemeine nicht mitgesungen.)
lhr Augen weint!

Der Menschenfreund

VerldRt sein theures Leben:

Kinftig wird sein Mund uns nicht
Lehren Gottes geben.

Solo.
Weinet nicht! Es hat ilberwunden
der Lowe vom Stamm Judal

Choral. O

(Wird von der Gemeine nick”__
lhr Augen weint!

Der Menschenfre O
Sinckt unter t

Konnte seir
So viel Sch @ ,
Sc
) .at iberwunden
. otamm Juda!
Q ol
l.
1 gen weint!

Der Menschenfreund,

Der Edle, der Gerechte,

Wird verachtet, wird verschmaht,
Stirbt den Tod der Knechte.

[Melodie: Mainz/Wiirzburg 1628, zu Friedrich Spee vo

und Johann Rist: , O Traurigkeit, o Herzeleid", 1628 b.

Solo.
Weinet nicht! Es hat Gberwunde
der Léwe vom Stamm Judal

[Offb 5, 4.5]
l N

16

[25.] SchluBchor.
Hier liegen wir -
O Jesu, tiefe

Mit Thrar
Der de’ R
Nir MNe

.. netzen,
anck:

o \".1d der Menschenkinder,
S vigen Gesetzen
oY siegel aufgedriickt,
N 1g sey dein Danck!
~, upfre jedermann!

Hier liegen wir gertihrte Stinder,

O Jesu, tiefgeblckt,

Mit Thranen diesen Staub zu netzen,
Der deine Lebensbéche tranck:
Nimm unser Opfer an!

o"q}
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Der Tod Jesu

1. Choral

carl Heinrich Graun
1703/4-1759
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* Fiir eine dem Erstdruck beigegebene Variante der Takte 47-50 siehe Kritischen Bericht, S. 150.
* For an alternate version of bars 47-50 from the first edition, see Critical Report, p. 150.
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3. Recitativo
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4. Aria

Violino I
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Basso continuo
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5. Choral
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7. Aria
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* Anmerkung des Erstdrucks: ,,Die Floten konnen den ganzen ersten Theil der Arie mit den Violinen spielen.*
** Annotation in the first edition: “The flutes may play the entire first part of the aria with the violins.”
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* Anmerkung des Erstdrucks: ,,Die BaBons spielen bis zu Ende des Chorals den Begleitungsbaf.*
Annotation in the first edition: “The bassoons play the accompanying bass part through the end of the chorale.”
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25. Coro
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Violino 11
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Kritischer Bericht

I. Zur Quelle, Edition und Auffiihrungspraxis

Die vorliegende Edition von Grauns Tod Jesu folgt dem Par-
titur-Erstdruck von 1760 anhand eines Exemplars aus der
Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, Musik-
abteilung mit Mendelssohn-Archiv, Signatur Am.B. 174
(Amalien-Bibliothek). Zur genauen Beschreibung diese’
116-seitigen, hochformatigen Typendrucks (37,5 x 27
cm) des Leipziger Breitkopf Verlags sei auf S. 127 der
von Eva Renate Blechschmidt verwiesen (siehe
Anm. 2). Ein Autograph oder autographe Ent ‘e
sich nicht erhalten. Auch authentische, ec

Stimmen konnten nicht herangezogen *--~=

lieferte seit dem Erscheinen der Partitr /e

bei den meisten Verlagsartikeln — nt Stim-
men; erst im 19. Jahrhundert wurder a L ucke er-
setzt, zum Teil auch in andere a Simrock).

%

“Ir Sopran, Alt und
Akzidentiensetzung

ate Ublichen Notation,
«anungsakzidentien, wenn
swusst grofRzligig verfahren

Hinsichtlich der origin~'
Tenor, der Notenbk 1
usw. folgt die N¢ O 7

wobei mit de

es der Kor
wurde.
Er ausgebers gegentiber der Quelle sind
) 2 gekennzeichnet: Beischriften in Kursiv-
“~ Basso-continuo-Ziffern in eckigen Klam-
3¢« durch Strichelung, dynamische Angaben und
urch Kleindruck. Akzidentien, die sich durch eindeu-
salogie zu anderen Stimmen ergeben, wurden ohne
besundere Kennzeichnung gesetzt und auch im Lesartr
verzeichnis des Kritischen Berichts nicht aufgefiihrt,
dernfalls sind sie durch Kleindruck kenntlich ger~---t.
der Vorlage aufgrund des oft engen Druckes *
positionierte Generalbassziffern wurden ur’
fenden Noten gesetzt. Die zahlreichen zu
Colla-parte-Partien (vor allem in den “olzblas¢
Erstdruck durch Leersysteme und d- we'

gezeigt sind, wurden diakritisch o7&
weisstimmen ausgezeichnet ui it 2.
eigens vermerkt. Satznum- N ver
hinzugefiigt, Abkirzur Q" so fir
Recit., unisono fir u. Q- 2 Beset-
zungsangaben wi'--' -~ « fehlen, er-

alstlmmen de-
\Qo doch zweifelsfrei
.1 Inder Arie Nr. 4 so-

ganzt; dies be7’
ren Zuordnut
ist, und anf d

wie ir Q% -ungen eine eigene Be-
ner _ (\0 .1 Continuopassagen, die in
C. "~ »% <nigen Vokalstimmen tragen,

> ng die alten Schliissel belbehalten

\)'Z’ vokalbass auch der Kontrabass (VIO-
ter zu pausieren hat.

als * Q

%o

L. 3°° bei der Besetzung des Generalbasses neben
dem ' .ibalo (vgl. die Uraufflihrungsbesetzung, Vorwort,
S. 5 oben) auch mit einer Orgel rechnet, geht aus dem auf-
fuhrungspraktischen Hinweis in Nr. 23 (Takt 12: ,Die Or-

gel schlagt b
con Orgo

Jwie aus den Anweisungen
.« senza Organo in Nr. 24 her-
vor. Fr- , ob die als Continuoverstarkung
nur’ . sralstrophe von Nr. 24 ausdriicklich
“te (Bassoni) auch in den Ubrigen Tutti-
.en haben.

Y

. .cets nur mit einer Continuostimme versehenen
(eine singuldre Ausnahme bildet die Sonderform
"~ . +) weisen im Erstdruck keine Angaben dazu auf, ob die
.eicher die Vokalstimmen colla parte verstérken sollen;
diesbezuigliche, historischen Auffiihrungsgepflogenheiten
entsprechende Vorschldge des Herausgebers sind im Vor-
satz der Partitur kursiv vermerkt und im Stim~___-material
enthalten. Da Holzblaser nur im A-Teil der *
den Violinen colla parte gefiihrte Querfl#
2 obligate Fagotte), im Duett Nr. 17
in der Choralbearbeitung Nr. 24 (i
und —in den basssolistischen A¥
de Fagotte) angegeben sin”’
parte-Mitwirkung von H-
nicht gerechnet.

o('/,e zum Chor
Q,b 17-51, wird am
™ S\ .. Sie ist um einen

@ on und unterscheidet
1a: % s sie die enharmonische
2 d damit eine gewisse Harte

vermeidet. In Breitkopf & Har-
\\\A von 1810, der zweiten Neuaus-
N uck, wurde die geglattete Version

-mmen, wahrend umgekehrt in einigen
\\ ten Klavierausziigen (wie denjenigen von
. (,O Hiller 1785 und Johann Carl Friedrich Rell-
",\}O‘i\ , nur die geglattete Version abgedruckt wurde.

\\)

Die im Erstdruc’
Nr. 2, ,,Meir
Ende des '
Takt ki
sich * _—
R"

~ A

2Blich ist darauf zu verweisen, dass sich bei den Dal-

<(/ 2gno-Arien (einschlieBlich des Duetts Nr. 17) sowie bei

dem ebenfalls diesem Formtypus folgenden Schlusschor
im Erstdruck am Ende des B-Teils irrtimlich jeweils der
Wiederholungsvermerk ,,Da Capo al Segno" findet, statt
richtig ,,Da Capo dal Segno" (bis zur Fermate = Fine). Ge-
meint ist die Wiederholung des A-Teils vom ersten Vokal-
einsatz an, unter Auslassung des Eingangsritornells, wie
dies auch, mit Ausnahme von Nr. 7, das im Erstdruck am
Ende des Mittelteils abgedruckte kurze Incipit des Vokal-
teils A andeutet. In Breltkopfs Partlturausgabe von 1810
wie auch ir S - "tan st dieses Versehen

korri-”

Die rkeitin der In-
tery (z.B. sei statt
sey ). Die zahlrei-
che ~ind dem
auf “am-
me 4|
we ’
Oﬁ _ - vlun. TR .. Jr-

den onnie Nachweis ke...glert.
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Il. Lesartenverzeichnis

Im Folgenden werden alle relevanten und durch die obigen
Angaben nicht abgedeckten Lesarten verzeichnet, in de-
nen der (relativ fehlerfreie) Erstdruck von unserer Ausgabe
abweicht. Zitiert wird in der Reihenfolge Takt — Stimme —
Zeichen im Takt (Note oder Pause, Vorschlagsnoten wer-
den nicht gezéhlt) — Lesart/Bemerkung.

Abkirzungen: A = Alto, Bc = Basso continuo (Fondamento).
ED = Erstdruck der Partitur (Leipzig: Breitkopf 1760), Fl = Flar-
traverso, Ob = Oboe, S = Soprano, T = Tenore, T. = Takt °
Viola, VI = Violino.

Satz 2 Coro , Sein Odem ist schwach”
Satzbezeichnung im ED: TUTT/
Satz 3 Recitativo ,, Gethsemane”

19 Bc 3 Bezifferur

Satz 4 Aria ,,Du Held, as
Bc wird im ED als Fonc

O

-D: halbe statt ganze Note b’

40 Bc4 .neutes Auflésungszeichen

.uch es statt e denkbar ware.

. sonst”

-itativo , Nun klingen Waffen"

28 \ 5-6 ED: Mstatt b

Satz 9 Aria ,, Ihr weichgeschaffnen Seelen”
5 VvILI7 ED hat in VI Il kein b vor b2, i
(wohl irrttimlich, vgl. das orig
Tenore T. 18).
41 VI, Va, Bc Obwohl das (nicht ein”’ _tig pos”’
poco f eher auf de” z3'
wadre, mit Blick ar”’ ,
Positionierung Ac
denkbar. .

@

Q

%,

Satz 10 Coro ,, Unsre Seele
Satzbezeichnung im ED" T'/.

Q&

18 Bc1 . Qo
60-61 S @ , O&\ 2 statt f2-e2 (T.
S
P
Satz " . le(\ Jordlust*
24 & 3ezifferung im ED: unter dem

o \.Qo Jkalbasses

Q S
R
ro Q,o\ nat uns ein Vorbild gelassen*
Se - ¢§>\° cL: TUTTI

3
64-67 Y‘\) ED zeichnet irrtimlich Tenor- statt Alt-

schliissel vor.

Satz 15 Choral , Ich wer:

4 A1

Satz 17 D1 mich betriibt”

Die Flo* .vei Systemen notiert. Da sie im ED
durck dynamischen Bezeichnungen aufweisen
(S+ S ~waurde dies beibehalten.

k, Vorschlage im ED als Achtel statt Viertel
notiert (vgl. dagegen Sl Il ebenda sowie
FILN/SLITT. 118).

im Unterschied zu T. 60 und 119 weist der
ED an dieser Stelle auch fiir die beiden ers-
ten Sechzehntel Bindebogen auf.

Satz 19 Arie ,Singt dem géttlichen Propheten”

198 VI, Va Fermaten stehen im ED av”

Satz 20 Coro ,, Freuet euch alle ihr Fromm.
Satzbezeichnung im ED: TUTT/

N
L . R\
Satz 22 Recitativo ,, Auf einm- g
D

7 Bc2 Er hinter (/'bﬁ .
26 Bc6 ’ " e gl Parallel-

&

C

Satz 24 Cho.
Zur Beze’
die Ar

tie Q¥ Lrtien im ED: InT. 3 steht
* .- und Altsystem, in T. 33
& _noralstrophe tragt iiber dem

ang CHORAL.TUTTI.; die solis-
_.1 Hinweis Soli jeweils Uber dem
. Wéhrend die Basspartien echte Soli
+  _nersten beiden Choralstrophen um eine
OQ* tische” Besetzung handeln (&hnlich wie in

Qb auf zwei Systemen notiert. Die Positionierung
{QO -hsel jeweils im Ubergang vom Choral (g-Moll) zum
.J-Dur) wurde in der Neuausgabe leicht verdndert bzw.
Q’& _itlicht. Das dreimalige Bass-Solo weist jeweils einige Vari-
. in der Artikulation (Bogen) auf, die als Intention des Kom-
nisten interpretiert wurden (vgl. T. 23, 25, 28, 32 und deren

L

‘ bq,\ spéatere Parallelen).

19 Bc 1 irrtimliche Bezifferung des ED: 7
37 Obll ED: Haltebogen an ganzer Note zur zwei-
ten Halben in T. 36, dort aber nicht ange-
bunden (Seitenwechsel)
53 Ob12 in einigen Exemplaren des ED irrtlimlich
ganze statt halbe Note
68 Va, Ob I,Il  ED weist hier im Unterschied zu den Fléten
v n " Mtava) und Violinen
ausdriicklichen
xr generelle
iber auf alle
Nr. 25 «
Satzbe:
15
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Variante zu Coro Nr. 2, T. 47-50, im Erstdruck mit dem Verweis auf S. 6: ,,*C 'm Zeichen an, auf S. 7.

diesem gegentber."

_/557 | Violino

~
§ A —— | !F
M —

5 Violino I1 ———

seyder Hol - le,ist na-he bey der Hol - le, bey der
V4
1

£ . % lK LY 1 n n 1 n n T n
% |4 4 - o o & h—d-'—d-'-d-’-d-’ o o V¥ Q

¢, ist na-hebey der Hoél - le, na-he bey der Hoél - le, be

T T T T

vy r v
sin  Le - ben ist na-he bey der Hol - le, na-he bey der B”
I Y L " )
717 11 I 717 17 , }
alLe- ben ist na - he, na-hebeyder Hol - le, na-he’ .
: continuo
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N\USik zur Passionszeit mit instrumenten (Auswahl)

is-Verlag QW

Frauenchor mit Tasteninstrument / Instrumenten
Bruckner: In monte Oliveti WAB 17 / Solo (1stg Coro), Pfte in 40.799/20

Dedekind: Der Tod ist tot / SA (SAM), Bc 1.452
- Furwahr, er trug unsre Krankheit / SA (SAM), Bc 1.451
Gohl: Das Tochterlein des Jairus / Kinderchor, Soli, Spr, Tast 12.560
Gunsenheimer: Die dunkle Nacht des Petrus. Passionskantate
Kinderchor SA, BIfl: 3 c>+2f'+f, Perc, Git 12.525
Telemann: Siehe, das ist Gottes Lamm. Eingangschor der Kantate
zu Estomihi TVWV 1:1318/1 / SS[B] 0 SA[B], 2 VI, [Va], Bc  39.004

Rheinberger: Adoramus te op. 96,2 / SSA, Org in 50.096/20

Passionen + Sieben Worte

Anonym: Lukaspassion BWV 246, friher Bach zugeschrieben
Soli/Coro SATB, Orch

Bach, J.C.F.: Die Pilgrime auf Golgatha. Passionsoratorium
Soli/Coro SATB, Orch

Bach: Johannespassion BWV 245 / Soli SATBB, Coro S’

In zwei Ausgaben

1. traditionelle Gestalt + Fassung IV (1749)

2. Fassung Il (1725) .20

- Matthauspassion BWV 244 / Soli SATBB,

Knabenchor, Orch 31.244
- Markuspassion BWV 247 / Soli SA™ Coro, ¢ 31.247
- Markuspassion (mit erganztem Ev b _h) 10.365
Franck, C.: Die Sieben Worte C'

Soli STBar, Coro SATB, Orct 40.095
Graun: Der Tod Jesu / Sol — bl 10.379
Héndel: Brockes-Passic LATB, Orch 55.048
Herzogenberg: Die F

Soli SATTBarB, Cor. 40.197
Homilius: Joh? ne stirbt" HOWV 1.4

Soli SSATB 37.103
- Markuspa ) 4/Coro SATB, Solilog., Orch ~ 37.110
,Kaise”’ )n (Pasticcio nach Telemanns

Br 0 SATB, Orch 35.502
¥ .on / Soli/Coro SATB, Orch 35.304
) / Soli/Coro SATB, Org 40.173

Ji nostro Signore Gesu Christo
40.942

Q 5, Orch
d,.  shannespassion
ABar (TB), Soliloquenten SAT, Coro SATB, Str, Bc
Die Sieben Worte Jesu Christi am Kreuz SWV 478
SATTB, [Capell-Chor SATTB], 5 Instr, Bc
Telemann: Lukaspassion TVWV 5:29

10.007

20.47¢

Soli STB, Coro SATB, Orch 3
Weyrauch: Johannespassion / Solilogenten, Coro SAM, Org 10
- Streicherfassung / Solilogenten, Coro SAM, Str, Org o

Gemischter Chor mit Tasteninstrument

Bach, J. M.: Nun hab ich tiberwunden / Coro SATB/S+ .
Bach: Die Choralsdtze der Johannespassion BWV 245 9
—Jesu, deine Passion BWV 182.7 ~7
Caldara: Stabat Mater

Eccard: Christus der uns selig macht / Ce
- Da Jesus an dem Kreuze stund / Cor

- O Lamm Gottes, unschuldig / Corc t}

Héndel: Seht an das Gottes Lam~ \(\ 481
- Wiirdig ist das Lamm (Mes<* ((\ 29/30
Haydn, J. Michael: 27 Karw~ , 54.276
Horn: Flrwahr, er trug u: Q 10.265
Jacobi, S.: Christus gibt A (Z,Q in 1.245
Liszt: Drei Kircher' > 40.174
1. Vexilla regic O 40.174/10
2. Crux, ave | '\\ 40.174/20
3. Jesu Christ @ i O 40.174/30
Lotti: C S 1.532
Pfliic \ \30 . Coro SATB, [Org]l  40.102
R QA

O - qg’ gnis 50.140/10
: ng 50.140/30
,b‘s, Coro SATB, [Org] 50.140/40
~\‘\\, , Loro SATB, [Org] 50.140/50
Q 15y, \)’b . 50.046
AM~ QN p. 138/ SATB, Org, [Str] 50.138
H: < \QQ’ .era10inc/ Coro SSSSAATTBB, Bc 40.472
QO dir, aus: SWV 479 / SATB, [Bcl] 20.479/10
2, Chor aus: SWV 481 / SATB, [Bc] 20.481

-u XN it Jesus Christus SWV 423
Co. .sAT (SATB), [4 Instr, Bc] 20.423
- Wer Gottes Marter, aus: SWV 480 / Coro SATB, [Bc] 20.480/10
Strutius: O hilf, Christe, Gottes Sohn / Coro SSATB, Bc 1.624

O -
N

Gemischter Chor mi*
Bach, J. L.: Ja, mir "

Soli/Coro SA™ 30.003
Bach, J. M.: "
SATTB, ” 30.603
Bach: ™ . Bearb. der Motette
. mMea .on Kuhnau / Coro SSATB, Orch 35.001
- Davids Sohn BWV 23
, Orch 31.023
.ahr" Mensch und Gott BWV 127
5ATB, Orch 31.127
. .g, sei wilkommen BWYV 182
Coro SATB, Instr, Bc 31.182
-l vergniigt in meinem Gllicke BWV 84
‘0’5, Coro SATB, Instr, Bc 31.084
.1 hab in Gottes Herz und Sinn BWV 92
Soli/Coro SATB, Instr, Bc 31.092
- Jesus nahm zu sich die Zwolfe BWV 22
Soli ATB, Coro SATB, Instr, Bc 31.022
- Leichtgesinnte Flattergeister BWV 181 / Soli/Coro SATB. ~ 31.181

- Nimm, was dein ist BWV 144 / Soli SAT, Coro SATB, I

- Sehet, wir gehen hinauf gen Jerusalem BWV 159
Soli/Coro SATB, Instr Bc

Briegel: Mein Gott, warum hast du mich verlas
[Soli SATB], Coro SATB, Str, Bc

Buxtehude: Flirwahr, er trug unsre Krank'

1,144

-

Soli SSATB, [Coro SSATB], Str, Bc QO
- Membra Jesu nostri / Coro SSATR t\’b'
Caldara: Missa dolorosa / Soli/Cr Q" .60
Hammerschmidt: Vom Leider (_; 1.076
Hasse: Miserere in ¢ / Soli/" \\) 40.961
Homilius: Passionskanta* bWt hHo ¢ O
Soli/Coro SATB, Orr’ ° 37.104
Loewe: Das Siihno’ D
Soli SATTBB, € QQJ 23.002
Marx: Als Jes’ 60
Soli SBar KQ’ 10.185
Mendelse~ Q -0 SATB, Instr 40.184
- Dar - + \O rienfragment)
& _0B, CoroSATB, Orch  40.186
29
ch 51.469
5, Coro SATB, Orch 51.042
Jand Wunden
AIB, Gde, Instr 50.403
OQ Mater op. 16 / Soli STB, Coro SATB, Orch  50.016
(77 4 op. 138/ Coro SATB, [Str], Org 50.138
Q ..ixion / Sprecher, Solo T, Coro, Trb, Cb 10.097
s'\}o .au hin nach Golgatha / Coro SATB, Str, Org 1.637
" e letzten Dinge WoO 61 (Oratorium)
' f& Coro SATB, Orch 23.003
@ _rn: Herzliebster Jesu / Solo S, Coro, VI, Ob, Org 6.333
relemann: Missa brevis tiber ,,Christ lag in Todes Banden”
TVWV 9:3 / Coro SATB, Bc, [2VI, Va] 39.098
Siehe, das ist Gottes Lamm | TVWV 1:1318
Soli SA (TBar), Coro SATB, 2 VI, Bc 39.491
- Siehe, das ist Gottes Lamm II TVWV 1:1316
Soli/Coro SATB, Instr, Bc 39.128
Wenzel: Da Jesus an dem Kreuze stund SAM, [S/B-Instr] 14.502

Zelenka: Responsoria pro hebdomada sancta/Responsorien flr die

Karwoche ZWV 55, Nr. 1-27, in einem Band und 27 Einzelheften.

Gesamtausgabe / SATB, [Str, Trb, Bc] 40.466
Griindonnerstag: 1 In monte Oliveti (40.466/10), 2 Tristis est anima
mea (40.466/20), 3 Ecce, vidimus eum (40.466/30), 4 Amicus meus
(40.466/40), 5 Jndac mercator neccimus (40.466/50), 6 Unus ex-

discipulis - 15 (40.466/70), 8 Una
hore
Kar 1 Velum templi
SCi¢ .467/30), 4/13
Tar brae factae sunt
(4C 0), 7/16 Tradi-
del 467/80), 9/18
Ca
Ka osurge
(4 “or
no
de
8/

-9k ~puUNSorniC ‘) 7
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