


Einleitung

Dieser Notenband enthélt eine Auswahl der in meiner
Orgelschule zur historischen Auffithrungspraxis, Teil 1,
behandelten Werke, mit verschiedenen Angaben zur
Ausfiihrung versehen. Dariiber hinaus wird die bis auf die
Fugue nicht erorterte Suite du premier ton von Louis-
Nicolas Clérambault mitgeteilt. Primarer Zweck dieser
Publikation ist die Ergdnzung zum Textband, sie kann
aber auch als eine Sammlung hochwertiger Literatur aus
drei Jahrhunderten benutzt werden. Die umkreisten Zif-
fern im Notentext beziehen sich auf Angaben im Text-
band.

Nachfolgend einige skizzenhafte Informationen zu den
Komponisten:

Der englische Virtuose John Bull (geb. um 1562, gest.
1628 in Antwerpen) trat nach seiner Tétigkeit als Organist
der Kéniglichen Kapelle von Elisabeth I. 1613 in die Dien-
ste von Erzherzog Albrecht in Briissel; ab 1617 war er Ka-
thedralorganist in Antwerpen. Seine Werke fur Tasten-
instrumente sind u.a. im Fitzwilliam Virginal Book und
im Cosyn's Virginal Book Uberliefert.

Johannes (oder Hans) Buchner (geb. 1483 in Ravensburg,
gest. 1538 in Konstanz) war ein Schuler Paul Hofhaimers. Er
wurde 1506 Domorganist in Konstanz, im Zuge der Refor-
mation Ubernahm er 1526 das Organistenamt am Munster
in Uberlingen. Sein Fundamentum enthilt Anleitungen zu
Orgelspiel, Improvisation und Intavolierung.

Jan Pieterszoon Sweelinck (geb. 1562 in Deventer, gest.
1621 in Amsterdam) versah ab etwa 1580 den Organi-
stendienst an der Oude Kerk in Amsterdam. Er unterrich-
tete viele deutsche Schiler, vornehmlich aus dem nord-
deutschen Flachland,daher wurde er der, deutsche Orga-
nistenmacher” genannt.

Girolamo Frescobaldi, 1583 in Ferrara geboren und ab
1604 in Rom anséssig, erreichte nie sein ersehntes Ziel,
ein abwechslungsreiches Leben als Hofmusiker fiihren zu
konnen, sondern blieb, hochgeehrt, Organist an St. Peter
in Rom bis zu seinem Tode im Jahre 1643. Sein Uberliefer-
tes CEuvre besteht fast ausschlieBlich aus Werken fiir Ta-
steninstrumente.

Louis-Nicolas Clérambault (geb. 1676 in Paris, gest. ebd.
1749) war ein Schiiler von André Raison und Organist am
Jakobinerkonvent und an St. Sulpice in seiner Geburts-
stadt. Neben den hier mitgeteilten Orgelstiicken besitzen
wir von ihm u. a. Kantaten und Kammermusik.

Georg Muffat, Angehoriger einer schottisch-englischen
Familie, wurde 1653 in Megéve (Savoyen) geboren. Die
wichtigsten Stationen seines Lebens waren Paris, Wien
und Salzburg. Er starb 1704 in Passau als Kapellmeister am
bischoflichen Hof. Seine beiden Florilegia (1695 in Augs-
burg bzw. 1698 in Passau gedruckt) enthalten aus Ouver-
turen und Tanzsétzen bestehende Orchestersuiten.
Francisco Correa de Arauxo wurde 1584 in Sevilla geboren
und starb 1654 in Segovia. Wie Girolamo Frescobaldi
scheint er eine unbequeme Personlichkeit gewesen zu
sein; mit den Klerikern der Kirche San Salvador zu Sevilla,
an welcher er das Organistenamt bekleidete, hatte er
erhebliche Auseinandersetzungen. Sein umfangreiches
Libro de Tientos ... intitulado Facultad Organica von
1626 enthélt auch einen Textteil mit Angaben u.a. zu Fin-
gersatz und Ornamentik.

Henry Purcell, 1659 in London geboren und dort 1695 ge-
storben, war schon in jungen Jahren auergewdhnlich er-
folgreich; bereits 1679 folgte er seinem Lehrer John Blow
im Organistenamt an der Westminster Abbey. 1682 wurde
er an die Konigliche Kapelle berufen. Er schrieb vor allem
Kammer- und Biihnenwerke und strebte eine Synthese der
englischen polyphonen Tradition und der stilistischen Neu-
erungen der hochbarocken kontinentalen Musik an.

Der als Improvisator berihmte Louis Marchand (geb.
1669 in Lyon, gest. 1732 in Paris) hatte u.a. eine Stelle als
Organist der Koniglichen Kapelle Ludwigs XV. inne, muB-
te aber um 1717 wegen seines ausschweifenden Lebens-
wandels eine gewisse Zeit Frankreich verlassen. Von Mar-
chand sind auch Cembalowerke Uberliefert.

Der zweitdlteste Sohn Johann Sebastian Bachs, Carl Phi-
lipp Emanuel Bach (geb. 1714 in Weimar, gest. 1788 in
Hamburg) war eine sehr erfolgreiche Personlichkeit. Er
beschloR nach einer knapp 30jéhrigen Tétigkeit als Hof-
musiker Friedrichs des GroRen seine Laufbahn als Musik-

direktor der Hamburger Kirchen. Neben zahlreichen Clavier-
Werken sind vor allem seine Passionen bedeutend.

Den im Kritischen Bericht genannten Bibliotheken, die be-
reitwillig Quellenmaterial zur Verfligung gestellt haben,
spreche ich an dieser Stelle meinen herzlichen Dank aus.

Stuttgart, im Sommer 1989 Jon Laukvik
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Introduction

The present volume of music contains a selection of the
works referred to in Part 1 of my Historical Performance
Practice in Organ Playing, together with instructions for
their performance. The present collection also includes the
Suite du premier ton by Louis-Nicolas Clérambault, which,
with the exception of the Fugue, is not discussed in this
book. Apart from its primary purpose of providing musical
material required for the organ course, the publication can
also be utilized as a collection of interesting music litera-
ture from three centuries. The numbers within circles in the
music correspond to references in the text volume.

Some brief details concerning the composers:

The English keyboard virtuoso John Bull (born ca. 1562,
died in Antwerp in 1628) was organist of the Chapel
Royal under Elizabeth I. From 1613 he served as a musi-
cian at the court of Archduke Albrecht in Brussels and in
1617 he became cathedral organist at Antwerp. His pieces
for keyboard instruments are contained in collections in-
cluding the Fitzwilliam Virginal Book and Cosyn’s Virginal
Book.

Johannes (or Hans) Buchner (born in Ravensburg in 1483,
died in Constance in 1538) was a pupil of Paul Hofhaimer.
In 1506 he became cathedral organist at Constance and in
1526, following the Reformation, he took over the posi-
tion of organist at the Minster in Uberlingen. His Funda-
mentum contains instructions on organ playing, improvi-
sation and intavolatura.

Jan Pieterszoon Sweelinck (born in Deventerin 1562, died
in Amsterdam in 1621) became organist at the Oude Kerk,
Amsterdam, about 1580. He taught many German pupils,
mainly from the north-German plain, with the result that
he became known as the “German organist maker."”
Girolamo Frescobaldi, born at Ferrara in 1583 and
resident in Rome from 1604, never attained his intended
goal of living a life full of variety as a court musician,
instead he remained the highly esteemed organist at
St. Peter's, Rome, until his death in 1643. His surviving
ceuvre consists almost exclusively of works for keyboard
instruments.
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Louis-Nicolas Clérambault (born in Paris in 1676, died
there in 1749) was a pupil of André Raison and became
organist at the Jacobin Convent and St. Sulpice in Paris.
Works of his in addition to the organ pieces in this collec-
tion include cantatas and chamber music.

Georg Muffat, who came of a Scottish-English family, was
born at Megeve (Savoy) in 1653. The important stations of
his career were in Paris, Vienna and Salzburg. He died in
1704 in Passau, where he was Kapellmeister at the Bishop's
court. His two Florilegia (published in 1695 and 1698 at
Augsburg and Passau, respectively) contain orchestral
suites which consist of overtures and dance movements.
Francisco Correa de Arauxo was born in 1584 and died in
1654 at Segovia. Like Girolamo Frescobaldi he seems to
have been a difficult person and he had serious disagree-
ments with the clergy of the Church of San Salvador in
Seville, where he was the organist. His Libro de Tientos ...
intitulado Facultad Organica of 1626 includes a section
of instruction on such matters as fingering and ornamen-
tation.

Henry Purcell (born in London 1659, died there in 1695)
was musically successful at an astonishingly young age.
As early as 1679 he succeeded his teacher John Blow as
organist of Westminster Abbey and in 1682 he became or-
ganist of the Chapel Royal. He wrote principally chamber
music and music for the theatre and he strove to create a
synthesis of the English polyphonic tradition and the stylis-
tic innovations of high-baroque continental composers.
Louis Marchand (born in Lyon in 1669, died in Paris in
1732), who was famed as an improvisator, held a number
of posts, including that of organist at the Royal Chapel of
Louis XV. About 1717, however, he was banished from
France for a time, owing to his scandalous life. Music by
Marchand which has survived also includes works for
harpsichord.

The second son of Johann Sebastian Bach, Carl Philipp
Emanuel Bach (born in Weimar in 1714, died in Hamburg
in 1788), was an extremely successful personality who
spanned the period between the baroque and classical
eras. He worked for thirty years as a court musician to

Frederick the Great of Prussia, then concluded his career as
director of music for the churches of Hamburg. The most
important compositions are numerous keyboard works,
and above all his Passions.

I wish to express my heartfelt thanks to the libraries named
in the Critical Report, whose directors kindly made the
source material available for the present publication.

Stuttgart, summer 1989 Jon Laukvik

Translation: John Coombs

Critical Report
The Edition

Editorial additions are identified in the musical text as follows: slurs
are printed as dotted lines; all instructions using letters (t or tr
ornament signs, dynamic markings, performance and tempo
indications) are printed in italics. Rests are added only when indis-
pensable, principally in polyphonic movements. They are indicated in
small print, as are additional accidentals (including “warning
accidentals") of the editor. Accidentals apply to the whole bar.
Exceptions to this rule are the pieces by Bull, Buchner, Correa de
Arauxo and Frescobaldi, which were composed during the
transitional period between the eras of modal and gradually
consolidating major-minor tonality. For an accidental to apply to the
whole bar would obscure important features of these works.
Additional ornaments are either in small print or are in brackets. The
layout of the music generally follows the sources, as it can give
information for performance (articulation, punctuation). Bar lines
have been inserted in accordance with modern practice, even if they
do not occur in the source. Bar and movement numbers have been
added by the editor.

Exceptions to the basic principles outlined above and special cases are
noted and explained where they occur.

The suggestions regarding the execution of ornaments are self-
explanatory. The order in which the pieces are given corresponds to
the contents of the text volume; in order to avoid a bad page turn, the
Fond d'orgue by Louis Marchand is printed on page 62.

For special remarks see p. 72.



Avant-propos

Ce volume de musique contient une sélection des ceuvres
étudiées dans mon Orgelschule zur historischen Auf-
fiihrungspraxis, vol.1. Nous avons ajouté, par ailleurs, la
Suite du premier ton de Louis-Nicolas Clérambault. Le re-
cueil est certes destiné en premier lieu a compléter le
volume de texte de notre ouvrage propédeutique. Mais il
peut aussi étre utilisé comme une anthologie couvrant
trois siecles de musique. Les chiffres entourés d'un cercle
dans la partition se rapportent a des indications données
dans le volume de texte.

Voici quelques rapides informations sur les compositeurs :
Le virtuose anglais John Bull (né vers 1562, mort en 1628
a Anvers) fut organiste a la chapelle royale d'Elisabeth 1°=.
En 1613 il entre au service de I'archiduc Albert a Bruxelles,
puis & partir de 1617 il est organiste a la Cathédrale
d'Anvers. Ses ceuvres pour les instruments & clavier sont
transmis, entre autres, dans le Fitzwilliam Virginal Book et
le Cosyn’s Virginal Book.

Johannes (ou Hans) Buchner (né en 1483 a Ravensburg,
mort en 1538 a Constance) était un éléve de Paul Hofhai-
mer. Il fut engagé en 1506 comme organiste a la cathédra-
le de Constance. Aprés la Réforme il devint organiste a la
cathédrale de Uberlingen. Son Fundamentum contient des
instructions pour le jeu de I'orgue, I'improvisation et la
mise en tabulature.

Jan Pieterszoon Sweelinck (né en 1562 a Deventer, mort
en 1621 a Amsterdam) fut organiste a partir de 1580 envi-
ron a la Oude Kerk a Amsterdam. Il enseigna I'orgue a de
nombreux éléves allemands, originaires en particulier d'Al-
lemagne du nord. Il fut ainsi qualifié de « faiseur d'organis-
tes allemands ».

Girolamo Frescobaldi, né a Ferrare en 1583, résida a Rome
a partir de 1604. Il ne parvint jamais a réaliser son réve de
mener |'existence mouvementée de musicien de cour. |l
demeura ainsi, jusqu'a sa mort survenue en 1643, |'orga-
niste trés apprécié de St Pierre de Rome. Son ceuvre se
compose presque exclusivement de compositions pour les
instruments a clavier.

Louis-Nicolas Clérambault (né en 1676 a Paris, mort a
Paris en 1749) avait été I'éleve d'André Raison et fut orga-
niste au convent des Jacobins et a St Sulpice a Paris. Outre
les pieces pour orgue que nous publions ici, il a également
laissé des cantates et des ceuvres de musique de chambre.
Issu d'une famille anglo-écossaise, Georg Muffat est né en
1653 a Mégéve (Savoie). Paris, Vienne et Salzbourg ponc-
tuérent les principales étapes de son existence. Il est mort
en 1704 a Passau comme maitre de chapelle a la cour épis-
copale. Ses deux Florilegia (imprimés respectivement en
1695 a Augsbourg et en 1698 a Passau) contiennent des
suites pour orchestre formées d'ouvertures et de danses.
Francisco Correa de Arauxo est né en 1584 a Séville et mort
en 1654 a Segovie. Il parait avoir été un personnage diffici-
le. Une longue querelle I'opposa au clergé de I'église San
Salvador de Séville ou il avait une charge d'organiste. Son
volumineux Libro de Tientos ... intitulado Facultad Organi-
ca de 1626 contient également des textes donnant des indi-
cations concernant les doigtés et I'ornementation.

Henry Purcell, né en 1659 a Londres et y mort en 1695,
connut une jeunesse comblée de succes. Des 1679 il
succéda a son maitre John Blow a la fonction d'organiste a
Westminster Abbey. En 1682 il fut appelé a la chapelle
royale. Il composa de remarquables ceuvres pour la scéne
et engagea une synthése entre la tradition polyphonique
anglaise et les innovations stylistiques de la musique baro-
que continentale.

Louis Marchand (né en 1669 a Lyon et mort en 1732 a
Paris), célébre pour ses talents d'improvisateur, était, entre
autres, titulaire de I'orgue de la chapelle royale de Louis XV.
En 1717 il fut toutefois contraint a un exil temporaire en rai-
son de sa vie dissolue. L. Marchand a également composé
des ceuvres pour le clavecin.

Le second fils ainé de Jean Sébastien Bach, Carl Philipp
Emanuel Bach (né en 1714 a Weimar, mort en 1788 a
Hambourg), est injustement considéré comme une figure
marginale de I'histoire de la musique. Cette personnalité a
succes située a la charniére du Baroque et de I'Epoque clas-
sique termina sa carriere comme Directeur de la musique
des églises de Hambourg aprés avoir travaillé durant pres

de 30 ans a la cour de Frédéric le Grand. Outre ses nom-
breuses ceuvres pour le clavier, ce sont avant tout ses pas-
sions qui retiennent I'attention.

Je tiens enfin & adresser ma gratitude a toutes les Biblio-
théques citées dans I'apparat critique que ont mis si géné-
reusement les sources & ma disposition.

Stuttgart, été 1989 Jon Laukvik

Traduction : Christian Meyer

Apparat critique
L'édition

Les additions de I'éditeur sont signalées de la maniére suivante dans
les partitions : traits de liaison en pointillés, toutes les indications lit-
térales (signes d'ornamentation — t ou tr —, signes dynamiques, indi-
cation de jeu et de tempo) sont mises en italiques. Les silences n'ont
été ajoutés qu'en cas d'extréme nécessité, en particulier dans les
mouvements polyphoniques. Ils apparaissent en petite gravure ainsi
que les altérations accidentelles (également les « altérations de rap-
pel » ajoutées par I'éditeur. Les altérations valent pour la mesure tou-
te entiére a I'exception des piéces de Bull, Buchner, Correa de Arauxo
et Frescobaldi. En raison de I'« hésitation « entre la modalité et la po-
larité tonale majeur-mineur qui ne se développe que progressive-
ment, la disposition des altérations par unité de mesure occulterait
des caractéristiques essentielles de ces piéces. Les signes d'ornemen-
tation supplémentaires sont imprimés soit en petits caractéres, soit
placés entre crochets. Les barres transversales suivent en principe le
modele, dans la mesure ou elles peuvent apporter des indications
d'exécution (phrasé, interponction). Les barres de mesure sont dis-
posées conformément aux usages actuels, méme lorsqu’elles man-
quent dans le document original. La numérotation des mesures et
des piéces est le fait de I'éditeur.

Les exceptions a ces principes et certains cas particuliers sont signalés
et expliqués cas par cas.

Les suggestions d'exécution pour les ornements devraient également
étre compréhensibles sans explication. La succession des piéces corre-
spond au plan du volume de texte : pour des raisons de tourne de pa-
ge, le Fond d'orgue de Louis Marchand n'a été imprimé qu'a la page
62.

Pour les remarques de détaille, voir p. 72.
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Johann Seba<tian Bach

Applicatio
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Louis-Nicol-

Suite du premier ton
1676—1"7

1. Grand plein jeu

Fort lentement
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~1ayed on the pedal with the Trumpet.
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2. Fugue
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3. Duo
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4. Trio
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5. Basse et Dessus de Trompette, ou de Cornet séparé, en Dialogue
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6. Récits de Cromorne, et de Cornet séparé, en Dialogue

Doucement et gracieusement
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7. Dialogue sur les grands jeux
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sin Cornet séparé haben, konnen sich an leisen Stellen des Positivs bedienen./ Those who have no Cornet séparé, can, in the soft sectic. e the o
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3. Trio

Gracieusement
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4. Basse de Cromorne
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5. Fliites
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6. Récit de Nazard
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7. Caprice sur les grands jeux
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Toccata tertia
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John Bull (?): A preludium

Kritischer Bericht

Quelle:  Royal College of Music, London (GB-Lcm)

Sign.: R. C. M. 2093, f. 3'-4'
Zur Edition Die nicht datierbare Quelle ist auf zwei Systemen mit je 6 Linien no-
tiert. Sie enthalt zwei Sammlungen von groBtenteils mit Fingersatz
versehener Tastenmusik meist anonymer Meister; der Schreiber ist
nicht bekannt. Das vorliegende Stlck, das dritte der ersten Samm-
lung, hat keine Komponistenangabe; in anderen Quellen ist aber
John Bull als Autor ausgewiesen. Die Finger der linken Hand sind fol-
gendermalen bezeichnet: der Daumen mit 5, der Zeigefinger mit 4
usw. (Vgl. das Faksimile auf S. V.)

Im Notentext sind Ergdnzungen des Herausgebers folgen-
dermalen gekennzeichnet: erganzte Bdgen sind gepunk-
tet, alle Angaben in Buchstaben (¢- bzw. tr-Verzierungszei-
chen, dynamische Zeichen, Vortrags- und Tempoan-
gaben) stehen kursiv. Pausen sind nur ergdnzt, wenn
unerlaBlich, vornehmlich in polyphonen Sétzen. Sie er-
scheinen in Kleinstich wie auch zusatzliche Akzidentien
(,Warnungsakzidentien") des Herausgebers. Akzidentien
gelten flr den ganzen Takt, Ausnahmen hiervon bilden die
Stiicke von Bull, Buchner, Correa de Arauxo und Fresco-
baldi, denn infolge des damaligen , Schwebezustands"
zwischen modaler und sich erst allmahlich festigender
Dur-Molltonalitdt wirde eine taktweise Akzidentienset-
zung wesentliche Eigenschaften der Werke verdecken. Zu-
sdtzliche Verzierungszeichen sind entweder kleingedruckt
oder stehen in Klammern. Die Balkensetzung folgt in der
Regel der Vorlage, da sie Hinweise zur Ausfiihrung (Arti-
kulation, Interpunktion) geben kann. Taktstriche sind nach
heutigen Gepflogenheiten gesetzt, auch wenn sie in der
Quelle fehlen. Die Takt- bzw. Satzzdhlung stammt v
Herausgeber.

Ausnahmen von den oben genannten Grun~' ~

Johannes Buchner: Quem terra pontus
Quelle:  Fundamentum, sive ratio vera, quae dr
planum, sive (ut vocant) choraler
versarum vocum symphonias
Offentliche Bibliothek der
Sign.: Hs. F18a,S.°©
Vollstandiger Titel: Quem terr

“esitd.

Die 1551 in dltere~
le im Textbar °
denen Fun.
Die Fingersc
' halten.

5 et Ler- B/ L4 .«m Friedemann Bach
S(.)nderf(a“? Wel’d%‘l von Fall zu Fall m,ltgp el 66\’ -ke Rare Book & Manuscript Library,
Die umkreisten Ziffern im Notentext Q \JS-NH) (Autograph)
gaben im Textband. Die Ausfiihrur, W\

Ornamenten diirften auck
sein. Die Reihenfolge d
vom Textband; um ur

den, wurde d»- ‘
Seite 62 »'
Angal

.11 oberen System Sopranschliissel, im unteren

Q
\ eﬁ\\ %  gl. das Faksimile auf S. VI.)

\(\’d «n Pieterszoon Sweelinck: Ballo del granduca
(O
6(\0 ,>tem (I be-

._e|chen im Takt
/ Bemerkung.

Quelle:  Nationalmuseum Széchényi, Budapest (H-Bn)
Sign.: Ms. mus. Bdrtfa 27, f. 35*-37"

Originaltitel: Balleth. del granduca. M. Joan: Pet: S: Amb: Org:

Die Quelle stammt aus der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts; der
Schreiber ist unbekannt. Originalnotation: neuere deutsche Tabula-
tur. Die Fingersatze sowie die Takte 20a, 40b, 44a, 60b, 64a, 80b und
100b sind vom Herausgeber.

Einzelanmerkungen:
51l: d" statt h

13 11 1-4: 4tel A-B-c-d
13 II: Ganze cis’ statt ¢’
16f I: kein Haltebogen
31 1I: g statt gis
351 11-12: fis'-g’
45 1 2: mit 4tel d’
46 |: Halbe a’ <
53 I: cis’ st~

66 .owV 870a)

rreuBischer Kulturbesitz,

6(6 ,ndelssohn Archiv (D-B)

uSik

'&\

.nn Caspar Vogler, einem Schtiler J. S. Bachs, zwischen
. 1731 geschriebene Quelle enthélt neben BWV 870a Ab-

.omposée par J. S. Bach

\\ﬂ

\> .ten von BWV 899; 900; 901; 527,1; 875,1 und 902. Die Finger-

»atze sind original. Schliisselvorsatz: im oberen System Sopranschlis-
sel, im unteren BaBschlussel.

Einzelanmerkung:

3 1l: Halbe c statt 4tel

Johann Sebastian Bach: Praeludium in c (BWV 847)
Clavier-Btichlein vor Wilhelm Friedemann Bach

Yale University, Beinecke Rare Book & Manuscript Library,
New Haven, USA (US-NH) (Autograph)

Quelle:

Es handelt sich hier um eine frithe Version des Praludiums in ¢ (eben-
falls BWV 847) aus dem ersten Teil des Wohltemperierten Claviers.
Schltsselvorsatz: im oberen System Sopranschlissel, im unteren
Bafschlussel.

Girolamo Frescobaldi: To

Toccate d'intavc
diverse arie e cc
Rom 1637 (1. T
Bayerische Staa
Sign.: 2 Mus. pi

Quelle:
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Das erste Toccatenbuch Frescobaldis wurde erstmals 1615 in Rom bei
Nicold Borboni verlegt und erschien zu Lebzeiten des Komponisten in
drei weiteren veranderten und vermehrten Auflagen (1616, 1628
und 1637), ebenfalls bei Nicold Borboni. Die Notationsweise des
schonen Druckes — in italienischer Tabulatur mit zwei Systemen, sechs
Zeilen im oberen bzw. acht Zeilen im unteren System (s. Faksimile im
Textband, Teil B, Kap. I.1.) —wurde hinsichtlich der Einzelhalsung von Hal-
benoten und 4teln im akkordischen Satzbild, der Balkung der 8tel etc. ori-
ginaltreu ibernommen. Alle Vortragsangaben sind vom Herausgeber.

Einzelanmerkungen:

19 I: tbergebundenes g’ 16tel statt 8tel
25 | 24: 16tel fis’ statt 8tel

28 1I: a und g 16tel statt 32stel

Louis-Nicolas Clérambault: Premier Livre d'Orgue

Quelle: Bibliotheque Nationale, Paris (F-Pn)

Sign.: Vm7 1832

Der Erstdruck des Premier Livre Clérambaults erschien 1710 in Paris
chez L'Auteur (,,beim Autor"), wie auf dem Titelblatt vermerkt. Dem
Druck vorangestellt ist eine huldigende Dedikation an Clérambaults
Lehrer André Raison. Auf der letzten Seite nach der Druckerlaubnis
des Konigs steht folgendes avertissement:

J'ai composé ces pieces de maniere qu'on peut les jotier aussi facilement sur
un cabinet d'orgue a jeux coupés, que sur un grand Orgue, c'est pourquoy
dans la Basse de trompette, et dans les recits, les accompagnements des jeux
doux ne passent pas le milieu du Clavier, non plus que les sujets du Dessuc
de la Basse. Ceux qui ont de grands Orgues pourront mettre les ac~
gnements de la main gauche a I'octave en haut s'ils les trouver’
(,,Ich habe diese Stticke so komponiert, da man sie ebense '~*--
Kammerorgel mit geteilten Registern wie auf einer s~
kann. Deswegen Uberschreiten weder die jeux-~
Basse de trompette und in den Récits noch die
und im BaR die Mitte der Tastatur. Diejenigen,
fiigung haben, kénnen die Begleitsti~~-~~ d.
héher nehmen, sollten sie finder

Fehlende accents in den or
tentextes wurden entenrec
die Schreibweir h
nommen.

Fir

. vorzeic
tatt

6. Récits de Cromorne, et de Cornet séparé, en Dialogue

43ff: auf zwei Systemen notiert
47 11 1: £2 Triller statt Mordent

7. Dialogue sur les grands jeux

... qui sont doux (, die leise sind") ist in der Quelle handschriftlich zu:
qui sont a 2 (,,die zweistimmig sind"“) gedndert worden.

Suite du deuxiéme ton (vgl. Faksimile auf S. 75)
4. Basse de Cromorne

8 11 2-7: 8tel zusammengebalkt

6. Récit de Nazard

1111 5: des statt d

Georg Muffat: Toccata tertia

Quelle:  Apparatus m"~-n-0
Gesells~'
3.7

\

(JOQ*

wehen, sind die
-ichneten (kleinge-

~ 'kensetzun,
v Original
erF~”

«
. alle
~akzia

a’i\o(\
0 .ge explizit vorhanden.

N\
® ?,Q’d .ual; Ps. = Pedal solo.

ur- 66(\’

P (\ r;unkt

\ sprunglich ', spéter zu a’ korrigiert
\ %6 _- urspringlich h statt 4telpause

—Jrrea de Arauxo: Tres glosas sobre el canto llano de la
..ulada Concepion
Quelle: Libro de tientos y discursos de musica practica y theorica de
organo, intitulado Facultad organica, Alcald 1626
Universiteit Utrecht, Faculteit der Letteren (NL-Uim)
Sign: LB-MUZ Bq Correa 1, f. 203'-204"

Die Facultad Correas istin spanischer Tabulatur notiert, in der die Tonhohe
mit Zahlen angegeben wird (s. Faksimile im Textband, Teil B, Kap. I. 5.).

Die in der Quelle Gber dem Notensystem stehenden Zahlen 2 und 3,
welche die Einteilung der (kleineren) Notenwerte in duolische bzw. trio-
lische Gruppen anzeigen, sind im Original nicht immer richtig bzw. sinn-

2 A 6 C
sur. e
vie 6\)6
19
- \06
\\ . 2 Halbe f/d und g/c?

N
>
oY

voll plaziert, sondern erscheinen normalerweise jewe"
anfang. Dies wurde hier entsprechend korrigiert
Nach dem Titel folgt ein langerer Text, in dem
el flautado a los contrabajos, y a los tir’
fuere al organista (,,man kann den P,
und die Mixtur fur die Oberstir

Einzelanmerkunger-
7 112: Bstattc

911 3: Fste*

3712

8‘1

W
‘cell: Voluntary for Double Organ
Quelle:  British Library, London (GB-Lbm)
Sign.: Add. MS 31468, f. 24*-27"
Originaltitel: A Volantary for ye Duble Organ By Mr Henry Percell

Der auf f. 49" der Quelle eingetragene Vermerk Will Davis/Eius liber
weist den von 1721 bis 1745 als Master of Chorister (Leiter des Kna-
benchores) an der Kathedrale zu Worcester tatigen Will Davis als Schrei-
ber oder zumindest als Besitzer aus. Die Quelle enthalt auBerdem noch
Werke u.a. von Chr. Gibbons, J. Blow, W. Croft sowie von Davis selbst.

Im Original auf zwei Systemen mit je 6 Zeilen notiert. Die unter-
schiedliche Bezeichnung der Manuale wurde Gibernommen.

Einzelanmerkungen:

1: Ein der 8telpause dhnliches Zeichen ¥steht tiber dem oberen System
2 1l:  / steht tiber cis” und nicht tiber d”

9 1 4: s auf b’ statt auf

10 | &-3: e” mit undeutlichen ~

14ff: die Halben und 4tel ir 1 teils
zusammen, teils ein:

19 11 5-8: wegen Schliisse eils
die 16tel a—cis” bzw.
27 1I: linke Hand in der Q
331111, 12: a—¢’ statt c'—

73



34 1127: cisstatt ¢

35 | 1-2: 4telpause statt f', Terz f'/d" statt d’

37 1 6: h" urspriinglich Halbe, spater eingeschwérzt

48 Il 1-4: die 8tel sind hier paarweise gebalkt, im weiteren Verlauf
auch in Vierergruppen

50 | 1: punktierte Halbe a’

51 11 3: der den fore fall anzeigende Strich ist sehr lang, vielleicht han-
delt es sich um einen Tintenklecks

52: Single Organ schon tber Ein T. 51

57: little organ am Taktanfang

58 11: ais statta

62: little or: ber 4tel c/e in T. 61

65 11 2: C ohne Verlangerungspunkt

7015: gis” statt h’

75 | 2 bis Ende T. 76: urspriinglich eine Terz zu hoch notiert, noch in
der Quelle korrigiert

75 |1 6-8: originaler Ryhthmus: 1

77 12: mit//

78 I und Il 1-3: originaler Rhythmus 11

Johann Sebastian Bach: O Mensch, bewein dein Siinde groB (BWV 622)

Quelle:  Orgelbiichlein
Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz (D-B),
Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv

Sign.: P 283, S.28-29

Im Original auf zwei Systemen notiert. Schliisselvorsatz: im oberen
System Sopranschlussel, im unteren BaBschltssel.

Einzelanmerkungen:

Sign.: MS 61/1,

(wahrscheinlich ¢ . fb\
L\
Das querfr e (\%
istdas " ‘ O ..
Fr
Q¢
e®
e% .vq70,6)
ats. \66'\ JBischer Kulturbesitz (D-B),
~Musikan 0’& aelssohn-Archiv
Sign 60\ u; B: P366,S.10-19; C: P434,S.13-19
A
\)S%

74

it T
2 11 6: urspriinglich des’, spater in d (mit Auflosungszeich-* ~ @4.
. stat” \’ L4
Sta~ - 66( . Strich
Louis Marchand: Fond d'orgue T QO _att Strich
(0\ .ikt statt Strich
Quelle: Deuxiéme Livre d'Ore %6 a
Bibliothéque munic’ \\‘ anurinB

Grundlage unserer Edition ist die aus der zweiten Hélfte des 18. Jahr-
hunderts stammende Abschrift P 764 eines unbekannten Schreibers
(A). Die Quellen B und C wurden zum Vergleich herangezogen. Aus
ihnen wurden z. B. einige Legatobdgen tibernommen. Der 1791, also
posthum von J. C. Fr. Rellstab (1759- 1813) veroffentlichte Erstdruck
der Orgelsonaten Carl Philipp Emanuels hat fir eine Neuausgabe we-
nig Relevanz, da Rellstab bedeutende Eingriffe in den Notentext vor-
nahm, um die Ausfiihrung der Sonaten auf einem Instrument mit da-
mals Gblichem Manualumfang bis ¢ zu ermdglichen.

Das Titelblatt von A tragt den Vermerk No 80 Berl. 1755. Unter die-
ser Nummer ist die Sonate im vermutlich von Carl Philipp Emanuel
selbst vorbereiteten, 1790 posthum in Hamburg erschienenen Ver-
zeichnis des musikalischen Nachlasses des verstorbenen Capellmeis-
ters Carl Philipp Emanuel Bach verzeichnet (Faksimile: Garland P+
lishing Inc., New York/London 1981).

B konnte von Johann Gottfried Mithel (1728-1788) ge:
sein und enthélt Eintragungen (Doppelschldge und B#
rer Hand, die, soweit nétig, in den Einzelanm
sind.

Cist wahrscheinlich die jlingste der drei Absc
Schreiber betitelt den Komponister Maes.
burgo (, Kapellmeister in Hamkr 'an.
lipp Emanuel erst im Mérz 1 2l
quem dieser Kopie. D=~ “~hrei
text stark verand-

Einzelanm

" Allegro mc

a’i\o(\
,6\0

>

veren System

e“ . .urschlagsnoten @? bzw. ¢
- Bogen von f zu g’ bzw. von &’ zu es®
o I: BBogen analogzu T. 15
2117: A Auflésungszeichen fehlt, vor Zeichen 15 aber b
22 11-2: Bogen nurinB
28 | 3: C es? statt 4telpause
2914-5: Bogen aus C
32 | 3—-4: A Staccatopunkte statt Striche
32 Il 1-4: A Staccatopunkte statt Striche
36 | 3-5: B es’—c*-as’ mit Legatobogen
40 I: C hat 4tel g' mit 4tel b’
41 1 4: A mit Staccatopunkt statt Strich
4116-8: A kein Bogen

43 1 5: Strich aus B

43 | 6: A mit Staccatopunkt statt Strich
43 11 4: A mit Staccatopunkt

47 1 2-4 und 6-8: C mit Bogen

50 | 1-2: Bogen Uber es™-d" aus ©

511 1-2: Bogen Uber d'-¢" &'

51 12: Strich aus B
52 | 3—4: Bogen auc
5311 5: C des’
58 11 4-6: P
6111 "
6> ste,

(e’ it Striche

\'\ _eicnen ¢, mit Vermerk Sanfte Register
id 3—-4: Bogen aus C
o! B mit Staccatopunkt
7 13-4: Bogen aus B
7 111-2: Bogen aus C
818-10: A Bogenldnge in der Mittelstimme unsicher, vielleicht nur
tber f—es?
1119-10: Bogen aus B
17 11-2 und 5-6: Bogen aus C
201 10: A es? fehlt, auch keine Pause
24 | 12f: Haltebogen aus C
27 15-6 und 7-8: Bogen aus B
30 1 5-6: Haltebogen aus C
32| 2-3: Haltebogen aus C

3. Allegro

211: B, Chaben «

91 2: Strich aus B

10 11 1-2: Bégen aus B
2714-5: B 8tel und es” r
301 1-2: Bogen in B und
49111:¢inBund C

54 11 1-2: Bogen Uber cis-
76111: B¢’

94 1 1: B, C haben

961 1: B, C haben

105 | 5f: Haltebogen in B

Carus 40.511
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OrgCIm usik (in Auswahl) / Organ MUSIC (a selection)

CQV Carus

Orgel solo / Organ solo Silcher: Samtliche Orgelstiicke 80.121
Bach, J. S.: Fantasia e Fugain ¢, BWV 562 40.594/10 Vierne: Sdmtliche Orgelwerke (13 Bde) 18.150
- Sonate in C nach BWV 1005 (arr. Bornefeld) 29.177 Alle Werke auch als Einzelausgaben erhéltlich
- Partita in d nach BWV 1004 (arr. Bornefeld) 29.179 Vogler: 32 Préludes pour I'Orgue ou Pfte 18.072
Bartok: Suite fur Orgel (arr. Bornefeld) 29.174 Widor: Symphonie Il, IV, V, VI, Romane 18.176-180
Beethoven: Adagio cantabile (arr. Grasle) 18.078
Bezler: Biblia Organi. 13 Orgelbilder (Perc ad lib.) 18.069 Vorspiele und Begleitsatze zu Kirchenliedern
Bornefeld: Orgelsonate 1965/66 29.105 Preludes and hymn settings
Cooman: Expressions for organ 18.042 Aphorismen, Intonationen und Choralvorspiele zum EG (1) 18.115
Danziger Orgelmusik des 16.-18. Jahrhunderts 28.003 Aphorismen, Intonationen und Choralvorspiele zum EG (1) 18.116
Das rote Album. Hits for Organ | 18.062 Bach, J. M.: Samtliche Orgelchoréle 30.650
Debussy: Danse (Tarantelle styrienne) (arr. Hirsch) 18.010 Bach, J. S.: Sechs Orgelchoréle nach Kantatensétzen 18.021
Elgar: Enigma Variationen (arr. Hofmann) 18.011 - Sechs Chordle a la Schibler (arr. G. Hoffmann) 18.047
- Vesper Voluntaries 18.008 - 18 Choralpartiten (Schlenker) 18.117
Freie Orgelmusik der Romantik I, Il und 1l (Volkl) 40.591-593 Bornefeld: Choralpartiten I-VIiI 29.064-2"
Franzosische Orgelmusik des 19. Jahrhunderts 91.225 - Choralvorspiele I, II 29.02"
Froberger: Toccaten u. Fantasien 91.075 Brosig: Samtliche Choralvorspiele
Fugen des 19. Jahrhunderts (2 Bde) 91.228+91.229 Choralvorspiele des 19. Jahrhunderts
Hindemith: Pastorale, Fuge, Postludium (arr. Bornefeld) 29.152/10 Choralvorspiele der Jahrhundertwende (19./20. "
Husumer Orgelbuch (Sammlung, 1758) 18.053 Choralvorspiele zum ,, Gotteslob”, Bd. 1-4
Janca: Manchmal kennen wir Gottes Willen (1992) 18.109 Die Wochenlieder zum EG, 2 Bde
- Kleine Toccata Uber , Hort, der Engel helle Lieder" (1995) 18.108 Esslinger Orgelbuch. Intonationen, **
Karkoschka: Toccata und Fuge tiber 2 Osterchoréle (1953) 18.057 und Begleitsdtze zum EG (3 Bd
Krebs: Choralbearbeitungen (Erster Teil der Clavier-Ubung) 18.524 Freiburger Orgelbuch 1, 2
Mozart, W. A.: Drei Werke fur Orgel (KV 594, 608, 616) 18.014 Freiburger Kantorenbr*~* " " ~tw
- 17 Kirchensonaten (arr. fur Orgel solo) 18.067 Gerok: Kleine Chr
Muffat: Apparatus musico-organisticus 91.071 Homilius: 32 ©
Murschhauser: Octi-Tonium Novum Organicum 91.074 Horn: 16 Ct Q\\ 051
Musik zu Kasualien 4 (fiir Orgel allein) 2.079 | Intonationen CO 5201
Norddeutsche Orgelmusik 1780-1860 (3 Bde) 18.026/10-30 * kel Kurze . n (\ 18.103
Ochsenhauser Orgelbuch (1735) (Faksimile und Notenteil) 24.409 »ehn Org~ .nuU \'\O 18.114
Osterliche stiddeutsche Orgelmusik (15.-19. Jh.) 92.27 mt" e O+ 'b'
Organo pleno. 140 Stticke zum Ein- und Auszug (17./18. Jh.) ‘ \ 18.101/10
Orgelbuch Mozart-Haydn (L.+W. A. Mozart, J.+J. M. Haydn® 0 Q’Q .iten Gebrauch  18.101/20
Orgelmusik aus Europa (7 Bde) .2um &), 2 Bde 18.212
Orgelmusik der Familie Hasse (17. Jh.) CI—~— ( ,. 105 18.105
Orgelstucke der Orgelschule Wegweiser (Augs' 6 .sédtze zum EG-Stammteil 18.104
Orgelwerke der Spatromantik ((\ ~amilie Stier 18.061
Orgelwerke des 16.-18. Jhds (Laukvi'" - _rgelbuch (zum Regionalteil des EG) 18.100
Pastorale 1: 47 Pastoralkomp., CH \\‘ %
Pastorale 2: 64 Pastoralkomp., D | todieinstrument / organ with 1 melody instrument
Peyer: Praembuli e Fughe (2 BC’ \ e .ei Choralvorspiele (Eh) (arr. Bornefeld) 29.186
Praetorius, J.: Drei Pr- \‘(\ «<I Choralvorspiele (Vc) (arr. Bornefeld) 29.193
Puccini: Werke (\% sornefeld: Bebuka (Manmbaphon) 29.122
- Ausgewdb" - Choralsonate , Auf, auf, mein Herz" (Tr) 29.075
Reger: SAm 6 - Lituus (Trb) 29.124
- 0\0 2.807 | - Threni (Eh) 29.123
e(\ Busoni: Var. i. d. Chorallied BWV 517 (VI) (arr. Bornefeld) 29.189
e% Homilius: Samtliche Choralvorspiele fiir Orgel und
% ,0.238-240, 50.288 1-2 obligate Melodieinstrumente, Sonate fiir Ob u. Bc 37.106
\' Kauffmann: Sechs vierstimmige Choralbearbeitungen (Ob) 13.013
50.264 | Krebs: Drei Fantasien (Blasinstr.) 13.056
ZZi pie~- 18.071 - Freu dich sehr, o meine Seele (Obda) 13.024
~cal \Oeo\ ~haupt) 18.063 - Vier Choralvorspiele (Blasinstr.) 13.055

Langlais: Supplicatio (= 1.Satz der Symph. concert" Y 584/50
Mozart: Andante und Fuge in A nach KV 402
(arr. Bornefeld)

Oley: Wunderbarer Konig (Ob)

Purcell: Suite ftir Trompete und O
Raphael: Sonate (Vc)

Rheinberger: Andante »
- Sechs Stuicke fur V"
- Suite in ¢ far
Romantisc*
Telem-

(de(\) .nents

arganv

»en (Ob, V) 13.070
6 nefeld) 29.185
Glocke) 29.168
6\)06 . Fl) 29.130
‘(Q/ vriginal) 11.208+13.014
ur Orgel und 6 Blaser 26.402
.und 8 Blaser (4 Tr, 4 Trb, Timp) 40.586
'b,\\ ..mels und der Erden (8 Harm) 13.025
x O einc v, vo 50.149
'Zy\\ Jnzerte / organ concertos
.1onymus: Concertino a due Cembali (Orgel) 18.504
Bach, J. Chr.: Orgelkonzertin F 38.501
- Orgelkonzert in B 38.502
- Orgelkonzert in Es 38.503
Bach: Konzertin d BWV 1052 (arr. Bornefeld) 29.197
Héndel: Concerti d'organo Nr. 7-12 40.538
- Concerti d'organo Nr. 13-16 40.545
- Concerto per la Harpa (Organo) 55.294
Rheinberger: Orgelkonzert Nr.1in F op. 137 50.137
- Orgelkonzert Nr. 2in g op. 177 50.177
Rentzsch: Orgelkonzert (1984) 18.065
Orgelschulen, Biicher / organ instructions, books
Crivellaro: Die Norddeutsche Orgelschule 60.010
Gaar: Orgelimprovisation 24.017
Latry/Mallié: L'ceuvre d'orgue d'Olivier Messiaen 24.118
Laukvik: Orgelschule zur hlstonschen Auffuhrungspraxns
Historical Performance Practice
Teil 1: Barock und Klass?' 60.002
Teil 2: Romantik 60.004
Teil 3: Die Moderne 60.006
Part 1: The Baroque ai 60.003
Part 2: The Romantic <0.005

Part 3: Modern and C
Schildknecht/Schroder:
Volkl: Orgeln in Wartte
Wolff/Zepf: Die Orgelr

"
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