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Vorwort

Mussorgskijs Alla marcia notturna wurde am 26. Marz
1861 vollendet und zahlt damit zu den friihesten Orches-
terwerken des Komponisten. Das Manuskript, das den Un-
tertitel ,Versuch im Instrumentieren — fir den Unterricht
am Mittwoch" tragt, war also noch wahrend Mussorgskijs
Studienzeit bei Milij Alexejewitsch Balakirew entstanden.
Weitere Einzelheiten sind nicht bekannt, auch wurde das
Werk anscheinend zu Lebzeiten des Komponisten nicht
aufgefiihrt. Zudem ist es bis heute unveréffentlicht geblie-
ben.

Kompositorisch stellt Alla marcia notturna einen bedeu-
tenden stilistischen Fortschritt gegeniiber Mussorgskijs
friiherem Orchesterscherzo in B dar, das am 1. Dezember

1858 vollendet und am 23. Januar 1860 ur’ - 2n Ru-
binstein uraufgefiihrt wurde. Im Scherze | vollig
eigenstandig; diese Trennung wird d~ TN
quasi-orientalischen Charakter nrc :

gleich zu diesem Werk hat sick . é
Mussorgskijs Kompositionss* AN ‘ %QO
springt das hymnenartige ~ D Q}\ o5
abschnitt des zweiten * o 2 _durch
die einzelnen Abschr h 7 erwoben
werden. Die Rer . chtt (./’b, in der die
Marschthemer S ® «eihenfolge er-
scheinen (1 2., @ 120), wirddurch
die remir’ e\ 60 friothemasin T. 27-
28 bed- t. QJ\ .e Marschthema erféhrt
bei Vie v . harmonische Intensivie-
' ' Vo & :inT. 22); diese Vorhaltsbil-

@ sda (T. 32-41), in der sich beide
™ > _nem der gestaltenden Elemente.
O se erinnert deutlich an die schlieRen-

“.itte der langsamen - ebenfalls in a-Moll

(/QQ itze von Beethovens 7. und Schuberts 9.

fr 155 Mussorgskij sich gerade durch beide sinfoni-

O auptwerke des 19. Jahrhunderts inspirieren lieB,
\\)’b _en auch die aufsteigende Terzmotivik sowie die zwi-

" en a-Moll und A- bzw. C-Dur wechselnde Harmonik in

Alla marcia notturna.

Auch in der Orchestration bestehen Parallelen zwischen
Mussorgskijs Komposition und der Coda des zweiten Sat-
zes von Beethovens 7. Sinfonie: Hier wie dort entstehen
massive Tutti-Klangblécke aus der antiphonalen Gegen-
tberstellung von Streichern und Blasern zu Beginn des Sat-
zes. Hingewiesen sei auch auf ein von Mussorgskij in seiner
Coda verwendetes Verfahren, in der die Schlaginstrumen-
te als freie rhythmische Fundamenttrager einsetzen und
die Horner (wie zuvor die Trompeten und die Bassposaune
in T. 24-26) zusammen mit den Holzblasern in weitgehend
autonomen melodischen Linien verlaufen. Wir begegnen
hier einem avancierten Kompositionsstil, wie er erst viel
spater in der russischen Musik in Borodins 2. Sinfonie von
1876 wieder anzutreffen sein wird.

Neustadt/WeinstraBe, Sommer 2002  Nors S. Josephson
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Foreword

Musorgskij's Alla marcia notturna was completed on
March 26, 1861 and thus belongs to the earliest orchestral
compositions of the Russian composer. The full score,
which bears the title “Attempt at orchestration — for the
composition lesson on Wednesday,” was written during
Musorgskij's period of musical studies with Milyj Balakirev.
Further details are not known about the work, which ap-
parently was not performed during the composer’s life-
time. In addition, it has remained unpublished until the
present day.

Compositionally speaking, Alla marcia notturna represents
a significant progress over Musorgskij's earlier orchestral
Scherzo in B flat major, which was completed on Decem-
ber 1, 1858 and premiered under Anton Rubinstein on
January 23, 1860. In the Scherzo the Trio is a distinct and
separate entity, which is intensified through its static, qua-
si oriental character. In Alla marcia notturna, on the other
hand, the hymn-like Trio theme in measure 11 is derived
from the closing part of the second march refrain in mea-
sures 8-11, which creates a more organic continuity.
Moreover, the reprise of both march themes is varied by
presenting these in reverse order and by inserting a
fleeting reminiscence of the Trio theme in measures 27-28.
Furthermore, the second march theme is now intensified
harmonically (compare the appoggiatura dissonances in
measure 22) and these poignant colors also affect the dis-
integrative coda in measures 32-41. One is directly re-
minded of the closing codas in the slow movements of
Beethoven's Seventh and Schubert's Ninth Symphony,
which share the identical key of a minor and the same
penchant for third cells and modulations to the relative
major of C.

Musorgskij's orchestration also recalls the coda -
second slow movement of Beethoven's Sever
phony. In both works antiphonal contrasts b

strings and woodwinds lead to impressive tut.
blocks that incorporate brass and perci’ - ‘e cov
jects. One should also draw attention ’ ~ A
<4

of the quasi-autonomous brass | 2
and the percussion in the subse— o
here developing a most p N
style that was to bear frv* \“?o ond
Symphony of 1876. | Q,A\I
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Avant-propos

Alla marcia notturna de Modest Moussorgsky dont la ré-
daction fut terminée le 26 mars 1861 compte parmi les
premiéres ceuvres pour orchestre du compositeur. Le ma-
nuscrit comportant le titre « essai d'instrumentation — le-
¢on du mercredi » fut donc écrit lors des études que Mous-
sorgsky suivit aupres de Mily Alexeievitch Balakirev. D'au-
tre détails ne sont pas connus. Selon toute apparence,
I'ceuvre ne fut pas jouée du vivant du compositeur et est
demeurée inpubliée jusqu'a nos jours.

Du point de vue de la composition, Alla marcia notturna
signale un progres stylistique important face au Scherzo
pour orchestre en Si bémol majeur terminé le premier dé-
cembre 1858 et créé sous la baguette d’Anton Rubinstein
le 23 janvier 1860. Dans le Scherzo, le trio est * “ent
indépendant et cette indépendance est enr | %e
par son caractére particulier, quasi orient- '
son, le style de composition de Mousse’

Alla marcia notturna. C'est ainsi g’

caractére hymnique (mes. 11) co” "\

du deuxiéme refrain de la m B

é

NGt

férentes sections étant étrr . 4 Je
organique. La reprise de- es \\bc’ , dans
un ordre de plus inve “me (¥ . 2¢the-
me 2 la mes. 20), e b ® parle retour

du théme du tri- 7e. (¢ rendune allu-

re de réminic de. © O e lamarche con-
nait lors de 2 Q/\ .on d'intensité har-
monio’ . ac \\\0 4 la mesure 22), cette
forr ard G k(\’b suite un élément de for-
Ma ) .—41) ou les deux thémes se
"o D , ¢lle clairement les passages en
O .ements lents, écrits eux aussi en la

“ uphonie de Beethoven et de la 9¢ de

R’ is en tierce ascendante et I'harmonisa-

ac C .1a mineur a la majeur ou ut majeur attes-

O .ent le fait que Moussorgsky se soit précisé-

] \\)7’ L€ inspirer par les deux grandes ceuvres sympho-

D s
A9, du XIXe siécle.
.<</

& existe également des paralléles dans I'orchestration de la

composition de Moussorgsky et dans celle de la coda de la
7¢ symphonie de Beethoven : dans les deux ceuvres, des
blocs sonores des tutti résultent de I'opposition antiphona-
le entre cordes et vents au début du mouvement. Il faut
signaler également un procédé utilisé par Moussorgsky
dans sa coda, les instruments a percussion y apparaissant
en porteurs rythmiques libres et les cors (comme aupara-
vant les trompettes et les trombones basses aux mes.
24-26) y évoluant avec les bois en lignes mélodiques lar-
gement indépendantes. Nous rencontrons ici un style de
composition avancé tel qu'on ne le rencontrera a nouveau
beaucoup plus tard dans la musique russe qu'avec la 2¢
Symphonie de Borodine datant de 1876.

Neustadt/Weinstrale, été 2002
Traduction : Jean-Paul Méniére

Nors S. Josephson
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Alla marcia notturna
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Kritischer Bericht
I. Die Quelle

Die autographe Partitur wird in der Russischen Nationalbi-
bliothek in Sankt Petersburg unter der Signatur Fond 502,
ed. chr. 141 aufbewahrt. Es handelt sich um zwei Folio-
blitter im Querformat 38 x 26 cm, die mit 18 Systemen
rastriert sind.

Die erste Notenseite tragt oberhalb der Akkolade folgende
Titelaufschriften:

rechts oben in kyrillischer Schrift ,,M. Musorgskij*; in der
Mitte in kyrillischer Schrift , Opyt instrumentovki — urok k
srede” [Versuch im Instrumentieren —fur die Unterrichts-
stunde am Mittwoch], darunter in latéinischer Schrift: ,al-
la / marcia notturna“.

Partituranordnung (von oben nach unten, mit originalen In-
strumentenbezeichnungen): ,,Oboi*, ,Clarinettiin A", ,Fa-
gotti“, ,Corni in A*, ,Trombe in C.", ., Trombone basso”,
,Timpani / AEC.", ,Piatti“, ,Viol 1", ,Viol 2%, ,Alti",
.Celli”, ,CBassi".

Il. Zur Edition

In der autographen Partitur sind die beiden Stimmen von
Ob, Clt, Fg, Cor und Tr jeweils in einem System notiert. Bei
der Wiedergabe in jeweils zwei Systemen wurden die nur
einfach gesetzten dynamischen Zeichen und Vortragsan-
gaben fiir beide Systeme Gbernommen.

Die transponierenden Instrumente sind original transpo-
nierend notiert; diese Notationsweise wurde in der Ers*
ausgabe beibehalten. Die Quelle verzichtet bei transpe
renden Instrumenten auf eine Generalvorzeichnung

setzt notwendige Akzidentien jeweils vor die en* .
den Noten. Auch hier folgt die Ausgabe der

Die Erginzungen des Herausgebers sind n 2n
selbst diakritisch gekennzeichnet: B’ - ‘eboge’ -
cendo-/Decrescendogabeln durr’ e’ » °
sche Zeichen sowie Akzidentir WV
Eintragungen in der Quelle - r .\(\b e
den, sind in den Einzelar Q,((\
o %
Die in kyrillischer Sch. ‘ 4%' sverschrift
sowie der Schl ,b\Q' .ier Standard-
transliteratio’ 2
| o
AN
7
QO
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lll. Einzelanmerkungen

Abkiirzungen: Clt = Clarinetto, Cor = Corno, Fg = Fagotto, Ob = Oboe,
Timp = Timpani, Tr = Tromba, Trb = Trombone, Va = Viola.

Zitiert wird in der Reihenfolge Takt - Stimme - Zeichen im Takt (Note oder
Pause) — Lesart der Quelle oder Anmerkung

Tempobezeichnung: ,Grave - ala marcia."

3 Fg urspriingl. wie Streicher; vom Komponisten aus-
radiert

13 Trb4 Bogen erst ab T. 14.1; an T. 11/12 angeglichen

15 Obli3 qmo

15 Tril1 2do

15 Trb Bogen aus T. 14 endet unterhalb des Systems
bei 1 und wird dort oberhalb des Systems fort-
gesetzt

17 Obll2 2do

19 Obil1 2do

20 Corll1 2do

20 Va4 ~arco” (Wiederholung von ~

22 Oblis qmo

23 Fgl/ll Decrescendo nur bis 3

25 Piatti 1 urspriingl. Fortesch!
radiert

26 Trb1 f anstatt sf é

32 Clti1 qmo

32 Cltin 2do a \’bqo

32/33  Cltll mit Ar R

35 Ob /I, CltHl als- A + ube No-
+ \)C)

36 Obl1 (/’Z)’S

36 Ob12 i .

36 Clt1 : m. ij .pundene Halbe No-

37 cr L L b\}c

38 2do \QJ

! &
Sch! . b O~ .klammer: ,Instrumentoval 14.

>
» “ P-bu._ fz),\\ sorgskij” [Ich orchestrierte am 26.

hern 1]. Unten auf der Seite Vermerk von

. \:\\, aoblitter] und nicht entzifferbarer Biblio-
) «
N
O
R
Q
&

N
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