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Vorwort

1. Zur Einfiihrung

Antonio Vivaldi (1678-1741) ist uns heute vor allem durch
seine Solokonzerte und Concerti grossi bekannt; seine Kir-
chenmusik aber, die er hauptsichlich im Rahmen seiner
Tatigkeit am Ospedale della Pieta, einem jener vier Waisen-
hduser Venedigs, in dem junge Mddchen eine besondere
musikalische Ausbildung erhielten, schuf, scheint schon bald
nach seinem Tod in Vergessenheit geraten zu sein. Erst als
Luigi Torri und Alberto Gentili in den Jahren 1926-30 fiinf
Sammelbénde geistlicher Musik (iiberwiegend von Vivaldi)
entdeckten, die heute als ,Collezioni Mauro Foa e Renzo
Giordano" Bestandteil der Turiner Nationalbibliothek sind,
wurde die Aufmerksamkeit der Offentlichkeit wieder auf die-
sen Bereich von Vivaldis Schaffen gelenkt.

Die hierim Erstdruck vorgelegte Vertonung des Psalms Confi-
tebor tibi Domine ist ein schénes Beispiel fiir die Grazie und
den Zauber der Kirchenmusik Vivaldis. Auch die Besetzung ist
interessant: Drei Solostimmen (ATB) sind in einen mit 2
Oboen, 2 Violinen, Viola und GeneralbaBgruppe besetzten,
auch bei groBerer Dichte immer durchsichtig klingenden
Orchestersatz eingebettet.

Die erste der insgesamt sechs Nummern, Confitebor tibi
Domine, vertont kraftvoll bewegt mit reicher Orchesterwir-
kung die ersten drei Psalmverse. Interessant ist hier, daB zeit-
weise (T.56-68) der GeneralbaB schweigt und der Tenor nur
von den Oboen und Streichern begleitet wird. Die zweite
Nummer, Memoriam fecit, vertont die Psalmverse 4-8; der
3/8-Takt, der meist mit 16tel-Figuren artikuliert wird, sowie
die phantasievolle, rhythmisch akzentuierte Streicherbe-
handlung lassen eine furiose Bewegung entstehen. Die Sing-
stimmen kénnen sich in fugierten, homophonen und kleinen
solistischen Passagen entfalten. Die dritte Nummer, Sanctum
et terribile, vertont den neunten Psalmvers. Hier tritt der
getragene Alt (,Sanctum”) in Wechselbeziehung mit den
eher homophon gesetzten, rhythmisch bewegteren tibrigen
Stimmen. Die Oboen tragen keine eigene Stimme vor, son-
dern treten als klangliche Farbung zeitweise zu den Violinen
hinzu.

Die vierte Nummer, Intellectus bonus, vertont sehr expressiv
den zehnten Psalmvers. Die unisono gefiihrten Ob I/1l, VI /11
und die Viola rahmen den fugierten Gesangsteil ein, der den
Text zweimal exponiert. Die flinfte Nummer, Gloria Patri,
bringt die Doxologie als Tenorsolo, nur begleitet von den
nahezu homophon gefiihrten Oboen und GeneralbaB. Die
sechste Nummer, Et in saecula, ist einzig den jubelnden
SchluBworten ,Et in saecula saeculorum. Amen" gewidmet;
die Instrumentalstimmen geben durch ihre Schlichtheit den
Gesangsstimmen die Maglichkeit zu freier Entfaltung.

Diese Komposition bietet eine breite Palette musikalischer
Einfille und Ausdrucksweisen des barocken Meisters; der
Reiz des Stiickes griindet hauptsachlich in der typisch Vival-
dischen Transparenz und Formschénheit und seiner Fahig-
keit, die Stimmen in klaren Strukturen zur Entfaltung zu brin-
gen und den kleinen Orchesterapparat in seinen klanglichen
Moglichkeiten auszuschopfen.
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Liturgisch gehort der 110. Psalm (Z&hlung nach der Vulgata)
zum Formular der ,Vesperae de Confessore" (,Bekennerve-
sper"), das in Reinform oder mit gewissen Abwandlungen an
vielen Hochfesten und Sonntagen dem Vespergottesdienst
zu Grunde liegt. Wenn man Vivaldis ,Confitebor" im Rah-
men eines Vesperzyklus auffiithren méchte, so muB man vor
dem ,Confitebor" den 109. Psalm, ,Dixit Dominus", ergédnzen
und nach dem ,Confitebor" die Psalmen ,Beatus vir"
(Ps.111), ,Laudate pueri Dominum" (Ps.112) und ,Laudate
Dominum omnes gentes” (Ps.116) sowie ein Magnificat. Alle
diese Stiicke liegen in Kompositionen Vivaldis vor (Ps.109:
RV 594, 595; Ps.110: RV 596; Ps.111: RV 597, 598, Ps.112:
RV 600,601,602, 603; Ps.116: RV 606; Magnificat: RV 610,
611).

2. Hinweise zur Auffithrung

Die Besetzung der einzelnen Nummern ergibt sich jeweils
zweifelsfrei aus der Schlusselung und den direkten Hinwei-
sen (z.B. ,Hautbois"). Die GeneralbaBgruppe ist, ebenfalls
zweifelsfrei, mit Orgel, Violoncello, KontrabaR und (da auch
Oboen mitwirken) Fagott zu besetzen. Es tauchen aber in
Nr.1 (T.8 Senza Organi) und dann haufig in Nr.3 Hinweise auf
die Mitwirkung von zwei Orgeln auf; das ist durchaus mog-
lich, gehort doch die Auffiihrung doppelchériger Musik seit
den Zeiten Gabrielis fest in das venezianische Kirchenmusik-
repertoire. Die autographen Vermerke in Nr.3 moéchten wir
im folgenden kurz kommentieren. T.1 Tutti gli Organi soli e %,
hier sind zwei Orgeln, nicht nur zwei Manuale gemeint, sonst
wiirde die dynamische Angabe nur Tutti gli Organi, nicht
noch e forte" lauten. ,Organi soli* meint: ohne die anderen
BaBinstrumente. T.7 7 Org: Solo e Bassi p° heifit: die erste
Orgel zusammen mit der BaRgruppe. T.9 Tutti gli Org:forte
bedeutet demnach: beide Orgeln mit der Generalbal-
gruppe.T.15 i Org;e Bas:p° zeigt an: die erste Orgel spielt mit
den anderen BaRinstrumenten. T.18 Org:Solie.f* gibt die
gleiche Anweisung wie in T.1, und T.22 Org:Solo e Bassi p°
heiBtwie in T.7und T.15: eine Orgel allein mit der BaBgruppe.
Da von einer heutigen Auffiihrungsméglichkeit mit zwei
Orgeln kaum ausgegangen werden kann, schlagen sich die
Anweisungen Vivaldis in der Ausgabe in der Dynamik nieder;
auBerdem kann der Ausfiihrende die obigen Hinweise auch
in der Auswahl der Orgelregister an den entsprechenden
Stellen beriicksichtigen.

Die GeneralbaBaussetzung ist bewuBt schlicht gehalten.
Wert wurde gelegt auf reinen Satz und korrekte Dissonanz-
behandlung. Man kann die gebotene Version nach Belieben
und Fdhigkeit bereichern. Allerdings sollte man dazu tiberein
geschultes Stilgefiihl verfiigen.

Stuttgart, im Friihjahr 1989 Die Herausgeber



Foreword

1. Introduction

Antonio Vivaldi (1678-1741) is known to us today mainly
on account of his solo concertos and concerti grossi. His
church music, written principally in the context of his work at
the Ospedale della Pieta, one of the four orphanages in Ven-
ice where girls were given thorough musical training, seems
to have been forgotten soon after his death. It was not until
1926-30, when Luigi Torri and Alberto Gentili discovered
the five collected volumes of sacred music (mainly by
Vivaldi) which now form the “Collezioni Mauro Foa e Renzo
Giordano" in the Turin National Library, that the attention of
the public was directed towards Vivaldi's work in this field.

This setting of the Psalm Confitebor tibi Domine, here pub-
lished for the first time, is a fine example of the grace and
enchantment of Vivaldi's church music. The scoringis also in-
teresting: three solo voices (ATB) are set within an orchestral
texture (of 2 oboes, 2 violins, viola and continuo group)
which always sounds transparent, even when all the instru-
ments are employed.

The first of the six movements, Confitebor tibi Domine, is a
powerfully animated setting of the first three verses of the
Psalm, with full use of the orchestral resources. Itis interesting
that at times (bars 56-68) the continuo is silent, the tenor
being accompanied only by the oboes and strings. The
second movement, Memoriam fecit, presents verses 4-8 of
the Psalm; the 3/8 rhythm, generally with semiquaver figura-
tion, and the imaginative, rhythmically accentuated string
writing produce immense animation. The voices have their
say in fugal, homophonic, and brief solo passages. The third
movement, Sanctum et terribile, is a setting of the ninth verse
of the Psalm. Here the alto sings with restraint ("Sanctum”), in
contrast to the homophonic and rhythmically animated
music of the other parts. The oboes have no lines of their
own, but sometimes join the violins to vary the tone colour.

The fourth movement, Intellectus bonus, is a highly expres-
sive setting of the tenth verse of the Psalm. A unison passage
for oboes I/11, violins I/1l and viola frames the fugal vocal sec-
tion, which presents the words twice. The fifth movement,
Gloria Patri, presents the doxology as a tenor solo, accompa-
nied only by the oboes, playing almost homophonically, and
the continuo. The sixth movement, Et in saecula, consists of
the jubilant final words “Et in saecula saeculorum Amen"; the
instrumental parts are of a simplicity which enables the voi-
ces to unfold themselves freely.

This composition offers an extensive palette of the baroque
master's musical ideas and modes of expression. The piece
owes its attractiveness principally to its characteristically
Vivaldian transparency and formal perfection, and to the
way in which the voices are allowed to blossom within
clearly fashioned structures, while all the tonal possibilities of
the small orchestral ensemble are fully exploited.

Psalm 110 (in the numbering of the Vulgata - Psalm 111 in
the Authorized Version of the Bible) appears liturgically
within the context of the “Vesperae de Confessore”, the ser-

vice which, either in its basic form or with certain alterations,
constitutes the vespers of many festivals and Sundays of the
Church year. If it is desired to perform Vivaldi's “Confitebor”
as part of a cycle of vesper settings, the "Confitebor” should
be preceded by Psalm 109 (AV.110) "Dixit Dominus", and
followed by Psalm 111 (AV.112) “Beatus vir", Psalm 112
(AV.113) “Laudate pueri Dominum”, and Psalm 116
(AV.117) “Laudate Dominum omnes gentes”, concluding
with a Magnificat. All these exist in settings by Vivaldi
(Ps.109: RV 594, 595; Ps.110: RV 596; Ps.111: RV 597, 598;
Ps.112: RV 600, 601,602, 603; Ps.116: RV 606; Magnificat:
RV 610, 611).

2. Notes on performance

The scoring of the individual movements is always clear from
the clefs used and from direct indications (e.g., "Hautbois").
The continuo group equally certainly consists of organ, cello,
double bass and bassoon (with oboes also participating). In
No.1 (bar 8 Senza Organi) and frequently in No.3 there are
indications pointing to the use of two organs. This is quite
probable, in view of the tradition of music for double choir
which had been cultivated in Venice since the time of
Gabrieli. | should like to comment briefly as follows on the
autograph instructions in No. 3: bar 1 Tutti gli Organisolie f£,
this indicates two organs, not merely manuals, or the dyna-
mic marking would be only “Tutti gli Organi”, not also “e
forte". “Organi soli" means: without the other bass instru-
ments. Bar 7 7 Org: Solo e Bassi p° means: the first organ
together with the bass group. Bar 9 Tutti gli Org: forte there-
fore means: both organs with the continuo group. Bar 15 /
Org: e Bas: p? signifies that the first organ plays with the
other bass instruments. Bar 18 Org: Soli. e. f€ gives the same
instruction as in bar 1 and bar 22; Org: Solo e Bassi p:° means
the same as in bar 7 and bar 15: only one organ with the bass
group. As it is unlikely that two organs will be available for
modern performances, the implications of Vivaldi's instruc-
tions have been reflected in the dynamic markings of this
edition. Organists can also note the indications given above
when choosing registration for the passages in question.

The continuo realization has been kept deliberately straight-
forward. Importance has been attached to clarity of texture
and the correct treatment of dissonances. The published ver-
sion may be elaborated if the performer so desires and if he is
able to do so, provided that such elaboration is based on well
trained stylistic feeling.
Stuttgart, spring 1989 The Editors
Translation: John Coombs
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Avant-propos

1. Introduction

Antonio Vivaldi (1678-1741) est surtout connu de nos jours
pour ses concertos et ces concerti grossi. En revanche, sa
musique d'église semble déja avoir été oubliée peu de temps
aprés sa mort. Ces oeuvres religieuses sont essentiellement le
fruit de son activité a I'Ospedale della Pieta, I'un des quatre
orphelinats de Venise ou les jeunes filles recevaient une édu-
cation musicale trés attentive. Cet aspect de I'oeuvre de
Vivaldi sortit de I'ombre apres que Luigi Torri et Alberto Gen-
tili eurent découvert au cours des années 1926-1930 cinq
recueils de musique religieuse (essentiellement de Vivaldi)
qui forment aujourd’hui le fonds de la «Collezioni Mauro Foa
e Renzo Giordano» de la Bibliotheque nationale de Turin.

Cette premiere édition de la composition du psaume Confi-
tebor tibi Domine fournit un bel exemple de la grace et de la
magie qui se dégage de la musique d'église de Vivaldi. L'in-
strumentation n'est pas moins intéressante: les trois voix soli-
stes (ATB) sont intégrées a un tissu orchestral composé de 2
hautbois, 2 violons, une viole et un continuo qui demeure
parfaitement transparent, méme dans les passages les plus
denses.

Le premier des six numéros, «Confitebor tibi Domine», est
une composition énergique et animée des trois premiers ver-
sets ol l'orchestre agit avec puissance. Il est intéressant de
noter que la basse continue s'interrompt par moments (mes.
56-68) et que le ténor n'est accompagné que des hautbois
et des cordes. Le deuxiéme numéro, «Memoriam fecit», est
une mise en musique des verset 4 a 8: la mesure a 3/8, ou
abondent les motifs en doubles croches, ainsi que le traite-
ment plein d'imagination et puissamment rythmé des cordes
créent une animation impétueuse. Les voix, traitées tantét en
homophonie, tantét en imitation, s'épanouissent aussi dans
de brefs soli. Le troisitme numéro, «Sanctum et terribile»,
met en musique le neuvieme verset. L'alto intervient ici en
alternance avec les autres voix, traitées plutét de maniere
homophonique et avec un rythme plus animé. Les hautbois
doublent par endroit les violons auxquels il apportent une
coloration de timbre.

Le quatrieme numéro, «Intellectus bonus», met en musique
de maniére trés expressive le dixiéme verset du psaume.
L'alto et les hautbois I/11 et les violons I/1l traités a I'unisson
encadrent la partie vocale fuguée qui expose deux fois le
texte. Le cinquieme numéro confie la doxologie «Gloria
patri» & une voix de ténoravec un accompagnementa carac-
tere homophonique des hautbois et du continuo. Le sixieme
numéro, «Et in saecula», est consacré aux derniers mots de la
doxologie: «Et in saecula saeculorum Amen». Grace a la sim-
plicité avec laquelle elles sont traitées, les parties instrumen-
tales permettent aux parties vocales de se déployertreés libre-
ment.

Cette composition offre une large palette d'inventions musi-
cales et de possibilités expressives représentative du maitre
baroque. Le charme de ces pieces repose essentiellement sur
la transparence typiquement vivaldienne, la beauté de la
forme et sur I'habileté du compositeur a déployer a la fois des
structures claires dans lesquelles s'épanouissent les voix et a
épuiser toutes les possibilités sonores d'un petit ensemble
orchestral.
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D'un point de vue liturgique, le Psaume CX (selon la numéro-
tation de Vulgate) appartient a la liturgie des «Vesperae de
Confessore», qui régit, parfois avec quelques variantes, |'of-
fice des vépres de nombreuses fétes solennelles et des
dimanches. Si I'on souhaite exécuter le «confitebor» de
Vivaldi dans le cadre d'un cycle de Vépres, il faut alors faire
précéder le «Confitebor» du Psaume CIX, «Dixit Dominus»,
et le faire suivre des psaumes «Beatus vir» (Ps. CXI),«Laudate
pueri Dominum» (Ps. CXIl) et «Laudate Dominum omnes
gentes» (Ps. CXVI) ainsi que d'un Magnificat. Toutes ces pie-
ces se trouvent parmi les compositions de Vivaldi: Ps. CIX
(RV594,595), Ps. CX (RV 596), Ps.CXI (RV 597,598), Ps. CXII
(RV 600-603), Ps. CXVI (RV 606), Magnificat (RV 610,611).

2. Indications d'exécution

L'instrumentation des différents numéros peut étre déduite
de la disposition des clés et d'un certain nombre d'indica-
tions plus explicites (p. ex. «<Hautbois»). Le continuo se com-
pose de toute évidence de l'orgue, d'un violoncelle, d'une
contrebasse et d'un basson (puisque I'orchestre comprend
des hautbois). Des indications concernant la participation de
deux orgues apparaissent dés le 1er numéro (mes. 8: «Senza
Organi»). Elles sont plus nombreuses dans le numéro 3. Ceci
est parfaitement possible puisque le principe de pratiques
musicales bi-chorales est fortement ancré dans le répertoire
de la musique religieuse vénitienne depuis I'époque des
Gabrieli. Les mentions autographes au n° 3 appellent un bref
commentaire. Mes. 1: Tutti gli Organi soli e f£il est bien que-
stion ici de deux orgues et non de deux claviers, faute de quoi
I'indication d'intensité serait simplement «Tutti gli Organi» et
non pas «e forte» en plus. Par «Organi soli» il faut entendre:
sans les autres instruments du continuo. Mes. 7, 7 Org: Solo e
Bassi p-° veut dire: le premier orgue ensemble avec les instru-
ments du continuo. Mes. 9: Tutti gli Org:forte signifie par con-
séquent: les deux orgues avec le groupe des instruments du
continuo. Mes. 15 i Org;e Bas:p° indique que le premier
orgue joue avec les autres instruments du continuo. Mes. 18
Org:Solie.f£ équivaut a l'indication de la mesure 1. La men-
tion Org:Solo e Bassi p:° de la mesure 18 signifie la méme
chose qu'aux mes.7 et 15: un orgue seul avec les instruments
du continuo. Dans la mesure ol les conditions d'exécution
actuelles ne permettent guére d'envisager une exécution
avec deux orgues, ces indications doivent étre repensées en
termes d'intensité. L'exécutant pourra éventuellement réin-
terpréter ces indications en fonction des possibilités de la
registration de l'orgue.

La basse a été réalisée avec une simplicité délibérée. On a
privilégié la rigueur de I'écriture et un traitement correct des
dissonances. La version proposée pourra étre enrichie par
I'exécutant selon son goat et ses capacités. Cela suppose tou-
tefois une approche stylistique bien comprise.
Stuttgart, printemps 1989 Les Editeurs
Traduction: Christian Meyer
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Kritischer Bericht

1. Quellenbeschreibung

Quelle: Autographe Partitur der Biblioteca Nationale Univer-
sitaria in Turin, Signatur: Giord. 32,20.

fol. 220r (Titelblatt) bis 242v (243r leer). ‘

Titel: Confitebor & 3 Alto, Tenore e Basso con Istro™ e Haut-
bois. Del Vivaldi. Jede Seite ist mit 10 Systemen rastriert,
Recto- und folgende Versoseite sind jeweils fortlaufend
beschrieben.

1. Confitebor (Nummern und Satztitel sind vom Herausgeber
ergdnzt) fol.220r bis 225v, 74 Takte; die Akkoladen zu 9
Systemen, zwischen den beiden oberen Systemen steht
Hautbois, die anderen Systeme sind nicht bezeichnet; Schliis-
selung: Violin-, Violin-/Violin-, Violin-, Bratschen-/Alt-,
Tenor-, BaB-/ BaBschliissel. Je Nummer ist jedes System mit
der Taktangabe (hier C) vorgezeichnet, die Tempobezeich-
nung steht jeweils als Kirzel links tiber T.1 des oberen
Systems, hier AlL° (Allegro). Alle Nummern enden mit Dop-
pelstrichen und weisen jeweils darunter eine autographe
Taktzahlangabe auf (wohl um dem Kopisten die Ubersicht
und die Kontrolle zu erleichtern).

2. Memoriam fecit

fol.226r bis 231v, 150 Takte; die Akkoladen zu 9 Systemen;
Schliisselung: wie Nr.1; Taktangabe 3 (3/8); Tempobezeich-
nung: All°.

3. Sanctum et terribile
fol.232r bis 234r, 32 Takte; die Akkoladen zu 7 Systemen;
Schliisselung: Violin-, Violin-, Bratschen-/ Alt-, Tenor-, BaB-/
BaBschliissel; Taktangabe: C ein b vorgezeichnet; Tempobe-
zeichnung: Andf (Andante). Auf fol.232v sind die Streicher-
stimmen ab T.12 zunéchst in 16teln, dann nur noch in 4teln
und Halben notiert, als Anweisung steht unter dem oberen
System Semicrome, unter den beiden folgenden nur noch
Semi: Gemeint ist hier eine durchgingige Ausfiihrung una
Schreibung in 16teln, ein interessantes Beispiel ratior " -
Vivaldischer Schreibpraxis; der Bc allerdings als fun’

tale Stimme ist in 16teln ausgeschrieben.
4. Intellectus bonus
*kkola’
Qal’

fol.234v bis 238r erstes Drittel, 48 Takte;
Systemen, links Giber dem oberen Syster
unis.; Schliisselung: Violin-, Bratsch”

BaBschliissel; Taktangabe: C ein b T ‘(\b
zeichnung: AlP. 6((\\
5. Gloria Patri %%
fol.238r bis 239r, 63 Takte. &Y . Syste-
men, zwischen den & .t 2 Oboé
Soli: Schliisselung: .\‘%Q -nliissel; Tak-
tangabe: 3 (3/8), @ . Oﬁ " obezeichnung:
All°. S
6. Etir Q
fol.23: > Qg’ «koladen zu 7 Systemen,
z ‘'« % cemen steht Violini e Oboé,
\s\{b , gratschen-/ Alt-, Tenor-, BaR-/
P D . 2/4, Tempobezeichnung: All°; auf
<eht o iten verschnorkelt Finis.
Das Qg ctet keine Leseschwierigkeiten, die Aus-
gabe g, o _.iginaltext in moderner Notenschrift wieder.
Dieweni, = cingriffe des Herausgebers sind in den Einzelan-

merkungen verzeichnet und beschrieben.

Carus 40.011

2. Einzelanmerkungen

In der Quelle werden verschiedene Arten der colla-parte-
Zuweisung verwendet. Zuweilen werden die entsprechen-
den Stimmen zusétzlich zu ihrer Originalschliisselung mit
BafBschliissel bezeichnet, mit dem Hinweis B. oder Bas.; dies
bedeutet colla-parte-Fiihrung mit dem Bc, die Oktavlage
ergibt sich aus dem Umfang der betreffenden Instrumente.
An anderen Stellen finden sich direkte Anweisungen (Con /i
Violini) oder Kiirzel (stilisiertes ,O" = col Hautbois), zum Teil
mit Anfangsténen zur Angabe der Oktavlage. In der Quelle
gibt es sehr haufig colla-parte-Zuweisungen; sie sind immer
zweifelsfrei lesbar und daher nicht einzeln aufgefiihrt. Die
Einzelanmerkungen verzeichnen die Abweichungen des Au-
tographs von der Ausgabe wie folgt: Nummer, Satztitel. Takt-
zahl, Stimme(n), rhythmisches Zeichen im Tak* al-
punkt, Anmerkung, Punkt.

1. Confitebor
T.21 VI I/1l, Va ab 6: die colla-parte-Zuw
durch Originalschlusselung wiederf a* ~

auffolgenden Takte nicht beschrie* \’bQO
des etwas ungewohnlichen Sat- S
daR die Streicher hier schwe’ o €
4tel-Pause. T.38 VI I/11 2:* O arte-
Zuweisung zum Bc nic’ ‘eser (¥ . in der
Quelle der letzte ar’ ® ..nt Vivaldi
wieder mit einer <2 -0 einen hal-

© b\) .nte die These
. & _nen den schweren
~d \QQ’ :n eines halben Taktes
rz,\ -erstort. AuBerdem kann
“iye ™ Qe Seite mit allen Stimmen
\\‘6 ldtterte; hitte er Stimme fir
O poniert, wire das Fehlen eines
,O' aufgefallen.

erhirten, da
Taktzeite:

N

(JOQ..enbar ein # vergessen worden. T.32//33
. .ung vom Originaltext (dort statt ,et justus”
. 7;0 . T34 A: Textunterlegung undeutlich: < <7<
T Q\) .ne T34 A.T.83 VII/II 3:VII/li kénnen hier der colla-
< cuweisung zum Be nicht folgen. T.90 T 4-5: Textunter-

{\,’ ,ung ungenau; offenbar soll aber die Silbe ,e" (-jus) auf die

. von T.91 gesungen werden, so bleibt fiir .90 4-5 nur eine
Zusammenziehung 2} 2 T93 VI I 3: VIl kann hier der
colla-parte-Zuweisung nicht folgen. T95 T 4-5: siehe T.90.
T.98 V11 3: VI Il kann hier der colla-parte-Zuweisung zur Va
nicht folgen. T.99 VI I: Ein 16tel zuviel im Takt: fF7JJ) 57 .
T101 VIl 2: ¢ vergessen.

3. Sanctum et terribile

T.20 T 5: Undeutlich. T.23 A: Textabweichung (hier ,initium
sapientiae est timor Domini" statt ,initium sapientiae timor
Domini“).

4. Intellectus bonus
T.40 B 1-2: Textunterlegur
nung an T.8 ergénzt.

‘ah-

6. Et in saecula

T.27 T: ein 8tel zuviel im’

Takthdlfte in den Instrum:

den Singstimmen) G-Dui

d? Vavong' nachh', Bc

statt d'. T48 B 1: Silbe ,c.
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Lateinische Messen (auswahl) / Lati

OV Carus

n Masses (a selection)

Sologesang / Solo Voice

Eberlin: Messa di San Giuseppe

Rheinberger: Missa puerorum op. 62 / auch chorisch
Telemann: Missa brevis in h TVWV 9:14 / Solo A (B)

Frauen- oder Kinderchor / Female and Children's Choir
Bruckner: Choralmesse in C (Windhag) (auch solistisch)
Délibes: Messe bréve

Fauré: Messe basse

Gounod: Messe bréve no. 4 a la congrégation in C
Haydn, J. M.: Missa sub titulo Sancti Leopoldi MH 837
Lotti: Missa in a a 3 voci

Rheinberger: Messe in A op. 126 (2 Fassungen)

- Messe in Es ,,Reginae Sti. Rosarii” op. 155

- Messe in g ,Sincere in memoriam" op. 187

Zimpel: Messa Olevanese

Maénnerchor / Male Choir

Gounod: Messe bréve no. 5 aux séminaires in C
- Messe no. 2 pour les sociétés chorales

Lotti: Missa in a a 3 voci

Rheinberger: Messe in B op. 172 (2 Fassungen)
- Messe in F op. 190

Gemischter Chor a cappella / Mixed Choir a cappella
Bruckner: Messe ohne Gloria und Credo

- Messe fur den Griindonnerstag

Doppelbauer: Missa brevis

Haydn, J. M.: Missa Sanctae Crucis MH 41

Kalliwoda: Missa a 3 voci / Coro SAM

- Missain a

Monteverdi: Missa in F

Palestrina: Missa ad fugam

- Missa Ave regina coelorum

- Missa Papae Marcelli

Rheinberger: Messe ind op. 83

- Messe in Es zu 2 Choren ,,Cantus Missae"” op. 109

- Messe in F ,In honorem Sanctissimae Trinitatis” op. 117
- Messe in G ,Sanctae Crucis" op. 151

- Messe in a ,,Missa in omnium sanctorum" op. 197
Scarlatti, D.: Missa brevis quatuor vocum

Spohr: Messe in C op. 54

Swider: Missa minima

Vaughan Williams: Mass in g minor

Gemischter Chor und Orgel / Mixed Choir and Organ
Albrechtsberger: Missa in D

Buxtehude: Missa brevis BuxWV 114

Dvorak: Messe in D op. 86

Fasch: Missa a 16 voci

Franck, C.: Messe in A op. 12

Frauenberger: Missa a 3 voci / Coro SAB

Gounod: Messe bréve no. 6 aux cathédrales in G

- Messe bréve no. 7 aux chapellesin C

Haydn, J. M.: Missa pro Quadragesima MH 551

- Missa Quadragesimae MH 552

- Missa Tempore Quadragesimalis MH 553

Janca: Missa de Angelis (Credo Il1)

Langlais: Missa misericordiae / Coro STB (¢

Liszt: Missa choralis S 10
Monteverdi: Messa a quattro voci
- Missa in illo tempore

Mozart, L.: Missa brevis KV 117
Palestrina/Bach: Missa brevis
Rheinberger: Messe in f op.
- Messe in E , Misericordi~~ ™
Rossini: Petite Messe
Schnizer: Missa in C

Q-
A

.

/)Q,/

Schumann: Missa K\QO
Telemann: Missa t O
- Missa brev~ . " QJ\

anici
\s\\‘ ussa Nr. 1

Jis . DY 5 de Deoin B. Missa Nr. 7
Aissa QJO\ . KV 49
‘Vi' Q -J5
) qg KV 140
- M. S0 kv 192
- Misse. §= 1D KV 194
- Missa . 1sin B KV 275

Schubert: Messe in G, [2 Tr, Timp] D 167
- Messe in C, [2 Ob (Clt), 2 Tr, Timp] D 452

Gemischter Chor und Orchester / Mixed Choir and Orchestra
91.304 Bach, J. S.: Missa h-Moll BWV 232 ©31.232
50.062 - Missa F-Dur BWV 233 31.233
<39.131 - Missa A-Dur BWV 234 31.234
- Missa g-Moll BWV 235 31.235
- Missa G-Dur BWV 236 31.236
40.759 Beethoven: Messe in C op. 86 40.688
27.027 - Missa solemnis op. 123 40.689
40.705 Biber: Missa Alleluja a 26 <-40.679
27.024 - Missa Sancti Henrici 40.676
54.837 Cherubini: Kronungsmesse in G (1819) 40.087
40.662 Dvorak: Messe in D op. 86 40.653
50.126 Franck, C.: Messe in A op. 12 40.646
50.155 Hasse: Missa ind (1751) <-40.663
50.187 - Missa in g (1783) 050.705
27.034 Haydn, J.: Missa in hon. BVM in Es. Missa Nr. 4 (Gr. Orgelsolom.) 40.603
- Missa Cellensis in hon. BVM in C. Missa Nr. 5 (Cécilienmesse) 40.604
- Missa Sancti Nicolai in G. Missa Nr. 6 40.605
©40.831 - Missa Cellensis in C. Missa Nr. 8 (Kleine Mariazeller Messe) ~ 40.606
27.022 | - Missa in tempore belli in C. Missa Nr. 9 (Paukenmesse) 40.607
$40.830 | - Missa Sti Bernardi de Offida in B. Missa Nr. 10 (Heiligmesse) ~ 40.608
©50.172 | . Missa in angustiis in d. Missa Nr. 11 (Nelsonmesse) *0.609
©50.190 | - Missa in B. Missa Nr. 12 (Theresienmesse) 610
- Missa in B. Missa Nr. 13 (Schopfungsmesse) 11
- Missa in B. Missa Nr. 14 (Harmoniemesse)
40.141/60 | Haydn, J. M.: Missa Sanctae Ursulae MH 546
40.141/70 - Missa Sancti Hieronymi MH 254
92.035 - Missa Sancti Leopoldi MH 837
$50.312 - Missa sub titulo Sanctae Theresiae M QO
27.039 - Missa sub titulo Sancti Francisci Ser- ~ N
27.026 - Missa Sancti Joannis Nepomucer’ QQ} o+
40.671 Heinichen: Missa (Nr. 9) in D , 048
1.609 Herzogenberg: Messe ine or S 47.020
27.013 Holzbauer: Missa in C ’Z)S <50.501
92.092 | Hummel: Messe in B op C 40,664
.28?(8)3 Mozart: Dominicusme t). 40.613
: - Waisenhausmess~ Q 40.614
58'1 17 - Trinitatismesse - \)(.; 40.615
golg; - Spatzenmes- 20 b 40.626
40, - Credomes & 40.616
40699 | _ missa ir ~ 2 40.627
91.240 0 40.628
27.029 | ,b\ 51262
40.655 . ’
) *f\i\ 40.618
- . 40.619
440,639 ’5\\' 51.427
o N 27.036
36.0 O CCloria®
040t , iessa di Gloria") 40.645
7.0 y - op 169 50.169
. Q 0<-40.648
O esse 27.044
I Q Rimini (1809) 40.674
\0 astoralis bohemica 40.678
oralisin C <$40.683
\\) nayr: Pastoralmesse 27.069
aer: Missa in Jazz 27.028
<</ apert: Messe in F D 105 40.656
Messe in G D 167 (Fassung Klosterneuburg) 0<-40.675
- Messe in G D 167 (Fassung Ferdinand Schubert) 40.643
. - MesseinB D 324 40.657
, - Messe in C D 452 40.658
Q,((\ 642 | -Messein As D678 40.659
% (5301 | - MesseinEs D950 40.660
,50.159 | Zelenka: Missa Gratias agimus tibi ZWV 13 <-40.644
28;23 Requiem-Vertonungen / Requiem settings
©<-40.649 Campra: Requiem 21.004
40.687/45 Cherubini: Requiem in ¢ 40.086
39.098 Fauré: Requiem (Letztfassung, 1900) 27.312
39.097 - Requiem (Version fiir kleines Orchester, 1889) 27.311
Garcia: Requiemin d (1816) 23.008
Gounod: Messe funébre 27.090
40.680 - Requiem in C op. posth. 27.315
10.208 Haydn, J. M.: Requiem in ¢ MH 15/ 50.321
27.042 Kraus: Requiem VB 1 50.663
$27.012 Lachner, Fr.: Requiemin f ¢ '7.301
40.601 Mozart: Requiem KV 626 26/50
40.600 Rheinberger: Requiem in b 1.060
40.621 - Requiemin Es op. 84 ).084
40.622 - Requiemind op. 194 94
40.623 Suppe: Missa pro defunctis
040.624 Verdi: Messa da Requiem
040.625 - Messa da Requiem (reduz
40.629
©<-40.675 ® = auf/onCarusCD <. -
40.658 (): Alternativbesetzungen/altc....ave scoring, . ad libitun,
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