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Josef Gabriel Rheinberger
Biografische Ubersicht

17. Mdrz: Josef Gabriel Rheinberger (Taufbuch: Gabriel Josef)
wird in Vaduz (Flrstentum Liechtenstein) als Sohn des fiirst-
lichen Rentmeisters Johann Peter (1789-1874) und seiner Frau
Maria Elisabeth, geb. Carigiet (1801-1873), geboren.

Erster Musikunterricht zusammen mit seinen Schwestern
Johanna (Hanni) und Amalia (Mali) durch den Lehrer Sebastian
P6hly (1808-1889) aus Schaan.

Ubernahme des Organistendienstes an der Florinskapelle in
Vaduz. Erste kleine Kompositionen.

Musikunterricht bei Philipp Schmutzer (1821-1898) in Feldkirch.

Eintritt in die Musikschule in Miinchen (Hausersches Konserva-
torium). Unterricht bei Johann Georg Herzog (Orgel), Emil
Leonhard (Klavier), Johann Julius Maier (Harmonielehre und
Kontrapunkt), spater auch bei Franz Lachner.

Vize-Organist an der Ludwigskirche in Minchen.

Klavierlehrer am Konservatorium. Als erste gedruckte Kompo-
sition erscheinen 4 Stticke fiir Klavier op.1 (Peters in Leipzig).

Lehrer fir Harmonielehre, Kontrapunkt und Musikgeschichte
am Konservatorium.

Leiter des Oratorienvereins (bis 1877). Solorepetitor am
Hoftheater in Miinchen (bis 1867).

Hochzeit mit der verwitweten Fanny (Franziska) von HoffnaaB,
geb. Jagerhuber (1831-92). 1871 Professor und Inspektor an
der Kgl. Musikschule. Schwere Erkrankung der rechten Hand.

Leiter der Kirchenmusik in der Allerheiligen-Hofkirche;
Hofkapellmeister.

31. Dezember: Tod der Gattin.

1. Januar: Komturkreuz des Bayerischen Kronenordens, ver-
bunden mit dem personlichen Adel.

Zum 60. Geburtstag Dr. phil. h. c. der Philosophischen Fakult4t
der Universitdt Miinchen.

25. November: Josef Gabriel Rheinberger stirbt in Miinchen:
28. November: Beisetzung auf dem Stidfriedhof in Miinchen.

5. Juni: Grindung des Josef Rheinberger-Archivs in Vaduz.

Nach Zerstérung der Grabstétte im 2. Weltkrieg Uberfiihrung
der Gebeine von Rheinberger und seiner Gattin nach Vaduz.
Beisetzung in einem Ehrengrab auf dem Friedhof in Vaduz.

Der erste Band der Rheinberger-Gesamtausgabe erscheint im
Carus-Verlag.



Vorrede

Die vorliegende erste Gesamtausgabe der Werke Josef Ga-
briel Rheinbergers wurde 1987 von Harald Wanger, Josef
Rheinberger-Archiv Vaduz, und Ginter Graulich, Carus-
Verlag, ins Leben gerufen, um das weitgehend vergessene
Schaffen des Komponisten wieder zuganglich zu machen.
Sie bringt in ihrer Hauptreihe sémtliche 197 Werke, die
Rheinberger mit Opuszahlen versehen hat. Jugendwerke
und Werke ohne Opuszahlen werden in Auswahl in der
Supplementreihe vorgelegt. Die Hauptreihe gliedert sich in
neun Abteilungen:

| Geistliche Vokalmusik

Il Oratorien und Kantaten
I Dramatische Musik

IV Weltliche Vokalmusik

Vv Orchestermusik

VI Kammermusik

VIl Klavierwerke

VIl Orgelwerke

IX  Bearbeitungen

Die Gesamtausgabe kann auf einen gut erhaltenen Quellen-
fundus zuriickgreifen, der durch Hans-Josef Irmens Thema-
tisches Verzeichnis der musikalischen Werke Gabriel Josef
Rheinbergers, Regensburg 1974, weitgehend erschlossen
wurde. Der Notentext stitzt sich auf die von Rheinberger
selbst redigierten Erstausgaben unter kritischer Hinzuziehung
der Autographen, der originalen Auffiihrungsmaterialien, der
Stichvorlagen und der Skizzen. Uber die Unterschiede in den
Quellen geben die jeweiligen Kritischen Berichte detailliert
Auskunft, Gber Werkgestalt, historische Zusammenhange
und Uberlieferung informieren die Vorworte. Fir die musika-
lische Praxis wird die Gesamtausgabe von Einzelausgaben
mit Auffihrungsmaterial flankiert.

Die Edition sdmtlicher Werke Josef Gabriel Rheinbergers
waére nicht moglich ohne Forderung von 6ffentlicher und
privater Seite. Herausgeber und Verlag sind der Regierung
des Firstentums Liechtenstein zu besonderem Dank ver-
pflichtet. Unser Dank gilt auch zahlreichen Bibliotheken, vor
allem den beiden Institutionen, die Rheinbergers Nachlass
verwahren: dem heute im Liechtensteinischen Landesarchiv
Vaduz angesiedelten Josef Rheinberger-Archiv und der
Bayerischen Staatsbibliothek in Miinchen, die den Uberwie-
genden Teil der musikalischen Handschriften Rheinbergers
aufbewahrt.

VI



Vorwort

Zu den besonderen Begabungen des Miinchner Kom-
ponisten und Kompositionslehrers Josef Rheinberger
(1839-1901) zdhlte seine Fahigkeit, traditionelle Formen
und personliche Inspiration noch als eine Einheit darzustel-
len. In seinen Werken wie auch in seiner Unterrichtspraxis
pflegte Rheinberger den von Vertretern der ,neuen Musik*
seit Generationen empfundenen Widerspruch zwischen
neuem Wein und alten Schlduchen, zwischen originaler
Inspiration und traditioneller, gelehrt-,akademischer"
Formgebung nicht zu problematisieren. Er verstand es,
»Uberlebte"” Formen zu neuem Leben zu erwecken, und
jeder neue Einfall wiederum bezog bei ihm seine Legitima-
tion aus der zwanglosen Einfiigung in den Kodex altbe-
wdhrter Satzformen. Sein , Festhalten an bewahrten Form-
prinzipien — sowohl was das zyklische Ganze als auch die
Gliederung der einzelnen Sétze betrifft" — hat zu dem ,, oft
nachgeredeten Wort vom ,Akademiker’ Rheinberger ge-
fihrt"." Und je dlter Rheinberger wurde, umso weniger hat
er verhohlen, dass seine soziale und geistige Heimat tat-
sdchlich in der Welt des ,, Akademischen" lag, obwohl er in
jungen Jahren selbst das ,schulmaRige” Komponieren aus-
gesprochen boshaft verulkt hatte.2 Seiner Tonsprache las-
sen sich darum auch ,akademische" Zlge unterstellen:
vornehm, zurlickhaltend, intellektuell, belesen, zitierfreudig
und Experimenten abgeneigt.

Die vier Trios dieses Bandes aus den Jahren 1862/70,
1878, 1880 und 1898 zeigen, wie Rheinberger nach einer
relativ weltoffenen und experimentierfreudigen Phase in
jungeren Jahren, fir die das d-Moll-Trio op. 34 sehr ty-
pisch ist, spater die ,, akademische" Tendenz der Abschot-
tung von der Aufenwelt und ihren Entwicklungen mit
einer gewissen Konsequenz verfolgte, weil er deren form-
auflésende Impulse, die zeittypische Anbindung der Musik
an poetische oder malerische Anregungen, ihre narzissti-
schen Ausdruckswiinsche und die Erhebung der Origina-
litdt zum alleinigen WertmalBstab aus grundsétzlichen
Erwdgungen ablehnte. Lieber griff er zum Beispiel auf die
von Meistern des 18. Jahrhunderts wie Handel oder Haydn
gelbte Serienproduktion in bestimmten Typen zuriick und
lieB die drei Klaviertrios der spaten Schaffensperiode

(op. 112, 121 und 191) mit drei Varianten des gleichen
Themenmodells beginnen — einem Modell, das schon seine
Es-Dur-Violinsonate op. 77 und seine Violoncellosonate
op. 92 erdffnet hatte und das auch andernorts — etwa im
Mittelsatz des g-Moll-Orgelkonzerts op. 177 — Verwen-
dung fand.3 Lieber exhumierte er Uralttinze zu neuer Be-
schwingtheit wie im hiibschen Tempo di Minuetto aus
dem A-Dur-Trio op. 112 oder tiirmte Orgelfugen im Bach'-
schen Geiste zu neugotischen Kathedralen auf als dem

Vili

Geschmack des zeitgenossischen Publikums Konzessionen
zu machen. Bei seiner Faszination fir die Formenwelt von
Barock und Klassik hatte Rheinberger keine Verwertungs-
moglichkeiten fir die revolutiondren Impulse Richard Wag-
ners und legte keinen Wert darauf, den Anschluss an eine
zeitgeméaBe Tonsprache zu behalten. Wer allerdings die
formvollendete Lebendigkeit der vier Klaviertrios unvorein-
genommen auf sich wirken Idsst, dem dringt sich bei der
bodenstdndigen und , vor allem" auf ,Klangschénheit"4
bedachten Tonsprache die Frage auf, ob der vermeintliche
Widerspruch zwischen akademischer Formkultur und Ori-
ginalitat nicht Gberhaupt etwas Gesuchtes sein kénnte,
eine Art Ungeheuer von Loch Ness, von dem sich die
Komponisten der letzten Jahrhunderte in Bann halten
lieBen, ohne es je gesehen haben zu miissen.

Nicht ohne Grund sind Rheinbergers Klaviertrios in mehre-
ren Autographen und Erstdrucken als Trios fiir ,, Pianoforte,
Violine und Violoncell” bezeichnet, statt dass die Instru-
mente in der Reihenfolge ihrer Notation genannt werden.
In allen vier Klaviertrios fallt ndmlich der dominante Kla-
vierpart auf. ,Der Klavierspieler Uberragte in Spiel und
Auffassung seine beiden Gefdhrten" — diese Rezension zur
Urauffiihrung des d-Moll-Trios® sagt auch etwas iiber den
Stil Rheinberger'scher Klaviertrios aus, da dieses ,, Uberra-
gen" bereits in der Partitur impliziert ist. Gegenliber dem
Klavier werden Violine und Violoncello, vor allem in den
Trios Nr. 2-4, technisch weniger gefordert. Typisch fir die
beiden Streichinstrumente sind der haufige imitatorische
Austausch einfacher Wendungen sowie die haufigen Paral-
lel- und Unisonoftihrungen. AuBerdem bewegt sich das
Violoncello mit Vorliebe in seiner Tenorschlissellage, das
heiBt in einem der Violine verwandten Hochtonbereich.
Dadurch entsteht, zumindest in den letzten drei Trios, eher
der Eindruck einer Gegenuberstellung zweier in sich homo-

T Martin Weyer, Einfilhrung zu Joseph Rheinberger, Sdmtliche Klaviertrios,
Trio Parnassus, CD MDG, Detmold 1992.

2 Im Schulchor des Singspiels Der arme Heinrich op. 37 von 1863; vgl.
Harald Wanger, Vorwort zu Band 13 (Singspiele) der Rheinberger-
Gesamtausgabe, Stuttgart 1993, S. X.

3 Im Kern dieses Themenmodells steht das Emporschnellen vom Quintton
zum Dezimton mit anschlieBendem Riickfall in den Oktavton. Dieses
Spiel mit 4., 6. und 5. Naturton verleiht Rheinbergers Thematik ein alpi-
nes Kolorit, da es an die Alphornthematik oder das Jodeln erinnert.

4 Titel einer jlingst publizierten stilkritischen Untersuchung (iber Rheinber-
gers Klaviermusik: Hanns Steger, Vor allem Klangschénheit. Die Musik-
anschauung Josef Rheinbergers dargestellt an seinem Klavierschaffen,
Hildesheim 2001.

> Miinchner Neueste Nachrichten vom 23. Mirz 1866, zit. n. Josef Gabriel
Rheinberger, Briefe und Dokumente seines Lebens, hg. von Harald Wan-
ger und Hans-Josef Irmen, Vaduz 1982-87 (kiinftig zit. als Dok), Il 56.



gener Klangkorper als der eines Austauschs zwischen drei
paritatischen Partnern. Auch in den Kammermusikwerken
mit starker besetztem Streichkorper finden wir dieses Prin-
zip des dominierenden Klaviers und der nur untereinander
gleichberechtigten Streicher wieder, also im Klavierquartett
op. 38 und Klavierquintett op. 114, hingegen nicht in den
Duos (Violinsonaten, Violoncellosonate, Hornsonate), wo
der Eindruck des Paritdtischen beider Partner iberwiegt.
Das dialogische Komponieren lag Rheinberger besonders,
wie die Qualitat der erwdahnten Duos, der vierhdndigen
Klavierwerke oder des Duos fiir zwei Klaviere op. 15 zeigt.
Die Trios sind wohl am ehesten einem Austausch zwischen
Mentor und Schiilern vergleichbar, wie er Rheinberger als
berihmtem Lehrer lag. Bei aller Selbststandigkeit der Strei-
cher und ihren haufigen Zwiegesprachen untereinander
bleibt die Flihrungsrolle des Klaviers als etwas Selbstver-
standliches unangetastet. Zwei der Trios, diejenigen in
A-Dur und B-Dur, beginnen sogar mit einem Klaviersolo,
auf welches die Streicher zundchst mit einer fast klaglichen
Replik eingehen. Auch sonst ist es in diesen Trios immer
das Klavier, welches den Weg weist und zurechtriickt, sind
es die beiden Streicher, welche diese Weisungen willig
befolgen. Eine witzige und psychologisch interessante Dia-
logstudie finden wir im Trio-Mittelteil des Scherzos aus
dem B-Dur-Trio. Die Streicher beginnen — wie tblich als
Paar und wie Ublich nicht ohne Stlitze durch das Klavier —
mit einem fast schlagerhaft banalen Einfall, auf welchen
das Klavier eine hiibsche antwortende Phrase einwirft. Die
Streicher spinnen ihren begonnenen Faden eigenstdndig
fort, aber das Klavier hort nicht zu und wiederholt seinen
Einwurf ein ums andere Mal wortwortlich. Langsam wer-
den die Streicher ungeduldig, argerlich, laut, versuchen das
Klavier modulierend abzulenken — alles vergebens: Mit
monotoner Sturheit wiederholt das Klavier seinen Einwurf.
Erst bei der Riickmodulation der Streicher in die Tonika
G-Dur (T. 184) erwacht das Klavier aus seiner sturen Le-
thargie, um die , Sitzung" zu schlieBen. Szenen dieser Art
kann man sich sehr gut im Seminarzimmer des gestrengen
Professor Rheinberger vorstellen, wenn Studenten tber
einen seiner leisen Hinweise glaubten hinweggehen zu
durfen. Einige Schiler haben denn auch in ihren Erinne-
rungen geschildert, dass Rheinbergers , Strafe” fr nach-
lassige Studenten im totalen Ignorieren bestand oder dass
er sich als ,,auBerhalb des Odeons ganzlich unmusikali-
scher Mensch* ausgab, wenn ihn Studenten auf der
Stralle oder im Café mit Fragen anzusprechen wagten.®

Die hervorragende Rolle des Klaviers wird auch dadurch
unterstrichen, dass Entstehungsumstdande und Charakter
der vier Trios denen der vier Klaviersonaten dhneln, fast als
habe Rheinberger jeder seiner Klaviersonaten ein Trio pa-
ralleler Zielsetzung zur Seite gestellt, um dem Klavier Gele-
genheit zu geben, bestimmte kompositorische Anliegen
sowohl allein als auch im Dialog mit ,, Z6glingen" zu ge-
stalten. Dem von jugendlicher Experimentierfreude ge-
zeichneten Trio Nr. 1 d-Moll op. 34 von 1862 mit seinen
ausufernden Formen entspricht die Sinfonische Sonate

Nr. 1 C-Dur op. 47 von 1864. Qualitdten, Probleme und

formale Eigenheiten von Sonate und Trio sind recht &hn-
lich. Im sonnigen Trio Nr. 2 A-Dur op. 112 von 1878 fin-
den wir ein kammermusikalisches Gegenstlick zur ebenso
unbeschwerten Klaviersonate Nr. 2 Des-Dur op. 99 von
1876, im inhaltsreichen und virtuosen Trio Nr. 3 B-Dur
op. 127 von 1880 ein solches zur technisch und geistig
anspruchsvollsten Klaviersonate Nr. 3 Es-Dur op. 135 von
1883. Nach langer Schaffenspause auf den Gebieten der
Klavier- und Kammermusik folgen noch je ein Nachzligler
von stilistisch betont retrospektivem Charakter, ndmlich die
Romantische Klaviersonate Nr. 4 fis-Moll op. 184 von
1896 und das Trio Nr. 4 F-Dur op. 191 von 1898. Beide
Werke wirken, ohne dass dies ihrer Schonheit abtraglich
ware, als sei die Zeit irgendwo bei Beethoven und Schu-
bert stehen geblieben und hétte dennoch die Erfahrungen
des ganzen 19. Jahrhunderts still in sich aufgenommen. In
ihrem , milden Licht des Herbstes" verabschiedet sich nicht
nur der einsam gewordene Komponist , mit der Giite und
Weisheit eines Menschen, der Uber Jahrzehnte ... jungen
Komponisten ihren Weg wies",” sondern zugleich eine
ausklingende groBe Epoche der Musikgeschichte.

Ein fesselndes , Sturm-und-Drang-Stlick" aus Rheinbergers
frihen Schaffensjahren ist das 1. Klaviertrio in d-Moll

op. 34. Das Werk entstand im Marz/April 1862, wurde im
Mai 1867 nach mehreren Detailkorrekturen neu tberarbei-
tet und fir die Drucklegung beim Siegel-Linnemann-Verlag
in Leipzig (Mai 1870) ein weiteres Mal umgestaltet. Rhein-
berger widmete es seinem langjahrigen Kompositionslehrer
Franz Lachner (1803-1890) und zeichnete es damit wohl
als kompositorisches Gesellensttick aus. ,, GroRes Trio"
heiBt das Werk im autographen Titel der Urschrift von
1862, eine Bezeichnung, die der bescheidene Rheinberger
kaum einem seiner Werke zuteil werden lieR.8 , Ein groBes
dickes Heft" nannte es etwas prosaischer Rheinbergers
Frau Fanny in ihrer Tagebuchnotiz vom , Pfingstsamstag,
5. Juni 1870", als das Werk acht Jahre nach seiner Entste-
hung endlich als Opus 34 erschienen war.® Trotz der Man-
gel, die Rheinbergers Biografen Sandberger und Kroyer am
d-Moll-Trio bemerkt haben wollen, hatte sich der junge
Meister fiir das seinem Lehrer gewidmete Gesellenstiick
keine passendere Komposition aussuchen kénnen. Verdikte
wie etwa dasjenige Adolf Sandbergers von der ,in diesem
Opus herrschenden &sthetischen Konfusion” ' oder Theo-
dor Kroyers Urteil, wonach hier , die Form dem Inhalt tiber

6 Gesammelt in Erinnerungen an Joseph Rheinberger — Gedenkschrift zu
seinem 100. Geburtstag am 17. Mdrz 1939, Vaduz 1940, Jahrbuch des
historischen Vereins fiir das Flirstentum Liechtenstein 1940.

7 Horst Gébel im Booklet zu: Josef Rheinberger, Die Kammermusik, CD-
Gesamtausgabe, Thorofon, Wedemark/Hannover 1993.

8 Es gibt noch die urspriingliche Bezeichnung , Groe Sonate" fiir das spa-
ter Sinfonische Sonate genannte Opus 47 und die nur vom Verlag so
benannte ,GroBe Sonate” fir Klavier zu vier Hinden op. 122. Vgl. Han
Theill, Die Klavierwerke Josef Rheinbergers, Wilhelmshaven 2001,

S. 161 und 221.

9 Zit. nach Dok Ill 185.

10 Adolf Sandberger, Joseph Rheinberger, Necrolog, Beilage zur Allgemeinen
Zeitung 1901, Nr. 278 vom 28. November 1901, zit. nach Dok | 187.
Sandberger nennt hier versehentlich die Opuszahl 37 fir das d-Moll-Trio.

IX



den Kopf gewachsen” sein soll,’" hdngen wohl weniger
mit wirklichen Méngeln des d-Moll-Trios zusammen als
damit, dass dieses expressive und jugendliche Stiick nicht
dem wdrdigen Bild entsprach, das sich Rheinbergers Schii-
ler von ihrem Lehrer machten. ,, Das ,Wie und Was' seiner
AuBerungen, schlicht, leichtverstandlich und selbst in
schwierigen Féllen nur mit sachlichem Ernst und meist
,sotto voce' vorgebracht, trug eben stets das Geprége rei-
cher Erfahrung und Abgeklartheit”, erlautert ein Rheinber-
ger-Schiiler den Eindruck, den sein Meister vermittelte.2
Jugendliche, ja jungenhafte Ziige wie im d-Moll-Trio sind
im Bild eines solchen Menschen nicht vorgesehen und er-
wecken Ratlosigkeit. Nicht zufallig gerieten frithe Werke
wie das d-Moll-Trio schon zu Lebzeiten in Vergessenheit.

Auch das meisterliche Klavierquartett Es-Dur op. 38, wel-
ches bereits kurz nach dem Trio im Druck erschien, war
dessen Publizitdt wenig zutrdglich, da es dieses in der
Publikumsgunst von Anfang an in den Schatten stellte.
Der englische Pianist Algernon Ashton (1859-1937), der
das Trio am 11. Juni 1897 in London erstauffiihrte, spricht
sich in einem Brief an Rheinberger erstaunt tber die Unbe-
kanntheit des , herrlichen, entziickenden" Trios aus.'3 Und
er berichtet zehn Tage spater tiber die Auffihrung:'

lhr herrliches Trio op. 34 hat am vergangenen Freitag bei Gelegenheit
der ersten hiesigen Auffiihrung ausgezeichneten Erfolg gehabt. Alle vier
Prachtsdtze wurden enthusiastisch aufgenommen, und mehrere Con-
certbesucher versicherten mir nachher, dal® ihnen thr Werk viel besser
gefallen hatte, als das Brahms'sche Klavierquartett op. 26, welches auf
demselben Programm stand. Ich kann es nicht begreifen, weshalb Ihr
op. 34 nicht die gleiche Popularitdt errungen hat, wie z. B. Ihr Klavier-
quartett op. 38, welches hier hdufig gespielt wird, so wieder am ver-
gangenen Samstag in der hiesigen Queen's Hall.

Wahrend zweiter und dritter Satz des Trios zwar mit zahl-
losen Detailanderungen in Phrasierung und Dynamik,
jedoch in der Tonsubstanz weitgehend unverandert von
der Urfassung 1862 bis zum Erstdruck 1870 gelangten,
wurden die Ecksdtze bei der Bearbeitung im Jahre 1867
umgestaltet, der Er6ffnungssatz anlésslich der Druckle-
gung 1870 zusatzlich noch um einige Passagen gekdirzt.
Die Urfassungen der Ecksdtze sind im Anhang unseres
Bandes als Faksimiles abgedruckt. Im Vergleich zur Endfas-
sung ermoglichen sie einen faszinierenden Einblick in
Rheinbergers Werkstatt, vor allem seine hin und wieder
angezweifelte Fahigkeit zur Selbstkritik. Durch die Kirzung
um 60 Takte wurde der erste Satz, Allegro appassionato,'®
in der Endfassung noch schroffer, als er es von Anfang an
schon war. Rheinberger hatte in der Urfassung 568 Takte,
dazu eine Wiederholung der 220 Takte Exposition, insge-
samt also 788 Takte von etwa fiinfzehn Minuten Auffih-
rungsdauer vorgesehen. Bei der griindlichen Neubearbei-
tung im Mai 1867 wurde dieser Satz um zwolf, bei der
Drucklegung 1870 um weitere 48 Takte gekirzt und eine
Wiederholung des ersten Teils ausgespart. Er misst daher
~nur” noch 508 Takte und ldsst sich in knapp zehn Minu-
ten spielen, weniger als die Eroffnungssatze des 3. und 4.
Trios beanspruchen.® Durch die Kiirzung ist er gedanklich
sehr kompakt geworden und wirkt fast zu gespannt.

X

Andererseits muss man aber auch Rheinbergers lektoralen
Scharfblick bewundern, einem sehr bewegten Stiick gleich
sechzig Takte zu entziehen, ohne dass es dabei zu horba-
ren Rissen kommt. Besondere Bewunderung verdient die
Umarbeitung des Finales, die Rheinberger im Mai 1867
vornahm. In diesem unbekiimmerten , All'ongarese " -Stiick
wird das ordentliche zweite Thema in der Tonikaparallele
F-Dur (T. 46ff) durch ein zundchst nur als Episode auftre-
tendes , drittes Thema" in B-Dur (T. 76ff) in der Reprise
verdrangt — und zwar so griindlich, dass man das zweite
Thema dartiber vergisst. Denn dieses dritte Thema und
nicht der legitime Seitensatz erscheint dort in der Variante
D-Dur als angebliches Seitenthema, und der Horer wird
genussvoll in die Irre gefihrt. In der Urfassung von 1862
war das dritte Thema aber noch zu kompliziert fir einen
wirklichen Uberraschungseffekt. An seine Stelle setzte
Rheinberger in der endgliltigen Fassung eine anspruchslos-
besinnliche Cello-Kantilene als , vornehm verkleidete Pla-
titide","” die sich dann in der Reprise als Pseudo-Seiten-
satz aufdrangt. Die formale Idee ging also dem dazu ge-
eigneten musikalischen Material voraus.

In seiner Mischung aus , tragischem” Mollausdruck und
experimentellem Humor erinnert Rheinbergers d-Moll-Trio
an einige Beethoven'sche Klaviertrios, etwa das friihe
c-Moll-Trio op. 1,3. Beiden gemeinsam ist z. B. der verhal-
lende Schluss, dessen vermeintliche Tragik in ironischem
Kontrast zum rustikalen Humor des Finalsatzes steht. Un-
gewohnlich fir Rheinberger ist die Formulierung decresc:
am Ende der Urfassung anstelle des sonst bei ihm Gbli-
chen dim:, was vielleicht darauf hindeutet, dass ihm der
Decrescendo-Effekt an dieser Stelle besonders wichtig er-
schien. Nicht zuletzt auch durch den vertrdumten zweiten
Satz mit seinem launig zigeunernden Intermezzo und das
spukhafte Scherzo mit dem burlesken Trio hat Rheinber-
gers d-Moll-Trio noch etwas vom Charakter eines Diverti-
mentos, ganz in der Tradition von Haydn und Mozart. In
dieser Tradition bildet das Klaviertrio einen musikantischen
Gegenpol zum strenger geformten Streichquartett.

Besondere Aufmerksamkeit verwendete Rheinberger auf
den Klaviersatz. Dessen spielerische Virtuositat und klangli-
che Eleganz wurden in der Umarbeitung von 1867 noch
gesteigert. Stellen wie die Takte 41ff oder 220ff des Eroff-
nungssatzes, die Takte 9ff, 24ff, 58-65 oder 114ff des
Adagio espressivo, das Scherzo als Ganzes oder die Beglei-
tung des Seitensatzes im Finale all'ongarese (T. 46ff) wei-
sen einen geradezu an franzosische Zeitgenossen wie Ga-
briel Fauré oder Camille Saint-Saéns erinnernden Sinn fur
klangdsthetische Effekte auf. Von daher wiirde man Rhein-

" Theodor Kroyer, Joseph Rheinberger, Regensburg 1916, Reprint Buren
1986, S.143f.

2 Georg Hild, Wie's beim Meister war, Jahrbuch, op. cit., S. 151.

'3 Brief an Rheinberger vom 7.6.1897, zit. nach Dok VII 70.

14 Zit. nach Dok VII 71.

5 In der Urfassung: Allegro agitato.

6 9'31" beim Trio Parnassus, 9'50" beim Gobel-Trio, CDs, op. cit.

17 Horst Gobel, op. cit.
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Trio Nr. 2

Josef Gabriel Rheinberger, op. 112 (1878)
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