W. H. Reed freundschaftlichst zugeeignet

Sospiri

Adagio fur Violine und Klavier

Edward Elgar op. 70
Quasi recit.

Adagio espress.
P Y S S S O S
Violine ﬁ = i = e = EEsse
P T ’ —
_ ~ | o
: | | N 1 1 | N
‘ T N Iy — Ve
D o P e q;:; e
[y = ‘%: “ — , Zz Z
Klavier { ; — $ — ,
colla parte ¢ 8
| 2 L A|pEpeottapate 18 |
Q e P =N —— | A [# :‘ I ZJ
} O T Q@ 7 .I( Vo
H a_ {_\7%[ (. ?: \_/‘L % 7
(7, Iz, v

\\
R

! ; E— i'L
N, % 4 pp colla parte /.\

N
3 - R z - - v s
I Z I o } yi T 7 — N7
. r s TV 3 7 #—*’ =3 h;c\’ ‘
Ked. 3% Fad. ¥ K. Fa. s B R, xR
temp largamente
atempo 7 ]
S S >, £, £ : h/t LE cf P —
> —a = T m— —— H— — =! ¥ 1'
L Jl.r <f - ]l J ? ? 1
mf dz'm.‘) dolce f—
atempo
Y — O\ | e B | — ten.
1 - i I\} LT 1 t 1 1
1
5 -+ ‘jﬁlﬂ o
< dim. P -
’ 2 ) n
o ] £ o = R ——
= i F — — .
b 1' "1 T r’
T T ] —

Edition Breitkopf 3990 Breitkopf & Hartel



)
v
¥

s i

°
.
.
1
— T

N

ten.

n S LS Hh ) B G [ G
o o 2 < Il
{ ML m; ’ l_ e
e QPF L& c A
w..ﬂQ LM T M o™ BER } : ‘nrf L
a2

F

by

PIROL -Notendruckerei, Minden

e P
"W

)

|
%

R
= ——
Fad

’:\l

N

%)
N

S S
"}8-

poco marcato

4
4
']
¢ |
i ‘
<
1
1

—+—

SN\
TP X%l
;
s
4 -
- 1
I

&)
hd D)
7

-t

e 1

‘i<
b
¢
9
'
|
. W o
]
- v ¥ ' %3 2
“L
+
i
0
.
S

l
:
!
|
HB— 1
W)
¥
lento
1

.

a4
dim.
e
7

17

sonoramente

l
£
H
=

o 1 . ] 5.
3 * @ hppygsrrrran _ wﬁ N
i e
N - A
S| HTe A i b -

T

h

72

[T
.

AV VR
..
.

e
1
-
e
8

27623

artfg

)

1 |74
T
f

+—F—

2

€

4§ —
-
’-1

{1

<

<

<

be-

Come prima

"l TN

Py
¢
¥4,
’
L
L,
<
[
¥d
e
”N
Lok g
'
3
i:é
i
|
-

MP ~——__

R OYRN N
3 L] l
c ~ % r
ol o o |
m Q; W) ..,If// \) al. ;n.u_I rr o\nh
v a2 3 - ~
AiLant ]

S

N T € qgs

largamente

o

15

=~
Z
G
%

NN

Y
. ,

P ooc——

{

- )

T2 UVAN

ol

#

| o/18!
3
T

&
t.
—_

il

ri
=
rr
1
Xed

e)
7z
4
4
3]
£
v
v
e
": |

+ T
——

rif._al fine
.

o)




Nachwort

Edward Elgars Adagio-Komposition Sospiri (Seufzer) op. 70
diirfte keine ungerechte Beurteilung erfahren, wennmansie zu
Jenen kleinen stimmungsvollen Studien rechnet, die in nahezu
allen Verlagskatalogen um 1900 zahlreich vertreten sind und
die durch ihre schlichte Struktur in Kammerkonzert, Hausmu-
sik und Instrumentalunterricht dankbar eingesetzt werden
konnten. Daf Sospiri zu den wenigen Werken dieser Art
gehort, die ihre Entstehungszeit tiberlebt haben, verdankt sie
wohl nicht nur der ungebrochenen Geltung des Komponisten.
Auch die Partitur zeigt durchaus ungewohnliche Aspekte — so
der reizvolle Wechsel zwischen arpeggienbegleiteter Melodie
und eng verwobenem Dialog von Soloinstrument und mehr-
fach unterteiltem Streichersatz (bzw. Klavier), so auch das ori-
ginelle Kernthema, dem Elgar durch den Verzicht auf den Leit-
ton einen modalen Charakter verliehen hat. (Wer die ersten
vier Takte des Themas ausharmonisieren sollte, ohne die
d-moll-Begleitung zu kennen, wiirde sich eher fiir C-dur oder
a-moll entscheiden.)

Vielleicht hat der Widmungstrager durch seine direkte Férde-
rung Sospiri einen entscheidenden ,Wettbewerbsvorsprung”
im englischen Musikleben verschafft. Bereits die Originalparti-
tur in der Besetzung Streicher (mifjiiolistischer Violine), Harfe

(oder Klavier) und Harmonium (o Or I i
englischen Geiger und Musikpadagbge n

(1876 —1942) zugeeignet. Reed w i §
rer des London Symphony Orchestra, und seine enge Freund

schaft mit Elgar fiihrte mehrfach zur kiinstlerischen Zusam-
menarbeit. Reed war bei der Komposition des Violinkonzerts
op. 61 mit technischen Hinweisen hilfreich, er wirkte bejg
Urauffithrungen von drei Spatwerken — Violinsonatg
Streichquartett op. 83, Klavierquintett op. 84
gehorte schlieflich mit zwei Blichern tiber Elgar,
1939 nach dem Tod des Komponisten ersch
ersten Biographen. Da Reed zudem einigen Li
stern als Dirigent vorstand, erhielt er mit Sosp
seinen verschiedenen musikalischen Interess
gerecht wurde.

Die Verbindungen zwischen Elgar und dem Verld
Hartel, der durch eine 1890 gegriindete Niederlas
don fiir den Komponisten direkt erreichbar gewordd
ten bereits Ende des 19. Jahrhunderts zu einigen Vers
chungenseiner Werke gefiihrt: La capricieuseop. 17 flir Violilte
und Klavier, die Streicherserenade op. 20 sowie die Orgelso-

nate op. 28 erschienen zwischen 1891 und 1895 und sind bj

heute fester Bestandteil d gskataloge geblieben

Sospiriop. 70 hingegen st er

offentlichungen des Verla i e i

Spatwerk dar. Die verschi n gERulla it
i

und Orchesterstimmen der Originalbesetzung sowifflie bei-
den jetzt wieder neu aufgelegten Bearbeitungen fiir Violine
bzw. Viola oder Violoncello und Klavier) erschienen allesamt
im Jahre 1914. Die beiden Bearbeitungen wurden im April 1915
inden ,Mitteilungen des Verlages Breitkopf & Hartel in Leipzig”
unter der Rubrik ,Neuigkeiten und Neuaufnahmen der Edition
Breitkopf” aufgelistet.

Im Vergleich der Fassungen fiir Viola und Violoncello mit der
originalen Solo-Violine wird deutlich, dal zwar der Klangcha-
rakter durch manche Tiefoktavierung stark verandert wird,
dies aber dem expressiven Gestus des Werks keinesfalls
abtraglich ist. Der Bearbeiter der beiden Fassungen, Julius
Klengel (1859~-1933), der fithrende deutsche Cello-Virtuose
seiner Zeit, seit 1881 erster Cellist des Gewandhausorchesters
und Professor am Leipziger Konservatorium, ist durch zahlrei-
che Originalkompositionen und Bearbeitungen fur Violon-
cello, aber auch durch seine beiden Lehrwerke Technische
Studien durch alle Tonarten (1909) und Tagliche Ubungen
(1911) hervorgetreten.

Wiesbaden, Fruhjahr 1992 Frank Reinisch

Orchestermaterial der Originalbesetzung PB/OB 5271 kauf-
lich lieferbar

Postface

We would notbe disparaging Edward Elgar’s little Adagio piece
Sospiri (Sighs) Op. 70 if we were to assign it to that genre of
brief, highly atmospheric studies that we find in profusion in
practically all the catalogues of music publishers towards
1900, those little pieces whose simplicity of form and design
made them so popular in chamber concerts, home musik-
making and teaching. The fact that Sospiri is one of the few
works of this kind to have survived its period of origin is due
only in part to the unbroken esteem its composer enjoys.
Sospiri also owes its survival in part to a number of thorough-
ly unconventional features, for example the enchanting alter-
nation between the arpeggio-accompanied melody and
the tightly interwoven dialogue of the solo instrument and the
multiply subdivided string parts (or piano); and the singularly
striking main theme whose modal color results from the omis-
sion of the leading tone. (If one wanted to harmonize the
first four bars of the theme without being aware of the D minor
accompaniment, one would tend to choose either C major or
A minor.)

But perhaps the unflagging commitment of the dedicatee also

helped Sospiri make its breakthrough in England’s musical
life. Alread DI its version for strings (with solo violin), harp (or

\ r organ) ad libitum, the original score
lish violinist and music educator Wil-
, 42).Reed was the first violinist of the
London Symphony Orchestra from 1912 to 1935, and his close
friendship with Elgar repeatedly led to fruitful artistic collabo-
ration. Reed gave the composer technical advice while Elgar
as writing the Violin Concerto Op. 61, and performed in the
premieres of three late works: the Violin Sonata Op. 82,
g Quartet Op. 83, and the Piano Quintet Op. 84. Histwo
Igar, which were published after the composer’s
P6 and 1939, also qualify Reed as one of Elgar’s first
. Since Reed also conducted several amateur
Bospiri helped him satisfy several musical needs

ppf & Hartel established a London branch in 1890,
b relationship with Elgar became more direct and
Vithin a few years, Breitkopf & Hartel published La
>use Op. 17 for violin and piano, the String Serenade
0 and the Organ Sonata Op. 28. They were issued be-
ween 1891 and 1895, and have featured prominently in this
publisher’s catalogue to this day.

SospiriOp. 70, on the other hand, is the only late work among

Breitkopf & Hartel's 1 ublications. The various edi-
ions n arts of the original version
S w t ts for violin and piano and
iola, n o ued here) were all published

in 191l The two arr ents were listed under the heading

“New Issues and Reprints by Edition Breitkopf” in the “Mit-
teilungen des Verlages Breitkopf & Hartel in Leipzig” in April
1915.

If we compare the versions for viola and violoncello with the
original solo violin version, we will see that the timbre is consi-
derably affected by a number of downward octave transpo-
sitions. This, however, has absolutely no detrimental effect on
the expressive content of the work. The arranger of the two ver-
sions is Julius Klengel (1859 ~1933), the leading German cello
virtuoso of his time, who became the first cellist of the Gewand-
haus Orchestra and professor at the Leipzig Conservatory in
1881. Klengel also made a name for himself with his many orig-
inal compositions and arrangements for violoncello, as well
as with his two pedagogical works Technische Studien durch
alle Tonarten (1909) and Tagliche Ubungen (1911).

Wiesbaden, Spring 1992 Frank Reinisch

Orchestral material of the original scoring PB/OB 5271 avail-
able on sale





