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Josef Gabriel Rheinberger
Biografische Ubersicht

17. Mérz: Josef Gabriel Rheinberger (Taufbuch: Gabriel Josef)
wird in Vaduz (FUrstentum Liechtenstein) als Sohn des first-
lichen Rentmeisters Johann Peter (1789-1874) und seiner Frau
Maria Elisabeth, geb. Carigiet (1801-1873), geboren.

Erster Musikunterricht zusammen mit seinen Schwestern
Johanna (Hanni) und Amalia (Mali) durch den Lehrer Sebastian
Pohly (1808-1889) aus Schaan.

Ubernahme des Organistendienstes an der Florinskapelle in
Vaduz. Erste kleine Kompositionen.

Musikunterricht bei Philipp Schmutzer (1821-1898) in Feldkirch.

Eintritt in die Musikschule in Miinchen (Hausersches Konserva-
torium). Unterricht bei Johann Georg Herzog (Orgel), Emil
Leonhard (Klavier), Johann Julius Maier (Harmonielehre und
Kontrapunkt), spater auch bei Franz Lachner.

Vize-Organist an der Ludwigskirche in Minchen.

Klavierlehrer am Konservatorium. Als erste gedruckte Kompo-
sition erscheinen 4 Stiicke fiir Klavier op.1 (Peters in Leipzig).

Lehrer flir Harmonielehre, Kontrapunkt und Musikgeschichte
am Konservatorium.

Leiter des Oratorienvereins (bis 1877). Solorepetitor am
Hoftheater in Miinchen (bis 1867).

Hochzeit mit der verwitweten Fanny (Franziska) von Hoffnaal3,
geb. Jagerhuber (1831-92). 1871 Professor und Inspektor an
der Kgl. Musikschule. Schwere Erkrankung der rechten Hand.

Leiter der Kirchenmusik in der Allerheiligen-Hofkirche;
Hofkapellmeister.

31. Dezember: Tod der Gattin.

1. Januar: Komturkreuz des Bayerischen Kronenordens, ver-
bunden mit dem persénlichen Adel.

Zum 60. Geburtstag Dr. phil. h.c. der Philosophischen Fakultat
der Universitat Minchen.

25. November: Josef Gabriel Rheinberger stirbt in Minchen;
28. November: Beisetzung auf dem Stdfriedhof in Miinchen.

5. Juni: Griindung des Josef Rheinberger-Archivs in Vaduz.

Nach Zerstérung der Grabstatte im 2. Weltkrieg Uberfiihrung
der Gebeine von Rheinberger und seiner Gattin nach Vaduz.
Beisetzung in einem Ehrengrab auf dem Friedhof in Vaduz.

Der erste Band der Rheinberger-Gesamtausgabe erscheint im
Carus-Verlag.



Vorrede

Die erste Gesamtausgabe der Werke Josef Gabriel Rheinber-
gers, die hier vorgelegt wird, soll sein Schaffen wieder zu-
ganglich machen. Die Edition stutzt sich weitgehend auf die
vom Komponisten selbst revidierten Erstausgaben. Uber Ab-
weichungen zwischen Manuskripten und Erstausgaben geben
die jeweiligen Kritischen Berichte Auskunft.

Unsere Ausgabe bringt saimtliche Werke, die mit Opuszahlen
versehen sind. Die Bandeinteilung folgt weitgehend dem
Rheinberger-Werkeverzeichnis: Hans-Josef Irmen, Thema-
tisches Verzeichnis der musikalischen Werke Gabriel Josef
Rheinbergers, Regensburg 1974 (Studien zur Musikgeschich-
te des 19. Jahrhunderts, Band 37).

I Geistliche Vokalmusik

Il Oratorien und Kantaten
1 Dramatische Musik

IV Weltliche Vokalmusik

Vv Orchestermusik

VI Kammermusik

VIl Klavierwerke

VIl Orgelwerke

IX  Bearbeitungen

Jugendwerke JWV) und Werke ohne Opuszahlen (WoO)
werden in Auswahl in der Supplementreihe vorgelegt.

Die Edition samtlicher Werke Josef Gabriel Rheinbergers wére
nicht moglich gewesen ohne Forderung von 6ffentlicher und
privater Seite. Herausgeber und Verlag sind der Regierung des
Furstentums Liechtenstein in Vaduz zu besonderem Dank
verpflichtet. Unser Dank gilt auch den Originalverlegern der
Werke Rheinbergers fiir die Erteilung der Reproduktions-
erlaubnis. Zu danken ist ferner dem Rheinberger-Archiv in
Vaduz und der Bayerischen Staatsbibliothek Miinchen,

in der sich der musikalische Nachlass Rheinbergers befindet.
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Vorwort

Trotz hervorragender Féhigkeiten als Orchestrator und Diri-
gent und trotz spontaner Publikumserfolge einiger friiher
Orchesterwerke wie der D-Dur-Symphonie JWV 41 von
1855, der Wallenstein-Symphonie op. 10 von 1866 oder
der Ouvertiire Zdhmung der Widerspenstigen op. 18, eben-
falls von 1866, hat sich Josef Rheinberger (1839-1901), je
alter er wurde, mit Orchesterkompositionen immer mehr
zuriickgehalten. Der Vielzahl seiner Messen, liturgischen
Satze, weltlichen Chorwerke, Orgelwerke und Sammlungen
von Klavierstiicken steht nur eine gute Handvoll originaler
Orchesterwerke gegeniiber’ — ldsst man die von Rheinber-
ger selbst spater nicht mehr anerkannten Werke der Ju-
gendzeit bis etwa 1860,2 die wenigen Orchesterbearbeitun-
gen urspringlich fir Klavier oder Orgel bestimmter Musik3
und die Chorwerke mit Orchester wie zum Beispiel Christo-
forus op. 120 oder Der Stern von Bethlehem op. 164 aufBer
Betracht. Der ernsthafte und bescheidene Rheinberger fand
nur schwer ein lustvolles Verhéltnis zur Exhibition eigenen
Kénnens und zum Musizieren vor der groBen Offentlich-
keit, wie es sich vor allem in der Person des Dirigenten, in
der Institution des grofen Orchesters und in den Gattungen
von Symphonie und Konzert verkdrperte. Zum Podiumser-
folg gehorte nun einmal neben der Qualitat des Schaffens
oft auch eine Neigung zum Narzissmus, Freude an grolem
Publikum und ein kraftiger Ellbogen, alles Eigenschaften,
die Rheinberger nicht besal und besitzen wollte. Ohne die-
se Eigenschaften konnte er sich schon als Klavierkomponist
in der riesigen zeitgendssischen Konkurrenz nicht durchset-
zen, und dies trotz vieler faszinierender Werke. Als Orches-
terkomponist hat er sich einem solchen Wettbewerb im
Grunde gar nicht erst gestellt. Umso groBere Aufmerksam-
keit verdient das Klavierkonzert in As-Dur op. 94 aus dem
Jahre 1876 — Rheinbergers einziger glltiger Versuch, sich in
der , groRen weiten Welt" von modernem Klaviervirtuosen-
tum und Orchesterschaffen zu bewéhren.

Das Debit auf dem grofien Konzertpodium gelang Rhein-
berger erstaunlich miihelos — dhnlich wie zehn Jahre friiher
auch mit seiner ersten gultigen Symphonie Wallenstein.
Das Konzert kam bei den zeitgendssischen Musikern und
Rezensenten ausgezeichnet an. In Miinchen (Solist: Ludwig
von Duniecki), Leipzig (Wilhelm Treiber), KéIn (Isidor Seif3)
und vielen anderen Zentren der deutschen Musikpflege
wurde das Konzert schon kurz nach seiner Entstehung auf-
geflihrt und mit Enthusiasmus aufgenommen. Aber anders
als bei Zeitgenossen wie Grieg, Tschaikowsky oder Brahms
hat dieser spontane Erfolg des Klavierkonzerts den Kompo-
nisten nicht Gberleben kénnen. Daran sind wohl zum Teil
auch Vorurteile der Nachwelt schuld: Rheinberger galt den
unmittelbar folgenden Generationen als antiquierter, , aka-
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demischer" Kontrapunktiker, von dem niemand ernst zu
nehmende Virtuosenmusik erwartet hatte. Und in der Tat
haben solche Vorurteile einen wahren Kern: Letztlich ndm-
lich stellt ein romantisches Virtuosenkonzert von Josef
Rheinberger einen fesselnden Widerspruch in sich selbst dar.
Personalstil und Zeitprdgung der Gattung haben in diesem
Werk eher erfolgreich miteinander gerungen als von vorn-
herein zusammenzupassen. Wie oft bei Rheinberger kann
dieses Problem besonders bei einem ersten Kennenlernen
des Werkes als sonderbar farb- und konturloser Eindruck
zutage treten, wéahrend das wiederholte Horen oder das in-
tensive Studium die vorziigliche Schonheit gerade seines
Klavierkonzerts immer mehr enthiillt. Das von Rheinbergers
Stil geforderte langsame geistige Eindringen-mussen in den
tieferen Gehalt seiner Werke# ist aber dem von seiner Spon-
tanwirkung und von plakativen Merkmalen lebenden vir-
tuosen Solokonzert weniger wesensgemal als etwa einem
Orgelstiick, einem Kammermusikwerk oder einer geistlichen
Motette. Von daher kdnnte man das gehaltvolle, zu Lebzei-
ten sehr erfolgreiche und dennoch in sich problematische
Klavierkonzert mit einigem Recht sogar als Rheinbergers in-
teressanteste Komposition liberhaupt betrachten.

Wie in manchen Kammermusikwerken Rheinbergers ist das
Klavier hier in standiger Unruhe und Bewegung, ohne in je-
nes dramatische , Certamen” mit den tbrigen Instrumenten
einzutreten, wie es Mozart und auch viele Romantiker, die
fur Klavier und Orchester geschrieben haben, liebten.
Rheinbergers Klavierkonzert ist verglichen damit ein ausge-
sprochen symphonisches Werk mit hervorgehobener Kla-
vierstimme. Die Tradition, in die es sich damit einflgt, wur-
de von Beethoven mit seinen letzten beiden Klavierkonzer-
ten op. 58 und 73 erdffnet, pragte dann Schumanns
grandioses a-Moll-Konzert op. 54 (an dessen Klaviersatz
Rheinbergers Solopart am ehesten erinnert) und erreichte in
dem wenige Jahre nach Rheinbergers Konzert entstandenen
B-Dur-Konzert op. 83 von Johannes Brahms aus dem Jahre
1881 ihren triumphalen Hohepunkt. Wie bei Brahms tber-

" Die Symphonien op. 10 und 87, die Ouverttiren op. 18, 110 und 195, die
drei Konzerte op. 94, 137 und 177 und (mit einem Ad-libitum-Streichor-
chester) die Suite fur Orgel, Violine und Violoncello op. 149.

2 Darunter 3 Symphonien JWV 41, 76 und 81, 5 Ouvertliren JWV 24, 44,
45, 60 und 80 und der Entwurf eines Klavierkonzerts JWV 128 aus dem
Jahre 1860. Vgl. Hans-Josef Irmen, Thematisches Verzeichnis der musika-
lischen Werke Gabriel Josef Rheinbergers, Regensburg 1974, S. 18f und
553.

3 Darunter Orchestereinrichtungen der vierhandigen Ouvertlire zu Der ar-
me Heinrich op. 37 und der vierhdndigen es-Moll-Fantasie op. 79, ferner
der Orgelpassacaglia op. 132,4 und der Orgelmeditation op. 167,8 als
Elegischer Marsch, vgl. Irmen, op. cit., S. 19, 110 und 402.

4 Vgl. hierzu Han Theill, Die Klavierwerke Josef Rheinbergers, Wilhelms-
haven 2001, S. 54ff.



nimmt der Pianist auch bei Rheinberger trotz seines sehr an-
spruchsvollen und modernen Soloparts die Rolle des Primus
inter Pares. Er steht mit dem Orchester eher im kultivierten
Dialog, statt es fiihren oder mit ihm im urspringlichen
Wortsinne von , Konzert" wettkampfen zu wollen. Sogar im
Tonfall erinnert der verhaltene Beginn des As-Dur-Konzerts
an die Eréffnung von Brahms' Werk und das Hauptthema
des Finale mit seinem melancholischen Trend zur VI. Tonlei-
terstufe an das im subdominantischen Bereich und auf einer
VI. Tonleiterstufe (c2) beginnende Finalthema von Brahms.
Rheinbergers Konzert steht aber auch noch einem anderen,
betont symphonischen , GroRmeister”-Konzert aus der glei-
chen Zeit mit einem fast unspielbar anspruchsvollen Klavier-
part nahe, ndmlich Peter Tschaikowskys Klavierkonzert in
G-Dur op. 44 aus dem Jahre 1880. Unter anderem dhneln
sich in Rheinbergers und Tschaikowskys Konzerten die pla-
kativen Eingangsthemen und die in der Dominante schwe-
benden Seitenthemen ihrer Eroffnungssatze. Auch der sehr
effektvolle Einsatz eines Orchesterthemas zu einem hohen
Triller-Orgelpunkt im Klavier kommt sowohl am Beginn der
Reprise von Tschaikowskys Eroffnungssatz als auch im Sei-
tensatz von Rheinbergers Finale (T. 115ff) vor. Tschaikows-
kys Eingangsthema fallt &hnlich dem Finalthema von Rhein-
berger augenblicklich in die Tonikaparallele — ein melancho-
lischer Zug, der auch fur Rheinberger sehr typisch ist. Die
immer wieder in Details wahrnehmbare Wesensverwandt-
schaft zwischen Rheinberger und Tschaikowsky als zwei
Musikern, die sich weder kannten noch beachteten, gehort
zu den noch unerforschten Phanomenen der Spatroman-
tik.> Ubrigens hat das Konzert des Moskauer Meisters mit
Rheinbergers Werk auch das posthume Schattendasein ge-
mein. Konnte es doch nie aus dem Schatten seines populd-
ren b-Moll-Bruders op. 23 heraustreten, obwohl es mogli-
cherweise das gehaltvollere ist.

Dass in der Trias dieser drei stimmungsmaRig ahnlichen
Konzerte, in denen Virtuositit an den Grenzen des tech-
nisch Erreichbaren und hoher geistiger Gehalt kumulieren,
ausgerechnet Rheinberger die zeitliche Prioritat zufallt, ist
besonders bemerkenswert. Ist man von ihm doch eigentlich
eher gewohnt, dass er sich in seinen Kompositionen mit den
Impulsen &lterer Komponisten auseinander setzte, als dass
er Beitrage zur Gegenwarts-Tonsprache geleistet hatte, die
man dann auch bei bekannteren Meistern wiederfindet. Die
Auseinandersetzung mit dlteren Vorbildern fehlt denn auch
keineswegs: Vor allem Beethovens G-Dur-Konzert op. 58
hat auf Rheinberger inspirierend gewirkt. Das symphoni-
sche Verhéltnis von Klavier und Orchester und die ernste
Stimmung des langsamen Satzes sind ihm nachempfunden.
Vor allem im ersten Satz klingt es auch im markantesten
Motivpartikel (T. 39) und im Es-Dur-Seitenthema (T. 74) an.
An einer Stelle im Finale erinnert man sich dagegen eher an
Mozarts Es-Dur-Klavierkonzert KV 482: Dort, wo das vir-
tuose Tempo im Mittelteil wie bei Mozart plétzlich innehélt
und in eine lyrische Episode tibergeht (T. 156ff bzw. 171ff),
scheint die Frage-Antwort-Wendung T. 161-164 bzw. 177
bis 180 derjenigen bei Mozart T. 238f bzw. 246f unmittel-
bar entnommen worden zu sein.

In Brahms' B-Dur-Konzert fiihrt das Streben nach einem
symphonischen Werk bis hin zur formalen Angleichung an
die Symphonie, indem die traditionelle Dreiséatzigkeit ver-
lassen und ein Scherzo hinzugeftigt wird. Bei Tschaikowsky
bekommt das Klavier als Soloinstrument im langsamen Satz
Konkurrenz durch solistisch eingesetzte Streicher, ganz im
Sinne einer , konzertanten Symphonie*. In Rheinbergers
Konzert sind es vor allem die motivischen Verstrebungen
der verschiedenen Themen (T. 31f, T. 74ff mit Auftakt so-
wie T. 105ff mit Auftakt) und wichtigen Motivpartikel im
ersten Satz (T. 9ff, T. 39f, T. 64ff und T. 290ff) sowie die
motivische Anlehnung der Finalthemen an den Eréffnungs-
satz, welche auf symphonische Intentionen hinweisen. Die-
ses Vorgehen ist kompositorisch gewagt und verantwortlich
fir die geringe Spontanwirkung dieser gedanklich sehr
dichten Komposition. Die fur ,Fugenseppl” Rheinberger
typische Verstrebung aller eingeflihrten Elemente miteinan-
der entstammt ndmlich eher den Gesetzen der polyphonen
Musik und bewirkt — vor allem im ersten Satz - eine Einheit-
lichkeit des Klangbilds, welche es dem Horer zunéchst nicht
gerade leicht macht, sich in diesem Werk zurechtzufinden.
Und bei den gleitenden Ubergéngen zwischen den Form-
teilen des Satzes, etwa zwischen Exposition und Durchfiih-
rung, findet er auch keine formalen Signallichter, die ihm
den Weg weisen. Reizvoll, aber auch nicht gerade zur
Orientierung beim Horen beitragend ist das harmonische
Schweben vieler der verwandten Themen halb oder ganz in
der Dominante oder umgekehrt die plagale Aufweichung
von Motivenden durch Subdominant-Tonika-Endungen.
Stretta-Passagen und spektakuldre Hohepunkte werden
vermieden. Hinzu kommt noch die stimmungsméaBige Ahn-
lichkeit zwischen Er6ffnungs- und Schlusssatz. Diese ent-
steht vor allem durch die Verwandtschaft des Finalhaupt-
themas (T. 30) und des folgenden Klaviereinsatzes (T. 53ff)
mit dem Es-Dur-Seitenthema des ersten Satzes (T. 74), die
Verwandtschaft des wiederum in der Dominante schwe-
benden Seitenthemas (T. 67ff) mit Des-Dur-Thema (T. 105)
und Motivpartikel T. 39 im ersten Satz und durch den Sicut
erat in principio-Schluss ¢ d. h. die Wiederholung der einlei-
tenden Klaviertakte ganz am Schluss des Werkes. Es ist flir
das mehr lyrische als dramatische Ausdruckstalent Rhein-
bergers bezeichnend, dass unter den drei Satzen das Ada-
gio patetico die spannendste und tiberzeugendste Gliede-
rung aufweist, womit es zu den eindriicklichsten Satzen
Rheinbergers Uberhaupt gehdrt und der spontanen Rezep-
tion keinerlei Probleme bietet.

Da der virtuose Klavierpart sein Licht bisweilen geradezu

unter den Scheffel stellt, um das symphonische Gleichge-
wicht nicht zu gefdhrden, scheint eher das Orchester den
schiichternen und schwerbliitigen Solisten anzufeuern als

5 Bilow nannte Tschaikowsky den , Rheinberger Moskaus, weniger gelehrt,
aber auch weniger trocken*. Zit. nach Theodor Kroyer, Joseph Rheinber-
ger, Regensburg 1916, Reprint Buren/NL 1986, S. 85.

6 Die liturgische Schlussformel Sicut erat in principio regte Kirchenkompo-
nisten immer wieder — wie in Bachs Magnificat BWV 243 — zu einer auch
musikalischen Wiederholung des Werkbeginns an. Rheinberger hatte ge-
rade in seinen Instrumentalwerken eine Vorliebe fiir solche Schlisse.
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umgekehrt. Wie einst im Concerto grosso der Barockzeit
wird ein Grofteil der thematischen Exposition vom Orches-
ter getragen und dem Solisten dabei eine eher Gberleiten-
de, quasi ,melismatische” Funktion zugeteilt. Sind die The-
men der ersten beiden Sdtze noch leidlich im Austausch
zwischen Solo und Orchester vorgetragen, ohne dass sich
das Klavier dabei in den Vordergrund drangt, so hat der So-
list an Haupt- und Seitenthema des Finales nicht einmal
mehr Anteil (T. 30ff und 118ff). Alle drei Satze beginnen
mit einer nach Orientierung suchenden Solopassage und ei-
ner anschlieBenden Klarung durch das dialektisch Giberlegen
wirkende Orchester: Am Anfang des ersten Satzes sind es
die Synkopen (T. 9ff), am Beginn des zweiten die tastenden
Aufwdrtssequenzen (T. 4-7) und am Beginn des Finales die
unaufgeldste Dominantstellung, durch welche sich der So-
list im Grunde mit einer Devotion einfiihrt. Umgekehrt wie
z.B. bei Paganini oder Chopin wird nicht etwa der Auftritt
des Solisten effektvoll vom Orchester in Szene gesetzt, son-
dern der Solist kiindigt mit groBer Conférencier-Gebarde
das Orchester an (Satz |, T. 29-30, Satz I, T. 4-29). Wo
hingegen das Klavier regelrechte , Auftritte” bekommt,
etwa beim dritten Thema des Ero6ffnungssatzes in der Sub-
dominante (T. 105ff mit Auftakt), beim elegischen Haupt-
thema des zweiten oder beim stakelig-punktierten Anfang
des dritten Satzes, handelt es sich meist um auffallend ver-
hemmte, schwierige und nachdenkliche Passagen. Und die
grofe Solokadenz im ersten Satz beginnt mit einer verspon-
nenen Fuge (ber ein soeben vom Orchester aufgeschnapp-
tes Motiv, das im komplizierten Satzgefiige mit seinen drei
ausgewachsenen Themen und seinen drei wichtigen Motiv-
partikeln gar keine Rolle gespielt hat. Dies erweckt den Ein-
druck, als lebe der Solist in einer anderen Welt als das Or-
chester, habe darum Kommunikationsprobleme und wiirde
wie der Stier Ferdinand in einem bertihmten spanischen Bil-
derbuch lieber friedlich an Blimchen schnuppern, als sich in
der groBen Arena zum Kampfen provozieren zu lassen. So-
gar das Orchester wird mitten in der Kadenz einige Takte
lang zu Hilfe geholt (T. 320-329), um nur ja jeden Eindruck
von Starkult zu vermeiden. Wir kénnen den Solopart dieses
Konzerts darum als den anspruchsvollen und hochqualifi-
zierten Part eines schiichternen Gelehrten bezeichnen, der
mit groBem Ernst versucht, seiner , 6ffentlichen” Fiihrungs-
funktion gerecht zu werden und dazu auch eigentlich alle
Fahigkeiten besitzt. Der dabei aber kein lustvolles Verhiltnis
zu Offentlichkeitsarbeit und virtuoser Exhibition findet, weil
er deren Sinn nicht ganz begreift. ,Er lebt und denkt, als
wdre das ganze Jahrhundert um seinetwillen da*, schrieb
Rheinberger kopfschittelnd Giber Richard Wagner, der die
Offentlichkeitsarbeit ebenso ernst nahm wie das Kompo-
nieren.” Und er fuhlte sich lieber mit so stillen Komponisten
wie Friedrich Kiel tiber die Sinnlosigkeit 6ffentlich kulturpo-
litischen Wirkens einig,® als sich fir die Verbreitung seiner
Werke und seiner Auffassungen einzusetzen. Seine leise
Stimme ist im musikalischen Larm der letzten Jahrhundert-
wende buchstdblich untergegangen und bekommt jetzt erst
allméhlich wieder Chancen, anders und mit historischem
Abstand gehort zu werden. Einige Feinheiten der Partitur,
darunter der nachtrdglich eingeftigte Abschluss des langsa-
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men Satzes® mit seinem eigentlimlichen Plagalschluss As-
Dur (Klavier) — c-Moll (alle) oder die sehr dhnlich gestalte-
ten ersten acht Takte des Kopfsatzes mit ihrem Wechsel-
spiel Blaserakkord im Piano — volles Orchester im Forte sind
sehr typisch fir Rheinbergers Idiomatik, seine Tendenz zum
Nachdenklichen und Unspektakuldren. Es gibt darum nicht
viele virtuose Konzerte der Romantik, die sich beim Hoéren
so wenig aufdrdngen und so freilassend erscheinen wie
gerade Rheinbergers Klavierkonzert. Hier kdnnte mogli-
cherweise eine Briicke zwischen dem lange als antiquiert
verschrieenen , Fugenseppl” und den gewandelten Hor-
bedurfnissen heutiger Horer gefunden werden.

Mit dem Orchester verhélt es sich umgekehrt wie mit dem
Solopart: Durch seine symphonische Fiihrungsrolle und
Rheinbergers delikate Instrumentationskunst wirkt es auf
den Horer zundchst groRer und pompdser als es seiner
tatsachlichen Dimensionierung entspricht. Ahnlich wie in
seinen beiden Orgelkonzerten mit ihren noch bescheidene-
ren Orchestern begniigt sich Rheinberger hier in Wirklich-
keit mit einem relativ kleinen instrumentalen Apparat: Mit
den vier Holzbldserpaaren von Floten, Oboen, Klarinetten
und Fagotten, zwei Trompeten, zwei Hornern und drei Po-
saunen, Pauken und Streichern reicht das Orchester nicht
uber die Besetzung eines klassischen Klavierkonzertes aus
der Zeit Mozarts und Beethovens hinaus. Die Posaunen
waren in der autographen Partitur nicht einmal vorgesehen.
Bei der Herstellung des Stimmenmaterials durch Rheinber-
gers Schiler und treues Faktotum Cavallo wurden sie von
Rheinberger hinzugefligt, vermutlich direkt in die Stimmen
selbst. Ihr Part ist dementsprechend sehr karg und fiir den
Werkzusammenhang entbehrlich. Cavallo, der , Muster-
mann" (wie Rheinbergers Frau Franziska ihn nannte), 0
spielt als ein Hauptkopist Rheinbergers nicht nur in spéteren
Jahren (z.B. beim Stabat mater op. 138 von 1884), sondern
bereits in der frithen Schaffensphase eine Rolle, wie die von
ihm gefertigte Kopie des a-Moll-Duos op. 15 aus dem Jah-
re 1868 beweist.""

Auf der Riickseite der ersten Posaunenstimme zum Klavier-
konzert findet sich zudem eine Anweisung an den Kopis-
ten, aus welchem der exakte Umfang des Orchesters bei

7 Zit. nach Hans-Josef Irmen, Gabriel Josef Rheinberger als Antipode des
Cdcilianismus, Regensburg 1970, S. 36.

8 Vgl. Josef Gabriel Rheinberger, Briefe und Dokumente seines Lebens, hg.
von Harald Wanger und Hans-Josef Irmen, Vaduz 1982-87 (kiinftig zit.
als Dok) IV 102 und Theill, op. cit., S. 135.

 Im urspriinglichen Particell war dieser Schluss um einige Takte kiirzer, und
ihm fehlte der Plagalschluss As-Dur — c-Moll; vgl. Kritischen Bericht, S. 177.

0 Fanny Rheinberger in ihrem Tagebuch vom 7.12.1868, zit. nach Dok Il 20.

" Diese Cavallo-Kopie wurde bereits in Irmens Rheinberger-Verzeichnis, op.
cit., S. 58, irrttimlich als ,, Autograph* Rheinberger zugeordnet. Wihrend
der Arbeit an Cavallos Material zum Klavierkonzert erschien Band 37 der
Rheinberger-Gesamtausgabe mit dem a-Moll-Duo und der bekréftigten
Fehldeutung seiner Abschrift (Faksimile 3 in Band 37) als vermeintlichem
~Autograph* Rheinbergers. Irrtiimer dieser Art zuzugeben gehért nicht zu
den angenehmsten Pflichten eines Herausgebers, sollte aber lieber hier bei
erster Gelegenheit als spater durch andere erfolgen. Graphologisch meint
man in Cavallos Kopien trotz eigener Zlige eine Anpassung an den ver-
trauten Schriftduktus von Rheinbergers Vorlagen zu beobachten.



Klavierkonzert in As

Moderato ¢ = 100

Josef Gabriel Rheinberger, op. 94 (1876)

-/h II" Ih 1 |
2 Flauti R — — = ! 3
'J f S
A | . — |
2 Oboi B I =
o ,If p— f
g |
2 Clarinetti 59 b f — —
in Slb/B QY - I < O I €
, Qe o — 1 &
2 Fagotti 25— — o e —
.\ p< I
f S
- . .
2 Corni g P l”l' e —.C l”F ¥
in Fa/F g ¢ o —=
2 Trombe 59 e 4 — = .; >
n Mlb / Es Y < I € I a
) < =3 o
S P=— f
b i o .
I, 11 P i  S— O r &
3 Tromboni I f p——| f
III 'l: Il {'7 il} ra) I : - S
I\ M
f P—
Timpani it [ 9yh—@ g Re ot A T\ e o | = |
Mib-Lab/Es-As FZ—fr———3 O | | 2 |
f Q}\i f p—
: O
Moderatoe ({{\Q
<
Piano \\’%
gsia -
— AN
>
&
N . .
\\QO - &
Violino I ([ ¥ \O : —— = e —
S r 'f
Vie . qg% == B g b = F —
o '
X
S . .
0 G ~ Y Z—— — i y Z—— oo I y Z——
Q ] ! ry q r q ry
NOY - - -
> f
Vi 0(0% )bt ; 7 2 — i ¥ = r — 2
io. b r a—— = P—
|
Basso ‘?‘ 'bl" b e } &= = J ! E—— - } = = -
p I
f
CV 50.227 Carus-Verlag, Stuttgart 2002






™

!

|
10 h

L)
172
y .o
A

)

] DN

Z |V
v




23

S

s T
%l

|a
~

)]

10 b

#iﬂlu




VA

1D ]
1V

LN
Z B IV

S Il
hal ONN/) Y
Z B[V

- A
19 b |

A
N
IR

.‘._

ol | | [A® Lk

gva--ToToTTTTm T e

|4

LN
Z 1V 1]



30

1WA

1)

B [V
v

'/oll
&




J

D

Y U
s H 1V

(o2
)
D)




S

%
(S
-7

I

|

uLE S

H |
VD

38

n\l

Cresc.

V]




"/hll |

4]

Ky
%

I
K 4
——
i
1”4
f
N
InY
|
.

3

@

|

o
j]'.
%

N\

>
P

||
I T
===
&
1
1
|

EE%&%:\
;

\
O [ YRR W
.Axpo\v._
\@i_ = 8
7 5
! 1L I I ’
TN '/|
R | s | | ]
T[]
Nz = I\ P N




ery

o 8V4T T

)

44

VD

=~ | .

M KV ]

Qe -

| £..Xdl)]
A\IVJ
)

1 1

.o”

Lo
Lo

heti®

=

r

3

* s

I

-T7}

I

10



e €

/)

 £..14
3

11



51

~ A |

b
e
%

>

h
B 1V

in\v
3

o

|l T

o

12



55

~ A |

N |

vV
1 X

=

cresc.

==

b
===, 2.7

13



SO\ =N
{Elﬁ

-

B\ s,

@
—_

\6\1

4

ry

Y 2

Iy

r 2

[y

Y 2

ry

& NNE s vithewne ae |

£ 3\
="

’Z)-\\}_
&k
]
|
=
v
%

i ,00 Ah.w
A
1 Im -l 1 i /E 4@ \mu . e/ 0 0 N
<
N
(Y ° = | B
| | | | | | I

L Y. 3'1_. YOS ||

8
p
S
{r %
—_—
be
B
| 9
=

':IHh 1
t

TTH TTH pRES I |hwn l TR
e e T e InWD Lmhv IDln ] mhv
> <NE <& < -~ < NG [~ - ~ < -~
AONE TN NP NI, TN NP & AN, N I N ‘

14




62

10 by

L)
17

 £.oWam))
)
e

15



%\v 3

o T i :
%, T i 1 ¥
A © M |

[8]
=3
rp

1 7

1P
i/ )
G

N |

66

P

O
bl O/ %Y

=~ A |

16



dim.

10

[ £.. WAl ]
\)

17



P dolce

[ .. Wl ]
ANV,
fH |
Y 1T h
A h 1V
[ £.. Al ]
3
0
Z KB |V
= A

[V

1 b |
15

dim. dolce

'l:lﬂh
Z !V

i
Vo e/ §
e [V /&

Y ]
¢

'l:lﬂh
VAR N4
18




79

=~ A |

a
Vi

T

10 b

17
P |V

| £.. ]
<

1T by

7. WAl ]

)

Il
Ol MY [
Z H 1V

63%°
bl |

2,

D

19



d b

hﬁ ql

o o s 3

mf

#

|
10 h

[ 4. WA ]
3

82

"/hlll

J

7,

2
.

20



b-Shy

—

S
p-A SARLLL

[

1”4
L4

(V]
/Iﬂill

21



j % ] o LI
% o] )
i a,\v o t _
il 7 Y 5 IN
> i I
[N il
L}
mr oy
N/
e |66 | X S
*
| |
/91A )
ki*' ~¢
N TN
BLIRE
e |6’ S ®
“¥e
b | \ |IMIHWI
[im
ﬁ} i [ [
QL | o SR e TR % LES
N e o\

22



94

O

0

Y10 h by

Z W [V A7
v




[ $ )

dll

| £.. ]
A

¢|

1O

H |

A H!1V O

/.. WA/ ]

11 (8]

o)

—Jei b
Z 1V

24



Y ]
ry

—=
e
e

h
h 1V

£
-

i

25



106

-~ A |

v

Nl
7

10

M LV
'\MVI'}

26



H |
Y 10
| .. ]
€

=~ A |

111

27



[l :_ Eﬂ ~
A |
N
\ il L)
. |:‘v u. e
] ] < ' | _
o
Ie)
w
_ |
Mgl | |
T a2 “
B
1 ) . T ] v ﬁuv- ﬁuv
d.v 1] Ah Q] | 100
EBaz
o B N\ o o
T an
Jiy o .P‘u U
[ i Pi TTT®A T8 A AL [
-q D L |
uwl = ..ﬁa.. ) L)
¢ NG 1 ] gL 18 ha L) Bi ) NG
ay Ny —.( i (1 @ » i k) e
kHr || | 1 . of |o | |o . . \RHI
AN TSN SN L 13~ P T8 TR
Lht A e & o B3 T i
ann anw u”mnn 29 anﬂ n““wa u”mnw .._”mnv
LR LN Kv g X LY Y LY Ky
H.ﬂl Ilﬂl ll.ﬂl .H.nul nu“nul hﬂhvl nuH.HuI ﬂllnul
Tl e sk ey Rty K| 1 st 1 Lt
' I |1 . ll‘v
. . ||I ~G |
%ll ) ary
tnl el < 1
! ! ™ /N R R
i \ mwu.fll b | {11
— — vt e
D QL 1NN ¢
EERK | ,OO Jv YIS
:.nnwn |MWD I v ~ QJQ IMWD
SR Nee " e A K
NG e e
\LE = 3\ My

28



>
) . A . Hal .

PPt

A TN

P

29

L. dTWiF:]

b d

N+t

bl d
-+t

LT

&

=

Solo

hall O dTRAE: ]




125
=~ A4 1

. dTir ]

W

P

30



3

AN AT
oy
] ]
— |1
A _ AT
iy
- o
ey Ak
..ﬁm._ Ly uﬂ.l..._ ¥
o ¥ £
u < rle AUI 7
Ni:

31



L ITRLI”WH/ Y
d Ah 1V
d Al IV
Tai Ty

qd 1V
L 1D h
d AV
A T Ty

-
H
L b o1

g AWV
v

I # T
hUl

32




33



_ atempo

S

%
(S
-7

uE =

. .".'H

i

e

X
_F

2

>

=5

z
b_'%—\

L

JeiD by UHEI-

ﬂ]ﬂ~
1
I

Z |V i
v

34



(g}
m
|
' |
i i
A
_ |
% A
M/
i c
.. - mi..N
A oL
Nzl G\




148

~A |

[V
v

0
hfl N/ MY
7 p1v

= A

b |

.
hl DN/ NI
Z h IV

dolce

N2 D
\3

di

36




37



Y 1 0h
| /.. Nl

ANV

0

38




N

162

=~ A |

%

| .. ]
\3

| £.. WAl ]
\)

39



[

[l

[

NIV N

PP dolce espressivo

_—

P H 1V
'\AVD

40




173

~ A |

d

H |

i
17
|4

& 1] &

41



P dolce
I

cresc.

Y D

[ £.. i)
\S

1 h

i

A H 1V
'\ﬂl’ﬂ

42



A

Y 10b

| £.. WAl ]
A |

N
N o/

0
bl DI B

43



™~

Wy

i

| ]

185

cresc.

O | | —
48 )
)

cresc.

e
B ) TN A \
i
AL
i
Hu| TN >....J \
iy
Iy
1%
'S
TN \|
T8 ik
T m T
2%
O~ 3
7%
O I
% 7y
b A

Ass

Cresc.

44



f.vﬁﬁ

f:fﬁ?

4,
7 - _
] T &
D) Ly Ly
° . CIN |
'nlu‘n '.L—\
!. L!l‘w
] '.LW
l.r ‘ll‘w
' '.L—x ;
l. ‘ll‘w
[ |M”._w
&L L1 Oy
) '.LW I
l. lILW
) '.LW
l ‘ILW
' '.LW
4 €y 1 | 1
' ‘.L—-
=} l. ‘ILW
" ~e ~¢ = [} L YU ¢ ~¢ ~¢
y 4
: \ w
NI s N N ‘Ws e e Nis s
.t - =|IE ™~ l_ llu‘n Nl 1 -|lall -l
il W % i « wy il < . -Q< : ,:\
H T4 H o i - Ja A
* o I il TRt
~¢ ~¢ L 1R L 1R ~¢ ~G ~¢
[ ML) e
15 —- ~¢l i~ ~¢
. 1 H '._..IJIII i[ﬁ - .Ll.%i..- el .JIII @
| I U CICYR - e |- |
M + Il 3 ﬁ%# i) T% [\l
™ IS B %o ', sl : v
|| N\O_ 1! \
d ~d ,\@ ﬁwm aldl N1 ¢
W, TN il 1L :
> mi
1w TR : AT
o ] ] ] |
L YHN N W |
P SN N A |, o N M

45



ks
AN
N e |
<B4 e P 4
SN TN NP

<
AY

~ e

L

| &

o

>

TTTe- ny .

hu..mwd

™~

con fuoco




=l

=l

| =

[8]

 £.. WAl ]
€

fH |
Y Th
A hH |V
'\MV”

I
bl DAY
Z 1V

©
>

S

= A

ey b |

1
)

gya--TooTmTETmmTmmT

Fee

2re,

[

]
ree,

®

pizz.
Il

pizz.

pizz.

o

h

47



Cresc.

mf

7
D S
Fiaer
=
* [— |

;a
—
e
P L A
L S |

W#b L P
L o
cresc.
I;F!?J- L
Lo
cresc.
Cre¢
]
I
»
Cre
F
»
cresc

N |
Y1 0hH
AV
[ /.. WAl

=~ |

201

|
Mu ”w W .]I_rl lll_ry
ﬁHM— #Hv (e N e
W .
B35 3 = Ny
3mw _mp .
k i LN £ T
) ' l | i
o o -
o i 1 U
MO_ I=REEE m < l..-m S m ‘ L]
: o
~ 3 |- W
| | 1 1
e dl, e A

48



.

49



a tempo

O

..\ L.\
— -

../AUI \

@w\r

!
7]
T

Solo

A

]
9]
I

'@V
J
0

&

50



<

i

~
o

—

-

e

s

Solo
m
?

218

= A |

51

Y10 b
P H [V
I\MVD

T

N

[ £..Ydl))
\S




cresc.

—

223 /-\%

- |
1S

s

P cresc.

-

oty
bd

v

H |

1
Je1 D b

:

52



#IAJ__

|

\J;

1 1 &Y
A4

Nl ~—

53



9]

54




238

=~ |
&

A |

55



243

17 AN %Y

A |

| £ X))

fH |

17 A MY

£, 1))

56




SR
y )

azbg

N |
y,

| £.. WAy
\3

57



L

% T

7
%

253

= A |

58



dim.

10 h

| £.. W]

59



b
e
2

al Ny

&  wm

& NMIT)

9]

Y 0h

M H VYV

b 1V
v

=~ |
| .. Xdl)
3

263

[ /.. 14
\3

60



G

/\ |
I
&

con fuoco
/7

§vaj

VR |

@ e
™ _
AT
. ™.
&
L)
51
11| i~ g ~G ~g
o1 o Dnl Dnl
| g L
. Iﬂhdﬂ - TR (1T A
%
Q]
~¢
QL
i BN
P!
-9 .Aﬁ..v, g
=
o | ©
L
oM
™
N
P
.| ..
bl Bh,

61



272

-~ |
&

62




Y10 hH
P 5V
'\MVD

N1
17
b

Pt

oy | [ XY

bl XN/ AR
Z h 1V

h&>
V&S
©

con fuoco

1V

pey. b |
.

bl CYH9 5
7 v

O
0
4

svas _']

63



o, .

%!

EE [T
_F
N

\)‘o
LD

L
3
SMOorz.
A
Lo’ Te
1
M
)

N

r37

. !
-. [ . - [ﬁ

'\0/

e —

errs
-
3

Solo
P dolce

oo
. ere
—
3
=
P———m g
I I .III
I  Se—
3
ES
:
e

pizz.
£
1

PP o o | |

dol¢

BR

b
I ]
h
14

278
(V1

~ A |

64



a tempo

&

65



S

\\6 IE
[ [ -7 3 [ [
b ¢ m - b e
LY .?i AL
-4 @l L B YEEE
e ur.N N
.W} T me-
o I
i
<9/ <A .j}
<q || <@l || L L <Al <qadL
<@/ < Hr} L L <Rl < al
[\l [\l
e il i Rl hmaR s
M [YEE “ I“HII |l.=1 .jlll A
el o - ™ o YRl
f
o oM o™
'.xﬂHVr ¢ - “H hﬂnur ~¢
) ~n
kg
el N
vy
o o
Pan
Y0 e [ “ »
%
LY YRS [ 1N
Ly 5
)
LY NG 5 ¢
|
o
s
LY lrp_mJ L L) [ Y YAR N “d | O
o o lu/ ull
} “ee Aw a Al “n 3 0 e
) g
- . N —N ..\ ..\ . .
2 2 S AL 7 i L = AL REld
STNES NP NR N, P NP & &N @ ™ N,
i G i R e
N

66



l
!_3[ i
3
. —_—r
} 1 | T T jﬁ_‘_
.
B
| o P
— e S =,

3
AN
P: Y
K

8§ v

e */ <IN

M =Y
, | 2L

ot @ief

I
T
N N A
3
b
P

67

N

T

—

|

[

<

a tempo

e

Y
1 T [ 1

p




8\"(l_______________—'"""""”___'____'___'_"""""""""""""""'"""“"““""“'"""""""""""‘

k=3 X%
AT AT
[Toks k-
- X
L XX LN
AT ‘
|
)
[ 181
LBl T
il ‘
1
)
[ Y
Ll T
AT ‘
1
[ Y
Q]
q n

———

:5?

—— (PP

Sy .
= dim.

m :"_R

~~

‘\

@

} Eﬂx

 £.. W]
ANIV

317
N | .
17 4
A Hh |V

»

V11

o I
7

i

%*

7P
Lo}l

-F7)

S

P
|

68



326

1/
| 4

i —

1

Tutti #
@

AL D

R ####F#m’-

af
1 [ ¢

Tutti o

r ]

W

4
Sf
Tutti )

17

69



A_A A A A

|

I I

T

IR T

Pie £ 2ha o

pie £ * oy

1]

sva------ommm oo T
T

Y D h

v

1\

D

vivacissimo

Al

he

el

e 2 4

>
I X

b

at

A

A

[

335
)

Il

Z W1V [J o

/.BIV
70




71

ST

ol
\v
Ll

P—
- 3

Y A2
A IV

{&sP 0
&
D)
N
i

Z 1V

17 A
| £.. W)
\3




]

¢l

<l

<Ll

Y T h

[ .. YAl
A3

72



Il. Adagio patetico

[>)
o) o @
(=EE

o
a2 Trin Mib/Es

Q
) o @
[ ¢

]
<)’S

o
MY
e

Trb III

O > ]
1) e o §
VAR

Timp in Do-So/c-G
0 [>)

o o §

Adagio d=60

D)
2 Ob
H |
é Lnl 3 o @ — — L
v JAR 3
D))
AZCltinSib/B
A+ —F - - -
&5+
D))
2 Fg
":Ilﬂ 3 o @ w—
_,LB_H VA
=
_/AZCorin Fa/F

poco accelerando

N 1 S o 4
'—"f—[—uq; (7] o v 0
y o =
¥4 C;EEC. b/\ _
T
g 188 388 I
(] IH_ I I o | I I (7] 1 [4} [vi E_
L 17 I /A S S—| L Vi

73



%

>

o)

i
.
i

4
|
-

/_\
izﬁ

l
Il

i
V.4
'\Ml’r}

=~/
&

74



TR "
| GN Iv
b/ ] >
\l .n L) % oL N f
% N i |
fl b |
. -
N X%
o /.r{
Wz 7 ! n n
iy S
T
L) e
L)
. e
Ui . r& o M ™ sl
‘.Lg (Y y Al
L i ] |
M |
[ ]
2 .
9, IR A il
' A.\\@
\, o ' i
] ]
M > £
A@\ b g b
%,
| <
%
% o, Il O
O, sz ey W 21w
iR %, SEINLCER &
- 4
e I\ b
i .- 2 . 11T _ _ (
1ot 1% 118 //
TN
—1.». ﬂ
| | i ] ¥ | \
[ VAN
Al A 852 & i A
THEn & Nz = I o HEp




1 1
24 1

Z

76



off ——

21

mfal :

cresc.

77



78




29

oy §
[ &

1/

r

N
IAY

"4
4

“|
\

I\
V=117 &

D&

P dolce

o’ P

el R

% %

&

E EI E ﬁ
Iheg I 1 | 1gg |
V& e

&

% D,

k\-l ]
T nnl’.
|~
o7 o
[TA- 1L E —\
. ‘. r
JI.‘. }«_‘.
o oM

79



33

=~ A |

P~

T

A 4

L/

(.. LAl ]
3

v J

80



p dolce

) —

D

[

< )

TIRY—s/§
TR
Bt
p |
e
ll
_ o
iy ﬁld
® .
ShO 11
] * T
» n .
B & &
§ N RSEN —T RSPy d] e
© 0 NP BN, NP N 28 BN, N N N
- /\/)\

81



39

~ 0

Y

82



83



pm..
&t i~ b b by m ] | w
B b Ly Un P =3
wir| s e Mﬂ W | % “Teee A® N A,
L]
Cinl
) .utr ) M
.
&
&4 i
H . Wl H T A
q
%« N
A .&o\v o
! L] 1 \%A » Ly
-, |
N K\ mnd%?
S
2
4 “
p %
fat |||@ ﬂm \Y ——_ﬁ
e ] llm ol
g g | ]
R by
MI
iz 2 gary | e 1 St :
SN 2l e M NivZa as & o N

o

l
VD bhegl

84



85



Solo

<

se/ s 4937

4

—

NG

86




Y _ !
wﬁm i —
U
: ki -
; _, T -
| ] A ] ﬁ HW
[ N y oy~
L ) ®
I
Slo~ oo~ 3]
. . il it :
9] e e M‘/> qll , .

=
C

D/ |
xnnl b y | I NG N
Pho & w_/4 wo/ T
PaEAR| S B i e L) o Q)
A A L1
oo~ o~ N
i) v L1
~d N e L) ~¢ [ 1
4.'. .‘ - Q
S~ Sle~ N
4‘. .‘ Y
~ i~ L) Mu/> ~ | ”

_—
-
-
———t
’

'|.

) R - TR ||| [
| S ) Ml
.y ] AT A —FH
AN TN NP AN N2

87



rit. . .

57

e

Solo

P |
.

Solo P

P |

o)
17
y .1
6

N it

88



a tempo

Ll

61

~A4 - - - - - - - °

Nt

. J7Thl

89



i ~

/\

E)

&
2

66

poco animato

14 RPN ~T B3N
o N BN, NP ™NEe am N p N

90



| | |
i ikl
e [T
¢ L) .
LeN ) 'y
J m iy i |
. | 18 L) .
: i ] o
. ﬁlf .
. -l m .
oo ”ud/ ¢
1
| | |
o
S “Ta
= I R
) IEIIEI IEHDI nﬂ“ﬂ1 Iﬂllﬂl
Ay L X LN Ay
| | i L )
Luy
= . K
| PN | ™~ PN
Imhv Imhv EE.N e
D N .
Uaﬁuam“d NP Y \ P

YT

yo,
1%,

91



