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Vorwort

.Man darf nicht an Bach erinnern”, schreibt Reinhold Dietz in
seinem kleinen Gedankenbiichlein zum 150. Geburtstag von
Carl Loewe" iiber dessen Passionsoratorium Das Stihnopfer
des neuen Bundes. Er spricht damit an, woran man sich beim
Durchblittern dieses ganz in protestantischer Kantorentradi-
tion stehenden Werkes des zu Lebzeiten hochberiihmten
Stettiner Musikdirektors Carl Loewe (1796-1869) selbstver-
standlich zuerst erinnert.

Das in seiner Zusammenstellung so wohlvertraut anmute-
Konglomerat von Bibelwort-Rezitativen, Jesus-Ariosi. A.
Volkschoren (sog. ,Turbae"), Chorfugen und viers’
schlichten Choralsédtzen ,gehort in die andersartige
1850"2. Zu deren musikalischem Bewuftseir -
die noch junge (und auBerkirchliche) Rena’
Passionen bereits ein merkbares Sch.
haben. Loewe selbst war 1831 in Stettin eir
Bachs Matthduspassion zur Auffir br
noch vor der Entstehung des
Stihnopfer des neuen B
Johannespassion. Im vorV

.50 wollen wir ihm gl~

35) oder die zweim~"~

nach Johannes (*

~t “atierbaren
diejenige der

sen Stellen wie

aus (Stihnopfer, Nr.
Jesum von Nazareth”
Loewe beide Passionen

im Ohr hatte.
Die Mu¢’ - cen Kirche" im 19. Jahrhundert ist
gekent 1as Bewul3tsein, einem Verfall, wie er

sic’ srhunderts im Niveau der protestanti-
< und auch im sozialen Status der Kanto-
Jirn  natte4, entgegensteuern zu mussen - vor
alle. intensive Besinnung auf eine teils wiederbelebte,
teils in.\"simenten weitergereichte Kompositionskunst der
JAlten”. Dabei erweiterte man den Horizont schnell Gber
Hédndel und Bach hinaus zu Heinrich Schiitz, Johann Eccara
und - alle konfessionellen Bedenken hintanstellend - - _
bedeutendsten Komponisten der Gegenreformatic
vanni Palestrina. Je unberiihrter deren Kompositior
den rasanten harmonischen und spieltechnischen .
ten der letzten Generationen war, umso ndher kam s
damaliger, vielfach niedergelegter Auffa
Kirchenmusik". Dies hatte nattrlich ar’
sikalische Schaffen der Gegenwart e’

War der Unterschied zwischen - O
Musik im 18. Jahrhundert bisv Qf(\ €
nivelliert worden, wurde e< \'Qo ehr
und mehr zum Anliegen, Q/A\‘ aichen
.Privatsache"é einen > derstatus
unter betonter Ab’ ,\‘%(\ .<hritt einzu-

Ok

1 Staufen-Verla~

S

2 Ebenda. \SO

3 Dr. Carl _ Q™ atlichkeit bearbeitet von C. H.
Bitter; B« ¢§J .comp. 1855" (5. 29 im Anhang),
ande Q0 .inem Artikal ,Loewe, Karl" in Die

%

N 1. 8, Kassel etc. 1960, Sp. 1108, uber-

B

X O . Letztere hat fiir sich, daB das sicher
n. 'b\'\ .em Jahre 1848 vom gleichen Librettisten
arscr. 0\\) ersion ist eine Entstehung des Stihnopfers 1847
u dera ("9 Jrch den Komponisten 1855.
AN - ’50 .er, Die Evangelische Kirchenmusik in Deutschland,
Berlin, S. 214 ff.
5 Mosel, O f. und Carl Dahlhaus, Die Musik des 19. Jahrhunderts (=
Neues Han ?\ der Musikwissenschaft, Band 6), Wiesbaden 1980, S. 150.

6 Dahlhaus, a..D, S. 147 ff.
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e, daB die zahlreichen
.1 Zahl burgerlicher Musik-

raumen. Hierbei s-
Musikvereine

liebhaber at” norwerke angewiesen waren,
die sowc’ 1, wonellen Geschmack wie auch
auf die ~hnischen Moglichkeiten ihrer Mitglie-

der’ Das heifl3t, auch das im Konzertsaal
“h,_.1e Oratorium unterlag dhnlich konserva-

agen wie die fir Gottesdienste bestimmte

e

r man sich weitgehend daruber einig, daf3 niederldn-
. Polyphonie, reformatorischer Choral und andere dem
.theitsideal romantischer Religiositdt entsprechende Gat-
.ungen nicht wiederholbar sein konnten. Regelrechte Stilko-
pien spielen daher in der geistlichen Musik eine - ere
o)

Rolle als etwa im damaligen Bau von Gottesh#
noch kann man sich weder die ,andersgearte*
den oratoriensingenden Musikverein im 17
Trager avantgardistischer Experimente (w
Passionen durchaus noch waren) vo-
das birgerlich-religise Kolorit alle
men zwischen gemaBigt histr

modernen Schreibarten bez \)c,’ ale
meisten geistlichen Werl- ‘ A dsge-
sprochenen ,Insider-Ki- v o .(J Jer Insi

der zeitweise auch
heif3t, ihre positiv
sitorischen Qr

O -n sein. Das
@ tder kompo-
gaben ab, deren

Annahme m Qf «eilige Glaubensge-
meinsch v *\0 den - in dessen Posi-
tionv cho. ((\’b' zeitlichen Abstand leicht

e ot kunstvollen Stilmischun-

™" wahrhaftiger KompromiB, als
O° achen oder typisch kirchlichen
uberlebt-haben liebgewordener For-

Q\ amerken.
(_,O

hine

X iichen und kirchlich religivsen Carl Loewe

ré} .1 Mann, der sich zeitlebens mit einer ziemlich
,g\\’“ .«en Stellung in Stettin zufriedengab und - selten fir
@ -eit — tber ein fréhliches, unkompliziertes Naturell ver-
< war der Kompromif3, das produktive Arrangement mit
egebenem, wohl zwangloses Lebensbediirfnis, das dem
Komponisten Probleme mit sich und mit der Gesellschaft, fiir
die er komponierte, weitgehend erspart hat. Er gehort daher
nicht nur zu den fruchtbarsten, sondern auch erfolgreichsten
Komponisten der Biedermeierzeit. Neben den zahllosen Bal-
laden, die man wohl als einziges heute noch mit seinem
Namen verbindet und die Loewe fir die eigene Stimme
schrieb, deckte er unter anderem mit 15 Oratorien, darunter
elf geistlichen, den immensen Bedarf seiner Zeit. Sie dienten
der fur die biir~ " Yieen , Vermittlung

4

zwischer “implizitat".
Und sie nsatz etwa
zur gleic g umsprin-
genden ntgardisti-
sche Ar ram 18.
Jahrhun t war.
Carl Lo v
Mann, «

Dahlhat




noch Freude machten. Weit stdrker noch als Mendelssohn
ging Loewe in der burgerlichen Musikpflege und im honora-
tiorenhaften Kontakt zu den tragenden Kriften der Bieder-
meiergesellschaft auf - angefangen bei PreuBenkonig Fried-
rich Wilhelm IV, fir den Loewe ,in tiefster Ehrfurcht erstarb”
(Brieffloskel)8, was dieser mit herzlicher Anerkennung zu
lohnen wuBte. Die kompositionstechnischen und politischen
Umwidlzungen seiner Zeit sind an Loewe nahezu spurlos vor-
tibergegangen. So ist nicht verwunderlich, daB sich in den
bald verblassenden Nachruhm des zu Lebzeiten Gefeierte
neben halb widerwilliger Anerkennung seiner kompos®
schen Féhigkeiten (Brahms: ,talentvolle Mache")?® a’
gerttteltes Mal an Aggression mischt. Diese dhnelt
derjenigen gegen Mendelssohn und zeugt eher
Schwierigkeiten mit dem Biedermeier, inst
preuBischen, als von musikalischen Ménge'n

nisten. Geschiirt wurde die Aggressior g€
Vergleiche mit Loewes wenige Wo nera-
tionsgenossen Franz Schubert, der n. a V. Loewe

nichts gemein hat als die A’
Klavier und Singstimme ver
Musik Mendelssohn offe
heiten demjenigen, ~
freimacht und ihr r’
vorgibt.

‘ichk 7 Poesie fiir

.« noch als die
Loewes ihre Schon-
_2nossenvergleichen
st als sie zu beinhalten

Setzt man - Jie erwdhnten Vorbehalte hin-
weg, so ™ @ lwufdringliche Selbstverstandlichkeit
bew 2we hier das disparate Material des
Li’ O —_wenso schlicht wie emotional beteiligt

serschmolzen hat. W. Telschow, von dem

-d Loewes seinerzeit bekannterem Oratorium

b\ stammt, legt seinem Passionsoratorium eine Syn-
“ller vier Evangelien zugrunde. Diese sind in ihren Pas-
zdhlungen bekanntlich etwa gleich ausfiihrlich, stim-

uberein und erzdhlen jeweils andere Details. So gibt es
die bei der Kreuztragung folgenden Zionstochter, an die .
Jesus eigens wendet (Sithnopfer, Nr. 30/31) ni

evangelium. Und wenn die gleichen Zionstoct
Kreuz einem Refrain singen (Nr. 40) und vor ¢
mit einem ebenso uberraschenden wie rithrenc

vortreten (Nr. 45), handelt es sich urm ~_ie Dir’
ij td 2)6\

ubrigen ist der Passionstext in eige
Dialogen ohne Zwischentext d-

siert, indem auf eine Rollenver* Q&

Junger) bewuft verzichtet ((\ .dich
folgend, mal sehr frei Qg’ anbere-
chenbare Wechseln Q’%' _.zeugt, in

die sich die stilisti~ '

. stil \¢ " wirkungsvoll
einfligt. Fast jer

.\(\Q’ Lsionsgeschehen

integrierten P QO von starren, quasi
dramatischen @ » O .ede sein kann. Das
Passio” & verschiedenen Blickwin-

N wie Judas' Reue, der Traum
-« ¢%", oder der Chor der Zionstéch-

¢’ iach Lukas), bekommen wegen
\'2‘:5‘ _ile Glaubensdramen breiten Raum,

\)&\ 2n bekannteren Barockpassionen weni-
S Q,o‘
' ,b\.Q wstbiographie, aa.0, S. 378.
.20, Sp. 1111. Gleichenorts auch das vernichtende Urteil von
S

Er. O~ -we ist heute aus dem Musikleben so gut wie verschwunden.
Nebe ?‘ .n Dutzend packender Balladen ist die Mehrzahl der Kompos.
stisslic,. ..edermeierlich.”

\

“~hsetzt Telschow das Pas-

. aber auch erbaulichen

4 aufgeklart-empfindsamer
.pragendes Werk dieser Art,
var in der Auffihrungspraxis um
2nt und tbertraf lange Bachs Passio-

ger wahmimmt. Ar
sionsgeschehen ~
Betrachtunger
Passionsora*
Grauns ~
1850
ner

.dltenden Diktion tiberbriickt Loewe alle Brii-
N ttos, setzt scheinbar Unstimmiges nebeneinan-
h.” e es schon immer zusammengehort. Der seit Bach
i unverdnderte vierstimmige Choralsatz (etwa Nr. 2
'~ o) wird nicht nur durch moderne Kirchenlieder erginzt
. Nr. 14), sondern auch mit Loewes ureigenem Balladenstil
konfrontiert (neben einigen biblischen Szenen va. der Traum
von Pilati Weib in Nr. 22). Das sentimentale Volkslied (Nr. 45)
hat zwanglos Platz neben dem monumentalen ™-~eludium-
Fuge-Chor Handelscher Prigung (Nr. 46),
Ensemble (Nr. 13, SchluB) oder Solo (™
zusammenfassenden Chorfuge allgerr
Stil der Haydnschen Schopfung (Nr.”
Loewes zusammengesetzter Or>’ - -
stus am Olberg, einem Werk, -
Stihnopfers schon fast ein *

Loewe bringt seine &’
wenigen Federstric’
unterschiedliche

&\) agen mit
(_,’b' . in stilistisch
> Lustere cis-Moll-
Largo .Finste 2" . 39) entstammt
ebenso e’ ¥ &5 tast Schubertschen
Ausdruc da. & at er geholfen” (Nr. 35,
abT’ A \QQ’ :r sproden Abweisung von
rbﬁ . 52) oder beim Auftritt der
(0 .crden barocke Modelle'2 und
\\\7\ thn kreuzigen" (Nr. 24) sogar vorba-
O_\‘;b' eschworen.

ﬁ Praxisndhe von Loewes Intentionen, dal3 das
Q streichorchester und Orgel sehr bescheiden
e (\ wegen der technisch relativ anspruchslosen und

~ezifischen Streicherstimmen 4Bt sich diese Beset-
\\)fb' ohne dem Werk Gewalt anzutun, den Gegebenheiten

A’Z" »assen - durch Reduktion oder Erweiterung. Schon beim

crstdruck, der erst nach Loewes Tod erfolgte, wurden vom
Verlag F. W. Gadow & Sohn (Hildburghausen o.)) Partitur,
Klavierauszug, Chorstimmen, Streicherstimmen und Textbuch
verdffentlicht und dabei eine Verwendung der Orgel sowohl
ergdnzend wie auch alternativ zur Gesamtbesetzung vorgese-
hen'3. In der dritten Auflage des Klavierauszugs'# wird dieser
alternativ auch als Orgelauszug bezeichnet, und eine Auffiih-

10 Bitter, Vorwort zu Dr. Carl Loewe’s Selbstbiographie, aa.O. S. X, erwéhnt die
Verwandtschaft zwischen Beethovens Werk und Loewes geistlichen Oratorien,
wo der heilige Gegenstand in einer Weise" behandelt werde, ,welche als

wesentlich ~- ~ichnen sei, im Sinne einer
mange’

" Se ‘er Tonart - Remini-
szen

2D ‘beitung und Instru-
men ‘Idburghausen o. J.
Repr ersehen von Rein-
hold ¥ Vorwort, aa.O.
Viel arte.”

BC “hrung in
Carl der
von st
(zitie

14 S
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rung .mit Orgel allein, sogar nur mit Klavier ist durchaus
denkbar und nicht stilwidrig"'%. Dort machte der Bearbeiter F.
W. Karl Vorschlédge fir eine Ergdnzung der Loeweschen Origi-
nalbesetzung durch duplierende Bldser, um die ,charakteristi-
sche Tonsprache Loewes, die direkt nach reicheren Orche-
sterfarben verlangt* zu ,vertiefen“'é. Die Instrumentation
wurde so um Floten, Oboen, Klarinetten, Fagotte, Homer,
Trompeten, Posaunen und Pauken erweitert. Uberliefert sind
allerdings nur folgende Stimmen (alle in Drucken des Verlags
F. W. Gadow & Sohn, Hildburghausen): Oboe (Druck einer hs.
Vorlage, o. J), 2 Klarinetten in B (1927), 2 Trompeten in B
(1927), Posaune (1927), Pauken (o. J)."7

Das Autograph der Partitur sowie ein autographer KI- ..
zug befanden sich urspriinglich in der kgl. Biblioth

haben aber die Auslagerung im Zweiten Welh
tiberstanden und sind vermutlich verbranr

auf eine ,Original-Partitur”, der sich unt 1
Faksimileseite, der ,Alternativ-Intrade”, be1, e V.ch
aller Wahrscheinlichkeit nach auf ~ ~_Autr ~ vorlie-
gende Ausgabe ist ein revidierte’ -\ uckes der

Partitur,'® die im Verlag F. W. (
sen vermutlich nach 197"
war der Erstdruck nich’

eine ganze Reihe, zun.

gleich mit den °

in Hildburghau-

Offensichtlich
. worden, so daf3
«fehler auch im Ver-
aeren waren. Samtliche

durchgefiihrten . in einem Korrekturver-
zeichnis am €~ 3wve nachgewiesen. Weiterhin
wurden ° . sowie die Paginierung neu

vorger -

_.gibt sich bei den allerletzten Takten des
. 100 bis Schluf3). Hier ist bei der posthumen
Au ‘er Stimmen und des Klavierauszugs eine Teilung
.entalstimmen vorgenommen worden, die nicht
mit de: cartitur Ubereinstimmt und fiir das abschlieBende
+Amen" einen verdickten, pompdseren Klang vorsieht. Bei de
Wabhl zwischen den beiden Ubeln, entweder eine Diskrepanz
der Partitur mit den bereits erschienen anderen Auffi*
materialien oder eine nicht authentische Fassung
text in Kauf zu nehmen, entschied sich der Ver.

15 Kubik, Vorwort, aa.O. Man kénnte hinzufii
vier-/Orgelauszugs mit seinen Dynamikangak

zehntelbrillen so klaviermdssig ist, dal3 er nur ~ QO
des Spielers auf der Orgel, zumal der hr ((\\
realisiert werden kann. Q

16 Zit. nach Kubik, Vorwort, aa.O. Ir Qo 1ser-

vorschldge Karls vollstandig mit al
7 Die genannten Stimmen sir' "4}

23.002/09 erhiltlich. Ve ’b-\ savierauszugs
erwdhnten duplierender \(\ = Fléten, Fagotte
und Horner zu fehlen, \ \\Qo saunenstimme, da

diese Instrumente dort VL O
¢

8 Mitteilung d-
PreuBischer v / +Q~ 1993, An handschriftlichen
Quellen i’ 3 (\\} . der 2. Hilfte des 19. Jahrhun-
Q" . der lediglich Streicherstimmen
QJQO 2ist.

.sbibliothek zu Berlin -

derts o'
sowi~
! %’\‘Qo ek Minchen (D-Mbs), Signatur 4°
,b\'{\' « der Partitur aus dem Bestand der Staatsbi-

)~ «ein Erscheinungsdatum trigt, vermutlich aber
N der Nennung des Verlegers Gadow noch den
Ras ,80 .udrucker” auf. Das Fehlen dieses Zusatzes im Exem-
plar ¢ C)Qo .atsbibliothek, das ansonsten im Satz mit dem Berliner
Exempl. N 1dBt fur das Erscheinen des ersteren das Jahr 1918 als t. p.
q. vermute. Y‘ .ese Titel im Zusammenhang mit der Revolution nicht mehr
verwendet v. .Jen.
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auszugs, der Chorpartitv-
teilen die authentisch
dem Benutzer k-
einzurichten.

“immen angepal3t. Wir
ing mit, so dal3 es
.e Stimmen danach

sorts sind Dr. Helmut Hell von
der _.aatsbibliothek zu Berlin - Preuf3i-
Or. Monika Holl von der Musikabtei-
Staatsbibliothek in Miinchen sehr fiir
4 lellenlage des Werkes verbunden sowie

‘3.~ ebenfalls fiir die Erlaubnis, das dort befindli-
. der Partitur als Vorlage fiir den Reprint nehmen

Verlag und
der Mv

paros, im Juli 1993 Han Theill

Vil



Foreword

"One must not think of Bach” wrote Reinhold Dietz in his little
Gedankenbiichlein zum 150. Geburtstag von Carl Loewe," in
connection with Loewe's Passion oratorio Das Siihnopfer des
neuen Bundes. It is, however, of Bach that one is bound to
think in the first instance when glancing through this work,
which is wholly in the Protestant musical tradition, by the
director of music at Stettin, Carl Loewe (1796-1869), a musi-
cian highly regarded during his lifetime.

This work, a seemingly familiar sequence of recitativ-
biblical texts, ariosi for Jesus, arias, crowd choruses (.
“turbae”), choral fugues, and simple fourr
"belongs to the differently orientated Church ¢
Certainly the still young Bach renaissance -~
was taking place mainly in non-churc*
degree of musical influence on this v. : .fhad
been one of the first musicians to dirc fo..".ance of
Bach's St. Matthew Passion, '\ *ir 1 1841, still
before the composition of *' OJe_ .euen Bundes,
whose exact date is unkr- ‘ance of the St. John
Passion followed. Cer 2we's work, such as
2r No. 35), recall the St.

“So wollen wir ihm
Matthew Passir~ d sequence of choruses

!

I v a.

"Jesum von ' .1e St. John Passion, showing
clearly that @ works in his mind.

The __“ ently orientated Church” in the 19th
ce O vy an awareness that it was necessary to

> of decline which Protestant church music
9 xatus of cantors had suffered by the end of the

.nt.”, + - above all through intensive study of the art of

“ition of the "old masters," both restored to life in
pv\.nance and influencing what was then contemporar-
creative writing. The horizon was rapidly widened from B~
and Handel to include Heinrich Schiitz, Johann Eccard a,
despite the difference in religious belief - the out* -n
composer of the Catholic Counter-Reformation, €
estrina. The further removed such serene mus’
from the daring harmonic and technical innov. -
lar music of the baroque to the romantic ages, . “it

came to the generally held concept - a c@
’ [ ]
PN
N Q;k

This naturally had an impc1nt be
of new church music at thau ti’

“sacred” and “secular” music - I
same composition could « » QJ((\ (9th
century progressed the Q - . accep-
tance that religion, as .6 had a

\Y it apart from
.‘%(\ .¢ the numerous

unique cultural >
worldly chang

ov
' Staufen- AN
2 bid, Rod
3 Dr (\0 . Offentlichkeit bearbeitet von C. H.

QOQJ . works “comp. 1855" (p. 29 of the

Q'O Ausik in Geschichte und Gegenwart Vol.
. QO - date "1847" is given. The latter date seems
.\'b' .urds of the oratorio Hiob, known to date from
y ANV, appears most probable that the Stihnopfer was
184. 0\\) revived for a performance under the composer in

N fb\'o@ moser: Die Evangelische Kirchenmusik in Deutschland,
v G,QO 1953, p. 214 et seq.
N )’ 4 p.227, and Carl Dahlhaus: Die Musik des 19. Jahrhunderts (=
Neue. ?‘ ouch der Musikwissenschaft, Vol. 6), Wiesbaden 1980, p. 150.
6 Dahl..us, as above, p. 147 et seq.

VI

musical societ’
music lover
convent’
mem*

«1g number of middle-class
orks which reflected both the
limited technical ability of their
sacred oratorio, performed in the
1bject to conservative restrictions similar to
Jic intended for use in church.

AN

co”

“t.

.1y agreed that Flemish polyphony, Reformation
annd other classes of music corresponding to the
purity allied to romantic religiosity could not be

wed unaltered. Consequently stylistic copies played a

Lser part in religious music of the last century than, for
example, in the design of church buildings during that period.
Nevertheless neither the “differently orientated Church” nor
the oratorio-singing music society in the 19th ¢~ w‘can be

1ents

considered to be the medium of avant-gar’
(as, for example, the Bach Passions certain’
lar religious feeling of the day accepter’
mise forms ranging from the freelv
modified “modern” composition~’
of the period bearing the ma~’

considerable though the nu~ Q> en
Consequently the pe- o works
depended - irrespec* ,b{\\) ality - on
the acceptance of pre .(_, e believing
community for . lo outsiders -

among whor

QQQ‘ 4, if only by reason
of the lor

zlapsed since Loewe

wrote th Qf ,dxtaposition of musical
style ® *\0 .e an indefensible compro-
™ ({\’b' ourgeois or typically churchy

c\\’d dt they are musical forms which
R

O .

- wever, a man both bourgeois and genu-
ho was content to spend his lifetime in a

. (Jo cal post at Stettin and - unusual in an artist of

" O(\ «e was of a cheerful, uncomplicated disposition. To

»> apromise, making productive use of the materials

N\ ole to him, was both a necessity and a means largely to

@ sid problems both in himself and with the community for

which he composed. He was, in fact, not only one of the most
productive but also one of the most successful composers of
the Biedermeier period. In addition to the innumerable bal-
lads, probably the only compositions with which his name is
now associated and which Loewe wrote for his own use as a
singer, he contributed to the supply of new music constantly
demanded in his day by composing, among other things, 15
oratorios, eleven of them on sacred subjects. They provided
for the “combination of educational requirements and techni-
cal simplicity”” so important to the cultivation of music

among th~ ’ disapproval of critics
whor “ Schumann, lis-
tene cies, as though
scar rio form estab-
lishe e mentality of
Carl n to question
thin le.To a far
gre: "what
was v,
7 De
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establishing links with the foremost figures of Biedermeier
society headed by King Friedrich Wilhelm IV of Prussia, for
whom Loewe “felt willing to die” (fragment from a letter)® and
who repaid such homage by generous recognition of Loewe's
achievements. The musical and political upheavals of his time
passed him by, seemingly almost unnoticed. It is, therefore,
not surprising that this composer who had been celebrated
in his lifetime suffered a posthumous eclipse of his reputation,
half unwilling recognition of his compositional abilities
(Brahms: “talented productions”)® being mixed with a good
many aggressive attacks. The tone was similar to the criticism
levelled at Mendelssohn, and had more to do with the la*
rejection of Biedermeier values, formed in Prussia, than
musical failings of these composers. Harsh criticism ¢” ' e
was often pointed by comparisons with his cor
Franz Schubert, his junior by a few weeks, who
nothing in common with Loewe apart fror
fact that both composers constantly set -
voice and piano. To an even greater exten.
Mendelssohn, that of Loewe reveals . be
make no comparisions with the * g
and who do not demand fror

to supply.

r
1\ of
~se who

ar
O .poraries,
.c was intended

e from prejudice of
e the unobtrusive natu-

e blended the disparate

. work whose effect is both

Provided that one cor.
the kind referred *
ralness with wk
elements of th

straightfor lly engaging. W. Telschow, who
also w O — ¢ Loewe's better known oratorio
Hio* Passion oratorio on passages from all
f Evangelists were approximately equally

a «ccount of the Passion, but - apart from
and Mark - they differ considerably in the details
give. For example, the Daughters of Jerusalem
who fc"uwed Jesus as he bore his cross, and to whom he
spoke (Stihnopfer, Nos. 30/31) are mentioned only by Luke
The reappearances of these Daughters of Jerusalem at the
foot of the cross singing a refrain (No. 40), and before t+

Passion story is here dramatised as a unique seq.
dialogues without intervening text, and .
undramatically because roles have nc¢’

o events of the Passion
neditations akin to

Jf Enlightenment. An

an's Der Tod Jesu (1755),
wund 1850, and far exceeded

sions. Telschow also inte’
with ancient chorales
those in Passion or-
epoch-making w

was still frequ-
Bach's Pas<’

s over all the stylistic contrasts in the
. \.ntly irreconcilable elements as though
“elonged together. The four-part choruses,

om which had been virtually unaltered since

s. 2 and 6), were joined not only by what were
.. church hymns (e.g. No. 14), but also by pieces in
. highly personal ballad style (several biblical scenes,

.0. 45) takes its place quite naturally beside the monumen-
tal, Handelian prelude and fugue chorus (No. 46), and the
operatic ensemble (No. 13, final part) or solo (No *
the all-embracing choral fugue in the style of
ation (No. 12). In general, Loewe's oratorio -
nearest to that of Beethoven's Christ on t
although that work was written almos’ ~
Stihnopfer©

X
Loewe's striking ability to evok AQ’ S
a few brush strokes is dem-~ ,\\)"’ nstic
levels; the sombre Large “"Fins (" edeckt
das Land" (No. 39) re e _Schuber-

Q,b ,2holfen” (No.
\)(’ . brusque retort
@ . atthe entry of the
& Is'2 and at the stri-

tian realm of exprs

dently
barr

.y modestly scored for string orches-
* ,uring parts are not technically demand-
QQ , effects which only stringed instruments
« scoring can be either reduced or aug-
O ut harming the work. When it was first printed,
\\)'b‘ .e's death, the publishers F. W. Fadow & Sohn
", Q%" ghausen, undated) issued the full score, piano reduc-
chorus parts, strings parts, and libretto. It was then sug-

‘If‘

[ ]
articular singers (e.g. Evangelist - Jr & :sted that the organ could be used either in addition to or as
8 &
times the biblical text is quoted lit: er (\2} alternative to the original accompaniment with strings.!3 In
used as the basis for very fre ((\\ the third edition of the piano reduction' this was described
fluctuation of verbal forms ¢ le -e-  alternatively as an organ reduction, with a statement that
df(;m, wiTh the music, on r QQ- Jreat
effect. Almost every sir~~~ rson —
\ . y \6 - pe .S(.) 10 Bitter, Foreword to Dr, Carl Loewe's Selbstbiographie, as above, p. X, mentions
ho figured in th > d o
w O' Igurt ' e RN 1S No I’Igl g the relationship between Beethoven's work and Loewe's sacred oratorios, where
quasi dramatic all '\QO of the Passion the “sacred subject is treated in an essentially operatic manner ... in the
are seen from v N Ok view. Peripheral theatrical style," seeing this as signifying a lack of aptitude for genuinely religious
L . ' . expression.
(efventSAj\uck .\30@ I‘D' eamhtOf P'IafteJS wife 1 The transitional fi~ o “h the tonality - evokes
rom M e Daughters of Jerusa-  memories of *
~ % take on breadth because ? Das Suf ‘on and instru-
Q f faith. although th mentatior Idburghausen,
-mas of faith, ug €y undated. Foreword by
X" & better-known baroque Pas-  Reinhold | bik, Foreword
X q
'b\'\ (as above; 1e Geistliche
Konzerte."
0\\) aphie, as above, p. 378. 13 This is ‘s neuen
..« Geschichte und Gegenwart Vol. 8, column 1111 Bundes .. ~ the
of the article delivers the following dismissive verdict: work is re -
isappeared from present-day musical life. Except for a organ acc
dozen gnp ?‘ .wads, most of his compositions are marked by Biedermeier by the pr
sentimental. 14 See fo
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performance “with organ only, or even with piano only, is
entirely possible and not stylistically incorrect.”’> On that
occasion the editor F. W. Karl suggested the addition to
Loewe's original scoring of wind instruments, doubling the
strings, in order to "add depth to Loewe's characteristic tonal
language, which demands richer orchestral colouring"'¢ This
has been accomplished by enlarging the instrumentation to
include flutes, oboes, clarinets, bassoons, horns, trumpets,
trombones, and timpani. However, only the following parts
have survived (ll printed by F. W. Gadow & Sor
Hildburghausen): oboe (printed from a hs. copy, 0J), 2 -
nets in B-flat (1927), 2 trumpets in B-flat (1927), tror
(1927), timpani (0J)."”

The autograph score and an autograph of the -
were originally kept in the Royal Library i~ &
they did not survive storage during th- dr
and were probably burnt.'® The indi itur”
which appears below the short music < ¢ ¥.ne sec-
autograph.

trada” which

ond facsimile page refers in a ‘ba*

(Note: this excerpt is appare

can be performed as the ae plece by starting
one measure after lett version is a revised
reprint of the first -~ which was originally
published by F. Ga. .ably after 191820 Appar-
ently the first
a series of

rected h-+

fully edited since it contains
.ch were discovered and cor-

el analysis of the score and by
4 parts. Measure numbers have also

~ pagination has been revised.

. che work (No. 46, bar 100 to the end) present
Q e V" (ere the posthumous edition of the orchestral
nd piano reduction contain a layout of the instrumen-
L > which does not correspond to that of the score, and
whicn gives the concluding “Amen” a richer, more sonorr
tonal character. In choosing between the two evils, €
creating a discrepancy between the score and the perforn
material which has already appeared, or intrr
unauthentic version of this concluding sectior
the latter course of action has been chosen. T\ <>
the score of this section has been altered to cc

5 R. Kubik, Foreword, as above. One might -

with its dynamic markings, repeated note’ lote\ bQ,k
so pianistic in character that it can be ' Q

able to adapt it to the instrument, r ((\\ Jis in
general use today. Q

16 Quoted from Kubik, Forew
the use of wind instruments

7 These parts are avail~*' *
23.002/09. The set -
third edition of tr
bassoons, and ho

and one trombor

18 This we~
Directe
besi*
frc

%QO sstions for

\Q; _de number CV
e foreword to the

vomplete. The flutes,
k\QO remains only one oboe

é 11,1993 from Dr. Helmut Hell,
/ Q7 othek, Berlin, PreuBischer Kultur-

(\0 «ains only one surviving set of parts
- QO ry (Signatur Mus. ms. 13077), which

Q0 Il as a timpani part for Nr. 41.

\QO «ne Staatsbibliothek, Munich (D-Mbs), Sig-
\\ -dition in the collection of the Staatsbibliothek in
ich « 0\\) o publication date, was probably published around

Q™" . Gadow, is also referred to as the “Ducal Court Printer"

° R < lack of this title in the edition held by the Bayerische

- .nich otherwise is identical to the edition in Berlin, leads to
the ?\\) .at it was published after 1918 because such a title would not

have \ sed after the Revolution which erupted in Germany at the end of
the Firs. .vorld War.

s

the piano reductior
have published ¥
Appendix, so t*

~ and orchestral parts. We
on of the score in the
. for a performance can, if

so desired, - .dingly.
Both ' <h Stihnopfer des Neuen Bundes and
‘< 1ueword would like to thank Dr. Helmut

the
)

partment at the Staatsbibliothek zu Berlin
1 .rbesitz and Dr. Monika Holl of the music
i the Bayerische Staatsbibliothek in Munich for
.. ormation concerning the sources of the work. We
\ .50 like to thank the Bayerische Staatsbibliothek for
wang us to use their existing edition of Das Sithnopfer as
- basis for the present reprint.

Antiparos, July 1993
Translation: John Coombs

Han Theill
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English Summary of the Sung Text

1st Part 3rd Part

No. 1: At the tomb of Lazarus in Bethany: voices cry out for ~ No. 28: The be
Christ, the great miracle-worker; his friends reply: "He is here!"  Christ's suffe
No. 2: Chorale “Welcome, Prince of Life ... you who opened ~ No. 29: T
the mouth of the tomb, let us come to you with words of  carry t*
thanks!" ;
No. 3:  Mary, the sister of Lazarus, anoints Jesus's feet with
costly ointment.

No. 4: Incited by Judas, the disciples voice their objection tr
this waste.

No. 5:  Christ's reply.

No. 6: Chorale "O you refuge of the needy, ... heal r
aching, anoint it with your love."

No. 7: Instrumental interlude: the Last Suppr
No. 8: Peter and John depict the prepar-
Supper, which they have carried out a
directions, and indicate the origin of the Pas.
kling the doorposts with the bloo”’ He
No. 9: The chorus of apostles

-~ :mon of Cyrene describes
, Golgotha.

.mon of Cyrene to help Christ
“ladly will | bear this tortuous tree for

t._.on's daughters: “Flow, endless tears ... ah,

. the cross!"

<: Vaughters of Jerusalem, do not weep for me”;

.y of the Last Judgement.

34: The crucifixion. The Jews protest over the inscrip-

«d Pilate’s reply.

35: The mockery directed against Christ on the cross: “If
,ou are the Son of God, save yourself and come down from

.« the cross!"

s No. 36: Christ asks for the Father's forgiveness ¢’

st\orin-  are mocking him. The scene with the two crir

crucified with him (“Lord, remember me wh

your kingdom").

No. 10: Jesus tells his aposti~ *em is goingto  No. 37: Chorale “Behold the frighte~

betray him. Upset, they r > of Psalm 116,  standing by her son's cross."

verses 3 and 4. No. 38: Jesus commends his S

No. 11: The Last Sur-- as mother and son. y

No. 12: Prayer o’ ving. No. 39: Chorus of the Le fb’,\\) s the

land, indeed, this is Ge .(J

2nd Part No. 40: Mary Magr’ O around her,

No. 13: ~ - ~vants of the High Priest accom-  express their grie” QQQ‘

pany | O auen of Gethsemane and take Jesus  No. 41: Jesus O Great Prince of
- .t Peter cutting off the servant's ear. Peace, how afte Qf wvation and life of

.nough all be unfaithful, yet will | remain  mankinc’

ou. No. 4°
alto aria laments the fact that the night, which No
with the Last Supper and the feet washing cere-
mony, now ends so tragically.

No. 16: Christ stands before Caiaphas, the High Priest; the
two false witnesses. ‘

No. 17: The questioning of Christ by Caiaphas. At fire’
does not reply.

No. 18: Christ answers: “Yes, | am Christ, the Son o,
High." The chief priests and the Pharisees nronounc.
guilty, punishable by death. Judas regret-
wishes to return the thirty pieces of si
No. 19: Judas bitterly repents his ac
No. 20: Chorale "By your grace st-__
that the enemy’s evil cunning
No. 21: Jesus before Pilate ’
No. 22: Pilate's wife pleaa.

(Q\'bﬁ )ped in vinegar. He dies.
NN temple was torn in two ...
X arion: “Truly this man was the

e resurrected saints: “The Lamb
.1y to receive power and riches and
OQ* and honour and praise and glory to all

of Arimathea and Nicodemus lay Jesus in the

N- ,g\\’“ _norus of the daughters of Zion: recalling Jesus as a
be@ @ .'n baby, wrapped then also in swathing linen in the
[ ]
. iger.
& .0. 46: What is sown is perishable, what is raised is imper-
" & ishable ... Death is swallowed up in victory ... Thanks be to

7o God, who gives us the victory, through our Lord Jesus Christ.
<>o Amen.”

No. 23: Pilate offers ° ,2\)\2’ .ecline in
favour of Barabbas . ‘%

No. 24: Chorus of } Ok\ Pilate declares
himself innoc~-* «

Qf?o ses the scourging and the

\?’ man!" Chorus of Jews: "Crucify
\)’b over to be crucified. Chorale: "A
; the world's guilt, patiently it goes to
%0 al sinners ... it takes upon itself disgrace,
<ery, fear, woulnds, weals, cross and death,
and says: X~ . suffer it gladly."
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Anhang

SchluB des Werkes in der Erstausgabe (siehe Vorwort, Seite VII)
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Verzeichnis der in der vorliegenden Ausgabe gegen-
tuber dem Erstdruck vorgenommenen Korrekturen

Verwendete Abktirzungen:A = Alt, B1/Il = BaB, S = Sopran, T 1/1l = Tenor, VI /11 =
Violinen, Vc = Violoncello/Kontrabal (bei Stimmteilung werden die Einzelstim-

men mit Vc/Cb nachgewiesen) .chen fehlt
Zitiert wird in der Reihenfolge: Takt-Stimme-Zeichen im Takt (Note oder
Pause)-Lesart des Erstdrucks. Fingersatze wurden stillschweigend entfernt. Bei
Schltsselkorrekturen erscheinen nur die tblichen Bezeichnungen (C; usw.). Die
Angaben bezeichnen die klingenden Tone.
No. 1 Einleitung und Quartett
2V p fehlt
6 VI Viertelnote
6VI123 Achtelnoten Bogen . )
9Va?2 Auflosungszeichen fehlt Eextsﬂbe w2a" auf Zahlzeit 4
No. 1 Nach Buchstaben A b-Akzidens fehlt
6S5 Viertelnote Viertelnote
6VII3 c Text ,das"
7VIiN4 c sf fehlt
AR Bogen 1-3 Punktierte Ganze Note
17 VII/1l, Va/Vc f fehlt sf fehlt
18A23 d’ 123 B1 d
20 Ve 1 Halbe Note 125VIII5-T.61  Bogen fehit
22Vll6 g2 143 Va 8 b
24 Va3 b-Vorzeichen f 143 Vc 8 B
148 Va pp fehlt
No. 2 Choral : 154 VI 1/1l, Va Punktierte Halbe Nr
7A56 Viertelr 154 T,B Ganze Pause
No. 3 Rezitativ und Aric No. 15 Alt-Ari
1 2v. .ar VIl und Va Anmerkung ,(Das 10 Ve 3 e C.-Schliis- .
. erst beim a tempo Larghetto ein)" 10 Vc 4 Ni)te fe \\;’,
8 Ve 12 Ve 1 Pun’ A Viere
15 VI I/l 30 Ve 1 c o
29 Ve 37 Vi, Va, Vc 13 > fe >
61 Vc Halbe Note 47 A " o (,Q’
N O B No. 16 Duett le\)
— sen 3V <
.wei Halbe Noten 4 Ve ol <
Zwei getrennte Achtelnoten 5 Ve ! *\0
citau,. 7 ((\'b' satz
Taktstrich fehlt -
Ne Ve Instrumente mit den Singstimmen 1enpriester
1T a7 Textierung Huil-" (auf 4) fe" (auf 7)
No. 7 Larghetto con moto
10 Va p
22 Va, Vc fehlt
P Bogen fehlen
No. 8 Duett Orig. Bogen 9.1-4, 5-8; 10.1-4, 5-8; 11.2-8
7Va7 d’ Auflésungszeichen fehlt
9 Vc p fehlt
30VI134 Achtelnoten > Bogen 1-5
30A34 Achtelnoten (</ f fehit
31B 34 Achtelnoten ® Va8-T41 Bogen fehlt
31Vc 34 Achtelnoten & 64Viz4 ais, g
31 VI /Il 6-8 Staccatopunkte feh b@ 72Vl 3-4 Bogen fehlt
QO 80 poco a poco decresc. fehlt
No. 9 Chor der Apostel (Q\\ 92Vie Auflésungszeichen fehlt
2Va3und T31 f Q 99 Va e
19Vva4 as \,Qo 100 Va e; Bogen zu T. 1011 fehlt
No0 Rezitatlv e Coro R\ 107 Va col. Basso. in T. 109
3V - \Q/ 1M1 B1 Akzent fehlt
4Va . ,\\'o 114 B1 Akzent fehlt
: N 132V 4 Auflésungszeichen
8Vc-T9 N
19 VII1-2 Ok 141 Vc p fehlt
22Vvi11 X No. 20 Choral
32TI1 & 3T 46
32 Ve O
42" q§§\ No. 2/
na. ’ 5 Vc
: Qg’ 5 Va
™ 20V
N 257
Zitativ 4 No. 2
(&) 2i Viertelpausen 551
Qg).o Halbe Note 5S:
Ne \)"’ .r des ersten Teils ?1\/\5
18V XY d' 14\
32 Va f fehlt
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15Va1-T.16,2
3551
MS4
48 S1
48S8

No. 23 Rezitativ und
7Va1-T. 81

10 A

13 A

20T 2

24T

27 A1

28T 4

No. 24 Chor
10 Ve 3

15 VI, Va, Vc
15 Va

16 Va

19 Va nach 2

Bogen fehlt
Akzentgabel fehlt
Text ,die"
Akzentgabel fehlt
Viertelnote !

Chor

Bogen fehlt

Bemerkung Va mit Alt fehlt
Bemerkung VI ll/Va fehlt
Achtelnote

Text .die-sen nicht"
Auflosungszeichen; Achtelnote
d!

Punktierte Halbe Note
p fehlit

C,-Schlussel
C,-Schiussel im Vorsatz
G,-Schliissel fehlt

@@
@ .. 39 Chor

No. 35 Chor des Volks

1,3VHI
18 VII2
3081
69 Va1
69 Va2
70 Va1
70 Va 2

No. 36 P

5Vl
20°
Q. .

a
&
N\ .nahn”
<

f fehlt (<
Pause

g1
serichteter Hals fehlt

orale
Text .sprach”
Taktvorzeichnung ,4/2" fehlt

8
Allabreve-Taktvorzeichnung fehlt
Taktvorzeichnung ,4/2" fehlt

No. 26 Alto-Aria IVi2 dis'
2Ve fis No. 40 Arie und Frauenchor
24 VI I, Va p fehlt ) 562 Text ,-de”
24 A Text ,Glu- 24 Vi, Va Halbe Note Q
52 \\;a %3 at:fbceat'fl’pr”kt fehit 245 A Halbe Pause
c2 ote
38 VI pp fehlt O No. 41 Rezitativ und Choral
o 4 Tempobezeichnung Adagic
No. 27 Recitativ Tenor/Chor. 5V 12 as! QO
1Di_:_e |8nstr. mit den Singrst)i(;nwen/f 19A as! &\'Zy
ext ,hip
2T3 Viertelr. No. 42 Rezitativ AQ'
14T4 es’ 3A Crescendogab \)"J
14 B 4-T.161 N 4A f fehlt 7}
4481 10 Va f fehlt (s* @
45 ®
45 ¢§ Q No. 43 Chor >
46 . Angst" statt ,Spott, Angst" 6 V(cogere stimme) \)(;Q'
49 " statt ,will's ger-ne" 7V le
, 8 Va1 <
b nor (untere < ‘QQ’
wflésungszeichen fehlt 142 'b%
1 Viertelnote wr N &
24\, al 20,2 <
25 VI al ™
26 VII/I, va p fehlt O}) eh
27 Vc1 e
30 Va 3-5 a ¢ .anung fehlt
3278 a Qﬁ
34-35 Va Bogen fehlt O "
3572 Auflésungszeichen fehlt b;:ferflt
No. 29 Chor 0.2 Bogen nur 65.1-66.2
20VII5 Auflésungszeichen fehlt 7¢ \\)’b' Auflésungszeichen
26 Vc 57 tr fehlen £ Q,b' Text ,Lob und Preis"
28 Vc 56 de <
32 Vc 516 Noten fehlen \’o | Duett p fehit
5V -Akzidens fehl !
39 vgi ZAkZI ens fehlt b@* T Bemerkung ben ten. fehlt
-Q 25 Va p fehlt
No. 30 Chor der Zionstchter ((\\ 25B2 Fes
2, 21,22 Ve C,-Schlissel ("4 35-38T,B Text ,hie-nie-den” statt ,hi-nie-den”
25 Vi1 Abbreviatur fi* % Qo 46 VI8 Viertelnote
28 Vi C,-Schlissel :
29 SCA fpz fechltusse Q,A No. 45. Chor der Zionstochter
30 Ve CSr ’b-\ 9A F,-Schliissel im Vorsatz
32V Zf QO 14 S cresc. fehlt
< e X)) 20VI13 b
35Vc 2 B K\QO
42 Vc C
50 Vc N \O SchluBchor
54 Ve & 19 Cb 2 - "
55 A 20 Va1
58V 20T1
¢ 21Vc 4
Ne 41B4
’ 60 B
68 Va 1-5 n gebalkte
79B4
\0@0\ Znote fehlt 90 Cb 2
> <lnote
c,qo euz-Akzidens
30T 34 Y& 1
36 Va G,-Schlissel im Vorsatz mit erster Note g
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