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Vorwort

Die Liebeslieder-Walzer op. 52 und die nachfolgenden
Neuen Liebeslieder-Walzer op. 65 gehdren zu den popu-
larsten Werken von Johannes Brahms (1833-1897). Ne-
ben den Walzern op. 39 und den Ungarischen Tédnzen
waren es diese Liebeslieder, die Brahms in den spaten
1860er und frithen 1870er Jahren bekannt machten und
ihm dartiber hinaus auch ein geregeltes Einkommen
sicherten, denn der Markt furr gesellige Musik, die gern im
hauslichen Kreise musiziert wurde, war gro. Von Brahms'
groRen Chorwerken wie dem Deutschen Requiem und
dem Schicksalslied abgesehen, die sich bei den vielen im
In- und Ausland florierenden Chorvereinen wachsender
Beliebtheit erfreuten, war es um Gelegenheiten, seine
Kammermusik oder Orchesterwerke zu héren — also Wer-
ke, fur die Brahms heute beriihmt ist — schlecht bestellt. Sie
erreichten das Publikum vor allem in Form von Bearbeitun-
gen flir Klavier zu vier Handen flir das Musizieren im priva-
ten Kreis. So herrschen unter den von Brahms zum Druck
gebrachten Werken Gesangs- und Klavierstiicke vor.

Mit der ungewdhnlichen Besetzung der Liebeslieder fiir
Klavier zu vier Hinden und Vokalquartett vereinigt Brahms
zwei Besetzungstypen, die in seinem Werk einen grofRen
Raum einnehmen: das Vokalquartett mit Klavier zu zwei
Handen (in op. 31, 64, 92, 103, 112) und die Klaviermusik
zu vier Handen (wie die Ungarischen Tdnze und die Wal-
zer op. 39, die —obwohl sie vor allem in der Version fur Kla-
vier solo bekannt sind — urspriinglich fiir Klavier zu vier
Handen veroffentlicht worden waren). Und um den Kreis
von Besetzungsmdglichkeiten zu schlieBen, arbeitete
Brahms sogar spater die Liebeslieder und die Neuen Lie-
beslieder fur Klavier zu vier Hinden ohne Gesang (op. 524
und 65A) um und warf damit ein neues Licht auf die origi-
nalen Sing- und die Klavierstimmen. (Obwohl diese
nale Fassung publiziert ist, werden heute noch v’
fihrungen der Klavierversion aus der Partitur m.
stimmen musiziert.)

Schon der Walzer op. 39, 5, der vor -
bereits in einer Version fur Vok
op. 31, 3, mit dem Titel ,Der ~
stierte, macht den engen stil’
und Tanz lebhaft deutlich
tion der Liebeslieder unu

erweiterte mit Vok?' —— N .ammlun-
gen sowie einleit' QSQ assagen flr
Klavier solo in of Q} ‘ O\\ .cograph, wur-
den aber ir g ' &8 noch die Palette
stilistisch ‘0 _um SchluB* von op.

_die bewegte Begleitung

Q&‘AII und

ur” QOQJQO dlistisch in die Nahe der
ER W
Y
R o
.Ane- &Y. Gesang ad. lib.", die sich im Titel
N i %OQ" .« vom Herausgeber hmzugefugtwur-
de, . c,,qo arkreis zu erweitern, ist verwirrend, da sie

sich hi. =7 .1 der Besetzung nicht auf entweder Quar-
tett ode. _hor festlegt. Doch fanden alle frilhen Auf-
fihrungen der Liebeslieder durch ein Vokalquartett statt,

und die haufigen Finessen der Musik, das geschickte Ver-
mischen und Ausbalancieren der Sing- und Klavierstimmen
legen dieses auch als die ideale Besetzung nahe, ganz zu
schweigen von den Solonummern, die oft vokaltechnisch
anspruchsvoll sind. Tatsachlich hat Brahms auch von Vo-
kalquartett gesprochen, als er eine Instrumentierung von
neun aus beiden Sammlungen zusammengestellten Num-
mern mit Ernst Rudorff besprach. Er hat die Angabe , mit
Gesang ad. lib." im Titel der Neuen Liebeslieder fortgelas-
sen, doch auch diesmal wurden alle frihen Aufflihrungen
des Werkes von einem Vokalquartett gesungen.

Wenngleich die beiden Sammlungen ihre Kaufer wohI
vor allem unter den Anhangern der Hausmus® ~n,
so eignen sich beide Zyklen vom komposit -
spruch und Schwierigkeitsgrad her fur Ke- Q

gen. Die Urauffhrung von Opus 65 f-
von Opus 52 &ffentlich statt, und zv . -
einem Sinfoniekonzert im Muser’
den Vokalsolisten Johanna Sc*
dikt Kurner und Josef Ha’
Dessoff am Klavier.

Der Zyklus Neue Li-
Popularitat der ’
gen einige d

.Jrgrund der
@ Allerdings la-
O ., im Zusammen-

hang mit O Q} .Jd14). Wie Opus 52
greift 2 * ¢ Sammlung europdi-
sche ((\'b‘ ) weltpoetisches Lieder-

sd .1 Georg Friedrich Daumer
0\ _.iellt und ins Deutsche tber-
O .«d wihlte Brahms fir seine Verto-
“ uichte der Nationalititen aus, die er
R’ verwendet hatte: russische (Nr. 5, 13,
smische (Tanzlieder Nr. 7, 8) und polnische
\}0 sedichte, aber es treten auch Lieder anderer
izu: ein turkisches (Nr. 1), ein lettisch-litauisches
ein spanisches (Nr. 6), ein malaiisches (Nr. 10) und

N9
«

VY
A
KX

e ~ Lerbisches (Nr. 12). In Daumers Sammlung findet sich

.uch ein Werk des persischen Dichters Hafis, das Brahms als
Nr. 2 vertonte. Zum AbschluB des ganzen Zyklus' erganzte
Brahms eine Coda (,,Zum SchluB") aus einer ganz anderen
Quelle, aus Goethes Alexis und Dora. Dieser abschlieRende
Kommentar zu Freud und Leid eines liebenden Herzens
stellt die vorangehenden Stlicke in einen betrachtenden
Rahmen. Von ihrem musikalischen Charakter betrachtet,
sind die Walzer in Opus 65 insgesamt energiegeladener als
die des Opus 52. Gleich mit der ersten Nummer greift
Brahms die eher kraftvolle als lyrische Ausdrucksweise der
Nummer 6 aus Opus 52 auf, die er auch flir einige der

anderen Walzer wihlte. Im © -ind alle
Walzer zweiteilig; Nr. 12 n-
deren dadurch ab, daB Jer
groReren Entwicklung zi j

hin) nicht in derselben T

1 Brief vom ,Januar 1870"
Brahms Briefwechsel, hg. \
S. 156.

CV 40.212 3



namige Durtonart Gbergeht. Insgesamt komponiert Brahms
mehr Reprisen innerhalb der Teile aus, um Mdoglichkeiten zu
finden, das Material in den Stimmen hier anders zu dispo-
nieren. In Nr. 8 beispielsweise erzielt er, wenn die Melodie
zu Beginn im Klavier liegt und die Singstimmen sanft be-
gleiten, fast orchestrale Effekte, die sich noch verstarken,
wenn in der Reprise ab T. 18 erst der Sopran und dann der
Tenor die im Klavier liegende Melodie verdoppeln.

Das enge Verhdltnis zwischen Text und Musik wird in Nr. 13
geradezu greifbar, wenn Brahms zu den Worten ,Nein,
Geliebter, setze dich mir so nahe nicht ... daB es nicht die
Welt erkennt, wie wir uns so lieb" in ironischer Konterkari-
kierung der Worte die linke Hand des 1. Klaviers mit der
rechten Hand des 2. Klaviers kreuzen laBt und so die beiden
Spieler einander buchstéblich nahe bringt.

Herausgeber und Verlag danken der Gesellschaft der Mu-
sikfreunde, Wien, dafir, daR sie fur diese Ausgabe Kopien
von Brahms' Handexemplar und autographen Skizzen zur
Verfligung gestellt hat, und den Special Collections der
University of California, Riverside, fiir eine Kopie der Parti-
turabschrift (Oswald Jonas Collection), die als Stichvorlage
diente.

New York, Januar 1998
Ubersetzung: Barbara Mohn

Michael Musgrave

Hinweise zur Auffilhrungspraxis

In einem Brief an Ernst Rudorff duBerte sich Brahms i
sammenhang mit op. 52 Uber das Tempo der Walzer: ,
brauche nicht zu sagen, dal das Tempo eigentli~’ ‘
Landlers ist: m&Rig" .2 Da er das erste Stiick de”
mit ,, Im Landler Tempo*" Uberschrieb, kann «
Tempo als Grundlage fir die folgenden Stlck.

men werden, wenn der Komponist r ~ * ausd
: < > | °
.¢re 66(\‘
NP e

deres vermerkt hat. Brahms' weitr
hafteren maRig (c moll, a mol"

nicht schleppend” gibt eine Q

Auffiihrung der bezeichr ék\ ,dol-
ce" Uberschriebenen © \‘Qo ind mit
den ,espressivo” unc A\' 2 kontra-

stieren sollten. — &Q’
AN
)
Die Neuen Li @ 3 O\\ _eine groRere Zahl
von verr - ] &\ s die Liebeslieder op.
52, - (\\30 .n gleichen Grundtempo

al qg, » dem Handexemplar zuge-
~ ng "inop. 65, Nr. 12, 13 und 14

&,8\- _sen, schleppenden Tempi vorzu-
Q AN

>

&
>
$°
ke

2 Brahms Briefwechsel, ibid.
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Foreword

The Liebeslieder Waltzes op. 52 and their successors the
Neue Liebeslieder Waltzes op. 65 are among the most
popular works of Brahms (1833-1879). Together with the
Waltzes op. 39 and the Hungarian Dances, the Liebeslie-
der helped to make Brahms's name (and a steady income)
in the later 1860s and early 1870s in the wide market for
convivial music, much of which was played at home. With
the exception of his major choral works, especially the
German Requiem and the Song of Destiny, which became
steadily popular among the many choral societies which
flourished in Germany and abroad, the chamber and
orchestral works for which Brahms is so well known today
would have been rarely heard, save through the domestic
medium of piano duo arrangement. Vocal and keyboard
compositions dominate Brahms's published output. The
unusual medium of the Liebeslieder, which combines
piano duo with vocal quartet, unites two distinctive parts
of this output: the vocal quartet with solo piano (in op. 31,
64,92, 103, 112) and original piano duo composition, such
as the Hungarian Dances and, in their first published form,
the Waltzes op. 39 (though they are best known in the ver-
sion for solo piano). Indeed, Brahms later completed the
circle of relationship by recomposing the Liebeslieder and
Neue Liebeslieder as purely duo music (op. 52A and 64A),
casting yet new light on both the vocal and piano parts of
op. 52 and 65 (though many duo performances are still
given from the vocal scores of opp. 52 and 65).

The intimate stylistic relation between song and dance is
made vividly clear in the waltz op. 39, No. 5, which was
also set in a version for vocal quartet and piano as op. 31/3
to the title “Der Gang zum Liebchen" before appearing ir
its instrumental form. Thus in composing full sets of suct.
waltzes, Brahms was exploring existing features of b’
and developing them more fully. The presence
solos and duets in both sets, and also of introc
concluding passages for piano alone in op. 52 (p.
the original autograph but deleted in th-
reveals further stylistic sources. With *
the last number of op. 65, Brahr

nied vocal writing, which, with - QS
. N

ment, brings the style closer ’ QOQJ(Q

The qualification “mit Q A%‘ cars in

the title of op. 52, -
is confusing in s
vocal forces, qu
were for v/~
music, v

,& end sales,

.ying precise

B . O\\Qo performances
& -y of much of the

60 ances the voices with

.ne best medium, to say
QJQO hich are often vocally de-
i ecified quartet in discussing
’b\‘\\' - numbers drawn from both sets
. 0\\) 1e omitted this qualification in the
P %OQ" -veslieder, and the first and early per-

c,,qo e work were again for vocal quartet.
Thoug,. ?“\) sates of the work would have been largely
from doi.._stic use, the difficulty of the parts suggests that
Brahms also thought in terms of concert performance. Like

v\,

that of op. 52, the first performance of op. 65 was given
publicly, on 8 May 1875 at a Symphony Concert in the
Museumssaal in Karlsruhe by Johanna Schwartz, Luise
Walter, Benedikt Kurner and Josef Hauser, with Brahms and
Otto Dessoff at the piano.

The Neue Liebeslieder op. 65 appeared as a consequence
of the popularity of op. 52, though some pieces were
already present in the sketches for the earlier work (Nos. 5,
14). Like op. 52, the new series of waltzes draws on Poly-
dora, ein weltpolitisches Liederbuch, 1855, a collection of
European folk poems assembled and translated into
German by G. F. Daumer. Most pieces draw on the same
national sources as op. 52: Russian (Nos. 5, 13 "S-
sian-Polish (“Tanzlieder", Nos. 7, 8), Polish (N ),
but other nationalities are added: Turkic" Q
Lithuanien (No. 4) Spanish (No. 6), Mal

(No. 12). Daumer's collection alsc .-

author Hafis, used by Brahms in M ’quo
Brahms adds a coda fromaner’ QJQ\
SchluR", taken from Goeth o e
dictory reflection on thr . O uman
heart places the prece ame (¥ vere, for

® e energetic
& (0. 16 of the
Qb which recurs in
Qf ., all the pieces are in
* .nat the second part of
&> of an elaboration which
42 “Zum SchluB", which fol-
.<s much more of the reprises,
O Jmmodate re-scoring. In No. 8 the
“ melody to the piano, to the gentle ac-

OQ 2 vocal parts, gives an almost orchestral
RS .u when in the reprise the scoring is varied,
\0 .ano, then tenor doubling the melody with the
\\) e intimate relation between words and music
2 na physical aspect in No. 13, where Brahms (ironi-

observation. The s*
overall, taking -
op. 52 in tr
several oth«

S

e ~ , contradicting his text, realizing its larger meaning: “No

seloved, do not sit so close to me ... for the world can't
need to know how in love we are"), requires the left hand
of Piano | and the right hand of Piano Il to cross, thus
intertwining the two players.

The editor and publisher thank the Gesellschaft der Musik-
freunde, Vienna, for providing copies of Brahms's personal
copy [“Handexemplar"] of the first edition and the auto-
graph sketches mentioned; and to Special Collections,
University of California, Riverside, for providing a copy of
the engravers’ model of op. 65 (Oswald Jonas Collection).

New York, January 1998 ve

1 Letter from "Januar, 1870
wechsel, ed. by Wilhelm Al
2 Brahms Briefwechsel, Ibid.
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Additional suggestions for performance

In a letter to Ernst Rudorff Brahms commented of the
Liebeslieder op. 52: "1 don't need to tell you that the actual
tempo of the Landler is: moderate [mdssigl."2 Since he
marks the first piece of the Liebeslieder “Im Landler Tem-
po"”, a moderate tempo can be taken as basic for the fol-
lowing pieces, unless otherwise indicated, and the same
applies to the op. 65 set. His further comment “the lively
ones moderate (C minor, A minor), the sentimental ones
please without dragging (Hopfenranke [No. 5])" gives a
guide to the performance of the marked movements, espe-
cially suggesting that those marked “dolce"” should not be
too slow, and should contrast with those marked “espressi-
vo" and “ruhig".

The Neue Liebeslieder include a greater number of mark-
ings than the Liebeslieder, but the same basic tempo can be
assumed. Brahms's additional markings of “Lebhaft" in op.
65 for Nos. 12, 13, 14 further indicates the desire to keep
the music from dragging.

Avant-propos

Les Valses des Liebeslieder op. 52 appartiennent, tout
comme les Valses suivantes des Neue Liebeslieder aux
ceuvres les plus populaires de Johannes Brahms (1833-
1897). En dehors des Valses op. 39 et des Danses hongro-
ises, ce sont les Valses des Liebeslieder qui contribuérent a
faire connaitre Brahms a la fin des années 60 et au début
des années 70 du XIXe siecle en lui assurant en outre un re-
venu régulier, car le marché de la musique divertissante,
une musique interprétée volontiers dans les foyers, était
important. Contrairement aux grandes ceuvres chorales de
Brahms, le Requiem allemand et le Chant du destin qui
connurent une popularité croissante en Allemagne et a
I'étranger grace au développement des sociétés chorales,
les ceuvres de musique de chambre et les ~ arche-
strales pour lesquelles Brahms est aujor nnu
étaient rarement entendues. Elles att~ Q N
public sous la forme d'arrangemer’
mains destinés a I'usage dome<’,
ceuvres vocales et les ceuvres -
principale dans les compe
teur.

A (¥ 5 de forma-
b' piano a quatre
at ™ (& avec piano (dans
' J pour pianos repré-
Qf . les Valses op. 39 qui,
_version pour piano solo,
.r piano a quatre mains sans
X .rcle des formations possibles,
&\ .. plus tard les Liebeslieder et les
O .p. 52A et op. 65A) pour piano a qua-
‘ .ant, jetant ainsi un nouvel éclairage sur les
(JOQ ion pour chant et piano a quatre mains
al’ ersion sans chant est aussi publiée jusqu'a au-
s‘\}o . beaucoup de représentations de cette version
\\)'b’ calisées d'apreés la partition avec chant).

Brahms réunit dar

@Ib

quatuor vocal et piano sous le numéro d'opus 31, 3 et sous

O e ~ Déja la valse op. 39, no 5 qui existait tout d'abord pour
&

le titre « Der Gang zum Liebchen » avant de paraitre pour
le piano seul souligne vivement et clairement le rapport
stylistique étroit entre lied et danse. Brahms a donc exploré
et approfondi des éléments existant préalablement dans
son style en composant toute une série de ces valses. Soli
vocaux et duos des deux recueils ainsi que passages ser-
vant d'introduction et de conclusion confiés au piano solo
dans I'opus 52 (ils se trouvent dans le manuscrit autogra-
phe mais ont été supprimés dans la premiére impression)
accroissent encore la palette des moyens stylistiques. La
longue Coda « Zum Sch!" ~ "e la musi-
que vers les compos’ Trace a
I'accompagnement : la.

Lindication « mit Ge -
tre de I'opus 52 el
accroitre le cercle de
sant le choix entre q
premiéres interprétat.

.eder e

ues Lic
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lieu avec un quatuor vocal et les raffinements fréquents de
la musique, le mélange et I'équilibre subtil des voix et de la
partie de piano font voir en cette distribution la distributi-
on idéale sans compter les numéros solos qui sont souvent
techniquement ardus. De fait, Brahms a lui aussi parlé de
quatuor vocal quand il discutait avec Ernst Rudorff d'une
instrumentation de neuf numéros extraits des deux re-
cueils.” Il omit cette indication dans le titre des Neue Lie-
beslieder et les premiéres interprétations eurent lieu elles
aussi avec un quatuor vocal.

Bien que les deux recueils aient trouvé acheteur parmi les
rangs des amateurs se consacrant en privé a la musique, la
difficulté des parties laisse penser que Brahms envisageait
également une exécution en salle de concert. La création
de I'opus 65 eut lieu, tout comme celle de I'opus 52, en pu-
blic le 8 mai 1875 au cours d'un concert symphonique
donné a la Museumssaal de Karlsruhe avec Johanna
Schwartz, Luise Walter, Benedikt Kurner et Josef Hauser,
Brahms et Otto Dessoff étant au piano.

Le cycle Neue Liebeslieder op. 65 fut écrit en raison de la
popularité des valses des Liebeslieder op. 52. Cependant,
quelques-unes des valses de |'opus 65 avaient été déja es-
quissées pour I'opus 52 (n° 5 et no 14). Tout comme I'opus
52, le nouveau cycle se base sur un recueil de chants po-
pulaires européens, Polydora, ein weltpoetisches Lieder-
buch, 1855, recueilli et traduit en allemand par G. F. Dau-
mer. Dans la plupart des cas, Brahms choisit des poémes
ayant les mémes origines : russes (no 5, 13, 15), russo-
polonais (Tanzlieder no 7 et 8) et polonais (n° 9, 11). Brahms
y ajoute cependant des chants d'autre provenance : ur
chant turc (no 1), un letto-lithuanien (n° 4), un espagno
(n° 6), un malais (no 10) et un serbe (no 12). Une -
du poéte perse Hafiz qui se trouve égalemen*
recueil de Daumer est aussi mise en musique |
(no 2). Pour terminer le cycle, Brahms y ajoute L

(« Zum SchluB ») provenant d'une autrs ~ ‘irce, ;

Dora de Goethe. Ce commentaire fir
d'un cceur aimant place les piéce
cadre provoquant une réflexior
vue de leur caractére music?’

QJ .t
plus énergiques que celler \‘Qo Jier
numéro, Brahms utilise . e que
lyrique de numéro 7~ —— > galement

"o e I'opus 52,

pour d'autres val
. O\\ . numéro 14 se

toutes les valses | %

distingue - Q xieme partie (qui
prépare ' O .t menant & la coda
\ N .as écrite dans la méme

suiva’ . <>§J

tor - ng ajeure de méme nom. Ce-

v~ ans |'ensemble plus de repri-
L ™ s pour rendre possible une autre

& 2 pour . !

. du Q,Q\ d a l'intérieur des parties. |l atteint,

e N7 ¢ numéro 8 a des effets quasi orche-
So nélodie est confiée d'abord au piano ac-

compa, ¥~ ucement par les voix, effets accrus lors de la

reprise & . «rtir de la mesure 18 quand la soprano, d'abord,

et le ténor, ensuite, doublent la mélodie au piano.

1S 66(\‘
M .\Q

Le rapport étroit entre texte et musique est pratiquement
incarné dans le no 13 lorsque Brahms contredit ironique-
ment les paroles « Non, mon amour, ne t'assieds pas si pres
de moi, de sorte que le monde ne remarque pas combien
nous nous aimons »en laissant se croiser la main gauche du
premier piano avec la main droite du deuxiéme et en
faisant intervenir ainsi les deux instrumentistes.

L'éditeur et la maison d'édition remercient la Gesellschaft
der Musikfreunde de Vienne pour les copies des exemplai-
res manuscrits de Brahms et des esquisses autographes
qu'elle a mises a disposition ainsi que les Special Collec-
tions of the University of California pour la copie de la

partition qui servit a la gravure (Oswald Jonas C_— ).
New York, janvier 1998 M Q
Traduction : Jean Paul Méniere
So

Conseils d'exécution QQ’Q\%
Dans une lettre a Ernst P “ms ,bwl\\)% Jsdu
tempo des valses de I “par 7. dedire
que le tempo est ¢ ® - Commell

& eslieder « sur
Q;b - peut étre utilisé
Qf .ts lorsque Brahms
*\0 . autre indication, « les
&> neur), les plus sentimen-
\\\A e directive supplérper-ltaire
> _.iouvements concernés : Les
O Lice » ne doivent pas étre jouées
‘ .vent contraster avec les piéces notées

(JOQ calme ».

écrivit au dessur

“Ce.
ne fait ‘
plus
tau.

o . .
O _oeslieder contiennent un plus grand nombre
Q \\)'b’ uns de tempo que les Liebeslieder, mais on peut
@Q" .u méme tempo de base. La notation « vif » ajoutée

e ~ drahms aux numéros 12, 13 et 14 de sa propre copie

.e |'opus 65, laisse reconnaitre son désir d'éviter des tem-
pos trainants.

1 Lettre de janvier 1870 (cacl
Briefwechsel, vol. 3, édité .
2 Brahms Briefwechsel, 1bid.
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1. VCTZiCht, o Herz Johannes Brahms

1833-1897
_ » Lebhaft, doch nicht schnell f —
—— = e
V'er- zicht, 0 Herz,' auf
Think not, o heart, _ of
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8. Weiche Griser im Revier
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Kritischer Bericht

I. Die Quellen

Die autographe Partitur der Neuen Liebeslieder op. 65 ist
verschollen. Die vorliegende Ausgabe fufit auf Brahms'
Handexemplar der Erstausgabe, die sich im Besitz der Ge-
sellschaft der Musikfreunde, Wien, befindet. Die Erstausga-
be wurde nach einer Abschrift in fremder Hand gestochen,
die ein Titelblatt in Brahms' Handschrift tragt (University of
California, Riverside, Nachlal Oswald Jonas). Da Brahms
die Drucklegung des Werkes selbst Giberwachte und in sein
Handexemplar zusdtzliche Eintragungen vornahm, die
seine letzte Absicht darstellen, muf das Handexemplar der
Erstausgabe als die Hauptquelle gelten.

Die Erstausgabe der Partitur erschien 1875 mit dem Titel
Neue Liebeslieder. New Songs of Love. Waltzes translated
into English by Mrs Natalia Macfarren. Walzer fiir vier
Singstimmen und Pianoforte zu vier Hinden von Johannes
Brahms. OP. 65, im Verlag N. Simrock, Berlin, und Stanley
Lucas, Weber & Co. in London, Plattennummer 7670.

Sie enthélt 41 Seiten im Folio-Format. Die erste Notenseite
ist Gberschrieben mit: Neue Liebeslieder, New songs of
Love, Walzer.

Il. Zur Edition

Die Notation dieser Neuausgabe ist gegenliber der Erstaus-
gabe modernisiert worden. So wurden an einigen Stellen
z.B. Augmentationspunkte des Originals durch Bindungen
ersetzt, wenn diese sich Uber einen Taktstrich erstrecker
Die Stellung und Form der Crescendo-Gabeln, der Pur’
Pausen und Satzzeichen wurde standardisiert.

Brahms unterscheidet nicht immer klar zwisck
Bogen Uber zwei Noten, der nur die Funktic’

zwei Noten auf eine Silbe gesungen werde.

rungs- und Legatobdgen. Dies hat Bedeutung d-
sierung im ganzen Stick. Um nicht 7
Moglichkeiten einzuschranken ur
auch im Klavierpart wiederholt -

die Phrasierung der Erstausg~" ((.\\(\
Die Ausgabe enthélt e’ Qo@ 1g vom
Herausgeber. Sie wil, 4\' .vorte und

ihren Bezug zur ~— D 0 nichtin ein

Reimschema ¢ . N it wenigen Aus-
nahmen, kei ® Ok\ 1g des Deutschen
hittezi-__- ) &
..\‘}0
— Q
<
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o
Q ¥
e&
e
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lll. Einzelanmerkungen

Nr.3

In der Erstausgabe steht diese Nummer in F-Dur. Eine
transponierte Version in A-Dur ist als Alternative als Nr. 3%
angeschlossen. Die tiefere Transposition wurde auf den
Rat Otto Dessoffs hin in die Erstausgabe aufgenommen,
der A-Dur zu hoch fand. In spdteren Ausgaben wurde
dann die F-Dur-Version in den Anhang gestellt, wie es
auch in der Carus-Ausgabe geschieht.

Nr. 12
Die Erstausgabe enthdlt keine Vortragsbezeichnung.

Brahms hat sie in seinem Handexemplar e .Leb-
haft" und ,Vivace". Da die Begriffe sync d al-
le anderen Tempobezeichnungen ek -
sind, wurde in unserer Ausgabe ar
gewadhlt. Fur die Aufnahme der’, é
b.ezel.chnurjg in unsere Edlt:Or ’ \,bqo
sichtlich wiinschte, ein Gef L
Stlick zu erhalten, das - s -~ chere
Haltung verfallen k& Be O im Aus-
druck den andere- -erp (¥ .iung eben-
birtig machen 6.

&

b\‘}

& .
) g pobezeichnung, doch
- *\0 .nplar in Klammern , Leb-
& scheint eine VorsichtsmaR-
) .n den Musizierenden daran zu
&\ seweglich bleiben misse, weil er
O senommen werden kénnte. Der Cha-
*’ .in diesem Walzer ist freilich intimer als in
(JOQ 2nden Stlicken.

O

X
\\)'b‘ «stausgabe tragt keine Tempobezeichnung, doch

" ams hat in seinem Handexemplar ,Lebhaft" ergénzt.

‘terpr TN
O <
A E)Q'(&

Jie Ergdnzung wurde in unsere Ausgabe Gibernommen aus
demselben Grund wie bei Nr. 12.
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