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Wer den Namen Léo Delibes hört, verbindet ihn sofort mit
dem Ballett Coppélia. Passionierte Opernfreunde denken
an Delibes’ Oper Lakmé. Und die älteren Anhänger an-
spruchsvoller Unterhaltungsmusik erinnern sich an einen
früheren „Ohrwurm“, nämlich das spanische Lied „Die
Mädchen von Cadiz“ (Les Filles de Cadiz) – auch dieses
von Delibes komponiert. Aber kaum ein Musikfreund wird
heutzutage auf die Idee kommen, Léo Delibes mit geist-
licher Musik, gar mit der Komposition einer Messe, in Ver-
bindung zu bringen.

Dabei hätte die musikalische Entwicklung des jungen Léo
Delibes (1836–1891) durchaus in die Bereiche der sakralen
Musik führen können – gehörte zu seinen Lehrern am Pa-
riser Conservatoire, an das er gleichzeitig mit dem zwei
Jahre jüngeren Georges Bizet aufgenommen wurde, doch
der seinerzeit bekannte Orgelprofessor François Benoist.
Jedoch ein anderer Professor des Conservatoire scheint
den Weg Delibes’ entscheidender beeinflußt zu haben:
Adolphe Adam, der Schöpfer des Balletts Giselle sowie der
Oper Postillon von Lonjumeau und vieler anderer komi-
scher Opern. So begann Léo Delibes seine Laufbahn nach
Abschluß des Studiums (1856) als Komponist von teilwei-
se recht erfolgreichen, wenn auch nicht langlebigen Ope-
retten und schrieb zehn Buffo-Einakter für Jacques Offen-
bachs Theater „Bouffes-Parisiens“. Als er 1865 eine Stelle
als 2. Chordirektor an der Opéra erhielt, war er dennoch
als Komponist relativ unbekannt. Als 34-jährigem gelang
ihm dann der ganz große Wurf: Mit seinem Ballett Coppé-
lia ou La fille aux yeux d’émail schuf er eine maßstabset-
zende und zeitlos gültige Ballettkomposition, der wenige
Jahre später mit Sylvia ou La nymphe de Diane (1876) ei-
ne ebenbürtige Leistung folgte. Als 45-jähriger (1881)
wurde er zum Professor für Komposition am Conservatoire
ernannt. Dass diese Wertschätzung zu Recht bestand, be-
legte Delibes’ zwei Jahre später mit seiner Oper Lakmé, die
ihn endgültig in die vorderste Reihe der französischen
Komponisten rückte. Der außerordentliche Erfolg dieses
Werkes übertraf anfangs sogar den von Bizets Carmen
(1875). Ein Jahr nach der Pariser Uraufführung wurde Léo
Delibes zum Mitglied der Académie française ernannt.

Neben den insgesamt 26 Bühnenwerken schuf Delibes
aber auch eine ganze Reihe von Liedern, Duetten und
Chören, die eine Wiederentdeckung verdient haben. Mit
ihrer zumeist duftigen, liebenswürdig-eleganten Stim-
mung weisen sie auf Delibes’ Verwurzelung in der Buffo-
und Ballett-Tradition hin. Vieles von dieser Leichtigkeit, die
dennoch mit Gefühlstiefe und Innigkeit gepaart ist, findet
sich in der vermutlich 1875, also zwischen den beiden
berühmten Balletten geschaffenen Messe brève wieder.
Über den Anlass zur Komposition und die erste Auf-
führung fehlen genauere Informationen, aber es ist an-
zunehmen, dass der Komponist engere Kontakte zu ver-
schiedenen Kinderchorvereinigungen besaß, da er bereits
seit Ende der 60er Jahre mehrere Chöre „pour voix d’en-
fants“ geschrieben hatte. Bei der Messe brève handelt es
sich vermutlich um Delibes’ einzigen Beitrag zu dieser Gat-
tung. Die gelegentlich in Werkübersichten genannten Sät-
ze O salutaris hostia und Agnus Dei sind mit den entspre-

chenden Teilen der Messe brève identisch, wurden aber
von Gautier in Paris neben der ganzen Messe auch noch
separat verlegt. Über einen späteren Nachdruck des Wer-
kes konnte nichts in Erfahrung gebracht werden.

Delibes ließ in seiner Messe brève1 die Vertonung der Mes-
seteile Credo und Benedictus aus, fügte aber nach dem
Sanctus das in Frankreich gebräuchliche O salutaris hostia
in die Messe ein. In der Quelle wird die Besetzung der Vo-
kalstimmen mit „pour deux voix d’enfants“ (für zwei Kin-
derstimmen) angegeben. Der Wechsel zwischen „Tutti“
und „Soli“ in der Messe macht eine chorische Besetzung
erforderlich, wobei die Soli als Chorsoli zu verstehen sind,
da sie musikalisch den folgenden Tutti-Stellen entsprechen
und deshalb lediglich als dynamischer Kontrast innerhalb
des jeweiligen Satzes zu verstehen sind.

Paderborn, Herbst 1999 Peter Kaiser
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Vorwort

Zu diesem Werk liegt folgendes Aufführungsmaterial vor:
Partitur (Carus 27.027), 
Chorpartitur (Carus 27.027/05).

The following performance material is available for this work:
full sore (Carus 27.027),
choral score (Carus 27.027/05).

1 Im Artikel „Delibes, Clément Philibert Léo“, in: Das große Lexikon der
Musik, hg. v. Marc Honegger und Günther Massenkeil, Bd. 2, Freiburg
1978 und 1987, S. 281, wird noch ein Streichorchester zusätzlich zur
Orgel als Begleitung der Singstimmen erwähnt. Der Herausgeber
konnte keinen Hinweis auf dieses Streichorchester finden.



The musical development of the young Léo Delibes
(1836–1891) might easily have led him to the sphere of
sacred music, because his teachers at the Paris Conserva-
toire, to which he was admitted at the same time as Geor-
ges Bizet, his junior by two years, included the then emi-
nent organ professor François Benoist. However, another
professor at the Conservatoire seems to have exercised a
decisive influence on Delibes’ career: Adolphe Adam, the
composer of the ballet Giselle, Le Postillion de Lonjumeau
and many other comic operas. His breakthrough came
when he was 34; with his ballet Coppélia ou La fille aux
yeux d’émail he created a timeless masterpiece in the
world of ballet, and a few years later he followed it up with
an achievement of equal standing: Sylvia ou La Nymphe
de Diane (1876). At the age of 45 (1881) he was appoint-
ed Professor of Composition at the Conservatoire. The fact
the he deserved this recognition of his abilities was dem-
onstrated two years later by his opera Lakmé, which finaly
gave him a place in the foremost rank of French compos-
ers. The extraordinary success of this work initially exceed-
ed that of Bizet’s Carmen (1875). A year after its world
première in Paris Léo Delibes was made a member of the
Académie française.

In addition to his stage works, 26 in all, Delibes composed
many songs, duets and choral pieces which deserve re-
discovery. With their generally airy, charming and elegant
style they point to Delibes’ roots in the opéra bouffe and bal-
let tradition. Much of this lightness, which is coupled with
depth of feeling and sincerity, is to found in the Messe brève,
which was probably written in 1875, between the two
famous ballets. We have no precise information concerning
the reason for its composition or its first performance, but it
is probable that the composer was in close contact with
various children’s choirs, as he had written a number of
choral pieces “pour voix d’enfants” from the end of the
1860s onwards. The Messe brève is believed to be Delibes’
only contribution to the repertoire of masses. The settings of
O salutaris hostia and Agnus Dei sometimes mentioned in
the lists of his works are identical with the corresponding
sections of the Messe brève, but in addition to his publica-
tion of the entire Mass they were published separately by
Gautier in Paris. There does not appear to have been any
other publication of this work until the present edition.

In his Messe brève Delibes did not set the Credo and
Benedictus to music, but after the Sanctus he included a
setting of O salutaris hostia, a customary section of the
Mass in France. In the sources the voice parts are marked
“pour deux voix d’enfants” (for two children’s voices).
However, the appearance of the directions “tutti” and
“soli” in the Mass points to the use of a choir; the solo pas-
sages are to be sung by members of the choir, as they cor-
respond musically to the tutti sections which follow, and
are therefore to be understood as merely providing con-
trasting levels of sound within the movement.

Paderborn, autumn 1999 Peter Kaiser
Translation: John Coombs

Le jeune Delibes (1836–1891) aurait bien pu devenir un
compositeur de musique sacrée. Au Conservatoire de Pa-
ris, il eut en effet pour maître le célèbre professeur d’orgue
François Benoît, que fréquenta également le jeune Geor-
ges Bizet, de deux ans le cadet de Delibes. Un autre pro-
fesseur du conservatoire semble cependant avoir exercé
une influence décisive sur Delibes, à savoir Adolphe
Adam, le créateur du ballet Giselle ainsi que de l’opéra
Postillon de Lonjumeau et de bien d’autres opéras comi-
ques. En 1870 – il avait alors 34 ans – il lança son meilleur
coup de dés avec son ballet Coppélia ou La fille aux yeux
d’émail – un ballet-phare qui n’a pas subi les outrages du
temps –, puis, quelques années plus tard une œuvre non
moins brillante avec Sylvia ou La nymphe de Diane
(1876). Il avait 45 ans en 1851 lorsqu’il fut nommé pro-
fesseur de composition au Conservatoire. Histoire d’affer-
mir sa réputation, Delibes composa deux ans plus tard son
opéra Lakmé et prit place désormais au premier rang des
compositeurs français. L’œuvre connut un succès extraor-
dinaire et surpassa même au début Carmen de Bizet
(1875). L’année qui suivit la création parisienne de l’œu-
vre, Léo Delibes fut élu membre de l’Académie française.

Outre ses 26 œuvres pour la scène, Delibes composa
également une série de mélodies, de duo et de chœurs qui
méritent d’être redécouverts. Ces œuvres qui baignent
dans une atmosphère aérienne, pleine de charme et d’élé-
gance, s’inscrivent indéniablement dans la tradition des
bouffes et du ballet. Cette légèreté – qui n’est d’ailleurs pas
dépourvue de profondeur de sentiment ni d’une certaine
intériorité – habite également la Messe brève que Delibes
pourrait avoir composé en 1875, par conséquent dans l’in-
tervalle qui sépare les deux célèbres ballets. On ne possè-
de aucune information concernant les circonstances dans
lesquelles cette messe fut composée et sa première exécu-
tion. Il est vraisemblable que le compositeur était en
contact étroit avec diverses associations chorales d’enfants
puisque déjà vers la fin des années 1860 il avait composé
plusieurs chœurs „pour voix d’enfants“. La Messe brève
représente aussi sans doute l’unique contribution du com-
positeur à ce genre. Les mouvements O salutaris hostia et
Agnus Dei signalés dans certains catalogues de l’œuvre de
Léo Delibes sont identiques aux sections correspondantes
de la Messe brève et firent ultérieurement l’objet d’éditions
séparées par l’éditeur parisien Gautier. La messe elle-
même ne semble pas avoir été réimprimée par la suite.

La Messe brève ne comporte ni Credo ni Benedictus.
Delibes ajouta toutefois, conformément à une tradition
française, à la suite du Sanctus un O salutaris hostia. Dans
la source, la partie vocale porte la mention « pour deux
voix d’enfants ». L’alternance entre « Tutti » et « Soli »
requiert la participation d’un chœur. Les parties solistes
étaient sans doute confiées à des chanteurs du chœur,
puisqu’elles correspondent musicalement aux tutti qu’elles
précèdent. Elles introduisent par conséquent un contraste
dynamique au sein de chaque mouvement.

Paderborn, automne 1999 Peter Kaiser
Traduction : C. Henri Meyer
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Foreword (abridged) Avant-propos (abrégé)












































