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Vorwort

1. Entstehung, Text und liturgische Verwendung

Heinrich Schiitz komponierte die Auferstehungsgeschichte
im Jahre 1623. Sein Dienstherr, Kurfiirst Johann Georg I.
von Sachsen, hatte sich in der Auseinandersetzung mit dem
Landgrafen Moritz von Hessen-Kassel um den jungen
Komponisten durchgesetzt, Schiitz war seit 1617 fest am
Dresdner Hof angestellt. Nach den Psalmen Davids, die der
damals Vierunddreifdigjahrige auf den Tag seiner Hochzeit
mit Magdalena Wildeck, der Tochter eines angesehenen
Dresdner Biirgers, im Jahre 1619 datierte, war die Auf-
erstehungshistorie sein erstes grofieres Werk.

Mit seiner Auferstehungshistorie setzte Schiitz die etwa
siebzigjdhrige Tradition der Komposition biblischer Hi-
storien fort, die Friedrich Blume die ,eigenartigsten und
geschichtlich bedeutendsten Leistungen der protestan-
tischen Musik“ genannt hat.] Der Titel des Werkes gibt
Aufschlufl iiber die Verwendung der Komposition: ,,Historia
der frolichen und Siegreichen Aufferstehung unsers eini-
gen Erlosers und Seligmachers Jesu Christi, In Fiirstlichen
Capellen oder Zimmern umb die Osterliche zeit zu geist-
licher Christlicher Recreation fiiglichen zugebrauchen, In die
Music ubersetzet Durch Henrich Schiitzen Churf. Sdchs.
Durchlauchtigkeit Capellmeistern.

Der Hinweis auf die fiirstliche Umgebung zeigt, da® Schiitz
fir die Auffilhrung des Werkes qualifizierte Musiker fiir
notig hielt, die sich in der Regel nur Fiirstenhofe leisten
konnten.2 Aufgefihrt werden konnte das Werk innerhalb
und auflerhalb des Gottesdienstes (,in . . . Capellen oder
Zimmern*). Der liturgische Ort der Auferstehungshistorie
war die evangelische Vesper. In der Kirchenordnung, die
1581 fiir die Dresdner Hofkirche erlassen worden war, ist
der g\ufbau der Oster-Vesper folgendermafien vorgeschrie-
ben:

—

. Psalm 114 |, Da Israel aus Agypten zog*

2. Wird gesungen die Historia von der Auferstehung Christi
[folgt] Die Predigt, mit dem ,Christ ist erstanden®

3. Meine Seele erhebt den Herren

4. Jesus Christus, unser Heiland, [der den Tod iiberwand ]

[folgt] Collect[engebet als Schlufgebet] und Bene-

dicamus

Den Text hatte Schiitz unverdndert von einem seiner Vor-
ginger, Antonio Scandello (Scandellus, 1517 —-80) iiber-
nommen: die 1526 in Wittenberg erschienene Evangelien-
harmonie von Johannes Bugenhagen, die bis ins 17. Jahr-
hundert weit verbreitet war. Sie wurde wahrscheinlich dazu
verwendet, in der Karwoche und zu Ostern die entsprechen-

1 Friedrich Blume, Geschichte der evangelischen Kirchenmusik,
herausgegeben unter Mitarbeit von Ludwig Finscher, Georg
Feder, Adam Adrio und Walter Blankenburg, Kassel u.a. 21965,
S.114.

2 Vgl. F. Blume, 2.a.0., S. 119.

3 Zitiert nach Otto Brodde, Heinrich Schiitz, Weg -und Werk
Kassel u. a. 1972, S. 75; Brodde hat die Zitate in die heutige
Rechtschreibung gebracht.

den Evangelientexte vollstindig vorzulesen. ,Die Osterge-
schichte erschien hier in drei Abschnitten, die z. B. nach der
Pommerschen Kirchenordnung (1535) an den (damals noch
iiblichen) drei Ostertagen zu verlesen waren*.4

Die im Quellenbericht unter Nr. 5 beschriebenen Kasseler
Manuskripte, die dieser Einteilung folgen, lassen auf weitere
Verwendungsmoglichkeiten — der  Auferstehungshistorie
schlieffen. Da in diesen Manuskripten die Stimme des
Evangelisten fehite, konnte — wie Otto Brodde ausfithrtd —
die Evangelistenpartie auch im Osterton gesungen oder
(wenn der Kantor den Osterton wider Erwarten nicht
kannte) in Luthers Evangelienton gesungen werden. Viel-
leicht weisen die Kasseler Manuskripte sogar auf die Mog-
lichkeit hin, ,die ganze Ostergeschichte wie einen grofien
Dialog auszufiihren. Als solcher kann er natiirlich nicht die
Funktion der Lesung gehabt haben, weil diese Ausfithrung
nicht  Bericht® ist, sondern in die Musik iibersetzte Ver-
gegenwirtigung des Wortes, das als bekannt vorausgesetzt
werden darf. Aber in der Dialog-Ausfithrung ergaben sich
dann Text-Begegnungen und -Kontraste, die iberraschende
Deutungen und erregende Durchblicke ausldsen konnten.
(Brodde)

2. Die Osterhistorie und ihre Lektionstone

Das Wort ,Historia“ stand im Mittelalter im Zusammenhang
mit Texten aus der Heiligen Schrift und aus den Mir-
tyrerakten, die als Lesungen in den kirchlichen Stunden-
gebeten verwendet wurden; es bezeichnete die Gesinge,
die die Lesungen reflektierten. In spiterer Zeit wurde das
Wort ,historia‘‘ und seine ans Deutsche angepafite Gestalt
JHistorie* immer mehr als Bezeichnung fiir eine biblische
Geschichte des alten oder neuen Testaments verwendet.
Luther verstand ,Historia“ als Synonym von ,,Evangelium*®,
wenn er in der Uberschrift seiner ersten Weihnachtspredigt
schreibt: ,Von der Historia, wie Christus zu Bethlehem
geboren sej.«6

Im musikalischen Sinn bedeutet ,Historia“ jede Vertonung
einer grofieren und zusammenhidngenden biblischen Er-
zihlung (also auch der Passion).” Fiir die Musikgeschichte
erlangten die Weihnachts- und Ostergeschichte Bedeutung,
sowie die Passion. Vom Oratorium unterscheidet sich die
Historie dadurch, dafd ihr Text fast ausschliefSlich der Bibel
entnommen ist.

Die Entstehung der musikalischen Osterhistorie ist wahr-
scheinlich von Bugenhagens Evangelienharmonie angeregt
worden, denn im Gegensatz zur gesungenen Passion gab es
bei der gesungenen Osterhistorie keine liturgische Tra-

4 Walter Blankenburg, Artikel Historia*, MGG 6, Sp. 471.

5 Otto Brodde, a.2.0., S. 81-83.
6 W. Blankenburg, a.a.0., Sp. 466.

7 The New Grove Dictionary (London u. a., 1980) behandelt
Passion und Historia im Artikel ,,Oratorio*‘, Bd. 13, 656 -78.
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dition.8 Scandellos Komposition Osterliche Freude der
siegreichen und triumphierenden Auferstehung, die 1568
zum ersten Mal im Druck erschien, noch im 17. Jahrhundert
mehrmals gedruckt und Vorbild fiir weitere Historien-
kompositionen wurde, orientiert sich ihrerseits an einer
um 1550 in Sachsen entstandenen Osterhistorie, die hand-
schriftlich {iberliefert und deren Autor unbekannt ist.
Ahnlich wie bei der protestantischen Passion, deren ,,Ur-
bild*“ (Gerber) Johann Walter geschaffen hatte — aller
Wahrscheinlichkeit nach im Auftrag Luthers, vielleicht
sogar mit seiner Beihilfe (Blume) — durch eine ,,Umbildung
der alten lateinischen Passion in deutscher Sprache“,9
wurde auch die anonyme Osterhistorie zu einer Art Modell,
das umgestaltet und an neue Bediirfnisse angepafit wurde
(wenn auch bei weitem nicht so hiufig wie Walters Passion).
Waren bei der Lesung der lateinischen Passion fiir den
Evangelisten, Jesus und die Soliloquenten sowie die Turbae
drei verschiedene Tonhohen vorgesehen, so iibernahm
Walter zwar die Tonhdhen (f-c’-f’), setzte die Turba-Reden
jedoch vierstimmig Note gegen Note. Die RezitationstOne
selbst bestanden aus einer Anfangsformel (Initium), einem
gleichbleibenden Rezitationston (Tuba), einer Endformel

(Finalis) und weiteren Formeln fiir verschieden starke
Einschnitte und den Fragesatz.

Abweichend vom Passionston, der gut zu dem von Luther
auf den 5. Ton (Finalis f) festgelegten Evangelienton pafite,
beruht der Ton der anonymen Osterhistorie auf dem
1. Modus (dorisch). Die Tubae sind in diesem Osterton
entsprechend dem Passionston verteilt: Jesus d, Evangelist
a, Soliloquenten d’. Daneben gibt es noch eine zweite
Rezitationsreihe (gewoOhnlich nach Halbschliissen): Jesus f,
Evangelist a, Maria Magdalena e’, Engel und Kleophas f*. 10
Die Turbachoére sowie der Eingangs- und Schluchor sind
vierstimmig gesetzt (mit dem cantus firmus im Tenor),
wihrend — wieder abweichend von den Walterschen Pas-
sionen — die Worte der drei Frauen dreistimmig, die der
zwei Minner im Grab, der zwei Engel und der Emmaus-
jlinger zweistimmig gesetzt sind.

Wie nun Scandello und Schiitz die Anlage der anonymen
Osterhistorie {ibernahmen und abwandelten, soll der fol-
gende grobe Uberblick zeigen.

anonyme Scandello Schiitz
Osterhistorie
Jesus einstimmig vierstimmig, zweistimmig
d (f) tiefe Lage
Erzdhler einstimmig einstimmig, einstimmig, mit begleitendem Gambenquartett,
a Osterton Osterton (mit gelegentlichen starken Abweichungen)
Einzelpersonen einstimmig dreistimmig zweistimmig (aufler Kleophas, der in Nr. 33 ohne seinen
d’ (e’, ) ,,Gesellen“ singt) mit Generalbaf}
zwel Personen Zweistimmig zweistimmig zweistimmig mit Generalbaf
drei Personen dreistimmig dreistimmig dreistimmig mit Generalbaf’: die Hohenpriester, die drei
Frauen
Die 11 Jiinger vierstimmig fiinfstimmig sechsstimmig mit Generalbafy
Rahmenchore vierstimmig finfstimmig Anfangschor: sechsstimmig
Beschlufd: neunstimmig (davon eine Stimme vom
Evangelisten gesungen)

Walter Blankenburg vermutet, dal das Vorbild fiir den
Osterton ,im Bereich der mittelalterlichen liturgischen
Osterfeier zu suchen ist.1! Anfang und Schluf} der zur
»Visitatio sepulchri“ gehdrenden Antiphon Ad monumen-

tum venimus gementes weisen in der Tat eine deutliche
Ahnlichkeit mit Initium I, Komma II und Finalis 1 des
Ostertons (Evangelienrezitativ) auf:

yve: .E - — i}

[ 4 L4 [ 4
Ad mo -nu - men-tum ve-ni - mus

0
% e~ —— ————
s

o)

ge-men-tes... qui - a sur- re - xit Je - sus

Initium I

8 W. Blankenburg, a.a.O., Sp. 471 f.
9 F. Blume, 2.2.0., S. 115.

Komma II

Finalis I

10
11

W. Blankenburg, a.a.0., Sp. 472 f.
Ebenda, Sp. 472.



Ob sich ein direktes Vorbild fiir den Ton des Evangelisten
jemals finden 143t, erscheint angesichts der Modellhaftigkeit
der gregorianischen Melodien jedoch unwahrscheinlich. In
der Fortschreitung von d nach a {iber c¢’, das durch einen

Lateinische Tradition

Terzsprung erreicht und verlassen wird, erkennen wir jene
beliebte Wendung des germanischen Choraldialekts, die uns
aus zahlreichen geistlichen und weltlichen Melodien im
1. Modus (dorisch) bekannt ist.12

Deutsche Tradition

e

[ J
et

“tém

in-vi -si - bi - li - um

Im Graduale Romanum wird der 1. Psalmton noch heute
mit dem Sprung von a nach ¢’ vor der Mediatio verwendet

% d__m_,_.:_,_l o =
Y o ~ .

et in -vi - si - bi - li -um.

(im folgenden Beispiel mit der Terminatio aus dem Versus
des Introitus Exsurge ).

3. Das Rezitativ in der Auferstehungshistorie von Schiitz

In Schiitz> Auferstehungshistorie erstaunt vielleicht am
meisten die Spannung zwischen Tradition und Moderne.
Dies ist zum einen im Rezitativ des Evangelisten zu spiiren,
zum anderen zwischen dem Rezitativ und den anderen
Teilen: den Choren, Duos und Trios. Im Rezitativ resultiert
diese Spannung aus dem Nebeneinander scheinbar wider-
spriichlicher Elemente: des gleichférmigen liturgischen
Rezitativs und der erregten Sprachdeklamation. Das Rezi-
tativ des Evangelisten, wie es Schiitz neu gebildet hat, 143t
sich folgendermafien charakterisieren: 13

a) Die der sprachlichen Syntax entsprechende musikalische
Gliederung ist gegeniiber dem Osterton und seinen glie-
dernden Klauseln verstirkt worden durch (in unserer
Ausgabe eckige) Choralnoten an schwicheren inhalt-
lichen und syntaktischen Zidsuren (z.B. ,es geschah ein
grof Erdbeben, denn ... “ Nr. 2, T. 21) sowie durch
mensural notierte Kadenzen an stirkeren syntaktischen
Einschnitten (z. B. ,Und sie gingen hinein in das Grab
und funden den Leib des Herren Jesu nicht.“ Nr. 4,
T. 7ff).

b) Abweichend von der lateinischen Tradition des Psalmo-
dierens sind die Initialformeln — wie schon im Osterton —
dem Gewicht der Worter an den Satzanfingen ange-
glichen (z. B. Nr. 8, T. 1: ,Da ging Petrus . . .“; Nr. 8,

12 Hierzu Peter Wagner, Einfiihrung in die gregorian ischen Melodien,
Zweiter Teil, Leipzig 21912, S. 444 —47; das Beispiel stammt
aus dem Credo. Vgl. z.B. das Lied ,Nun lobet Gott im hochsten
Thron*; Kyrie aus der 4. Messe (bes. den Anfang des letzten

HKyrie®).

13 Siche die bei H.J. Moser, Heinrich Schiitz (Kassel 21954) S. 321
abgedruckte Gegeniiberstellung von Scandellos und Schiitz’ Be-
handlung des Rezitativs.

14 Giche auch Nr. 26, T. 1 (,Und sie traten zu ihm und griffen an
seine Fiife*), Nr. 42, T. 1 (,Und er ging hinein, bei ihnen zu
bleiben*), Nr. 44, T. 1 (,,Und sie stunden zu derselbigen Stunde
auf und kehreten wieder gen Jerusalem*).

15 Weitere Beispiele: Nr. 4, T. 4 (,Und sie sahen dahin®), Nr. 6,
T. 1 (,Und sie gedachten an seine Wort*“), Nr. 22, T. 1 (,,Dies

T. 8: ,,Da kbmmt Simon Petrus“.)14 Wichtige Worter

sind durch besondere Noten in der Choralnotation her-
vorgehoben (z. B. Nr. 30, T. 14: ,nahet Jesus zu ihnen*;
Nr. 42, T. 1: ,nahm er das Brot, dankt, brach’s und
gab’s ihnen“).15 Die Tonhohe der Tubae ist je nach dem
Bild- oder Affektgehalt des Textes hoher oder tiefer ge-
wihlt: Die normale Tuba ist a, die hohere dient einem
gesteigerten Ausdruck im Vortrag (Nr. 2, T. 21: ,Und
siehe, es geschah ein grof} Erdbeben®), die tiefere er-
moglicht einen verhalteneren Vortrag, wie er etwa bei
Nebensidtzen angebracht ist oder bei solchen Textstellen,
die dem Traurigen zuneigen (Nr. 2, T. 17: ,kommen sie
zum Grabe®).16

c) Der Osterton wird verschiedentlich abgedndert (Nr. 4,
T. 16, absteigende Linie: ,und schlugen ihr Angesicht
nieder zu der Erden“) oder gidnzlich verlassen, um den
Bild- und Affektgehalt des Textes musikalisch wieder-
zugeben (z. B. Nr. 2, T. 26f: ,wilzet den Stein von des
Grabes Tir“, Circulatio zur Veranschaulichung der
drehenden Bewegung; Nr. 8, T. 30: ,weinet“, sog.
,weinender Halbton“ mit Wiederholungsfigur).17 An
solchen Stellen fithrt Schiitz musikalischrhetorische
Figuren ein, die seit Josquin in immer stirkerem Mafe
die mehrstimmige Vokalmusik durchsetzen und deren
Einarbeitung in den musikalischen Satz besonders in
den Madrigalen des spidten 16. und angehenden 17.
Jahrhunderts zu einem zentralen Anliegen der Kom-
ponisten geworden ist.

ist die Maria Magdalena“), Nr. 24, T. 10 und Nr. 28, T. 1 (,,sie-
he®).

Neben der Tuba auf a fithrt Schiitz noch eine Tuba auf f und eine
auf ¢’ ein, spiter an wenigen Stellen auch auf b, selten auf d’.
Otto Brodde, a.a.0., S. 78, interpretiert die Tuba auf b als
Abweichung, die an Textstellen eingesetzt wird, die ,,Unglauben*
ausdriicken, z.B. an der Stelle, wo Christus den Jiingern vorwirft,
,dafy sie nicht geglaubt hatten denen (die ihn gesehen hatten
auferstanden)“.

16

17 Schnelle Deklamation als Ausdruck einer schnellen Bewegung

z. B. bei ,Da lduft Maria Magdalena hinweg* (Nr. 4, T. 10f);
yund der ander Jiinger lief zuvor, schneller denn Petrus“ (Nr. 8,
T. 2ff); ,Und sie gingen schnell zum Grabe hinaus“ (Nr. 24,
T. 1); auch ,innere Bewegtheit“ wird durch derartige schnelle
Deklamation wiedergegeben, z. B. ,denn es war sie Zittern und
Entsetzen ankommen® (Nr. 24, T. 5ff).
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Schiitz hat also den Osterton ausgeweitet, hat ihn veridndert,
seine Grenzen ausgedehnt, gelegentlich {iiberschritten —
doch stehen die Neuerungen im Dienst der musikalischen
Interpretation des Textes. Dementsprechend mufl der
Vortrag des Evangelisten gut gegliedert sein, der Sdnger
mufl zwischen Wichtigem und Nebensidchlichem unter-
scheiden und den Affektgehalt des Textes zum Ausdruck
bringen; er darf aber auf der anderen Seite das Traditionelle
des liturgischen Rezitativs und die dazugehorige Zuriick-
haltung gegeniiber dem Affektgehalt des Textes nicht vollig
aufder acht lassen. Bei dieser musikalischen ,,Gratwanderung“,
der sich der Evangelist ausgesetzt sieht, sollen auch Schiitz’
eigene Worte aus der Vorrede helfen:

,Der Evangelist nimpt seine partey fiir sich, und recitiret
dieselbe ohne einigen tact, wie es ihm bequem deuchet,
hinweg, helt auch nicht lenger auff einer Sylben, als man
sonsten in gemeinen langsamen und verstendlichen Reden
zu thun pfleget. “

4. Die wortlichen Reden

Verglichen mit den Ausdrucksmitteln, die Schiitz in den
wortlichen Reden der einzelnen Personen der Auferste-
hungsgeschichte verwendet, sind die Textausdeutungen des
Rezitativs eingeschrinkt. Denn die wortlichen Reden boten
dem jungen Komponisten mehr Moglichkeiten, die viel-
filtigen Anregungen, die er in Italien bekommen hatte, auf-
zugreifen und in die Historienkomposition einzubringen:
neue harmonische Wendungen, eine freiere Dissonanz-
behandlung und die gehidufte Verwendung von Wieder-
holungsfiguren in Verbindung mit einer rigorosen Aus-
niitzung der der deutschen Sprache innewohnenden de-
klamatorischen Méiglichkeiten.18

Die Rolle der Deklamation und der Wiederholungsfigur
1t sich zum Beispiel am Gesang der Engel im leeren Grab
beobachten (Nr. 5). Als die drei Frauen zum Grab kommen,
den Stein, dessen Grofie ihnen gerade noch Sorgen bereitet
hatte, schon weggewilzt finden und den Leichnam Jesu
nicht sehen, treffen sie statt dessen zwei Ménner ,mit
glinzenden Kleidern“ an, iiber deren Anwesenheit im
Grab sie erschrecken. Die Ménner aber stellen ihnen die
Frage: ,Was suchet ihr den Lebendigen bei den Toten?<
Es handelt sich dabei um eine ,rhetorische Frage“ (inter-
rogatio), die zu den ,affektisch steigernden“ Figuren
gehért.19 Schiitz gibt diesen Satz durch die betont rasche
Deklamation (Achtel und Sechzehntel) und die mehr-
malige Wiederholung der Anfangsphrase auf stindig stei-
genden Tonhohen wieder, eine Vertonung, die wir — in
Anlehnung an die Rhetorik — als ,,Aufpeitschen der Affekte “
verstehen. Die zweite Stimme folgt der ersten im Terz-
abstand und verdoppelt gleichsam die WirkungA20 Der Satz

18 Vgl. Thrasybulos Georgiades, Musik und Sprache, Berlin u. a.

1954, S. 53-62 (,Die deutsche Sprache und die Musik“) und
S.62-70 (,Schiitz*).

Heinrich Lausberg, Elemente der literarischen Rhetorik . Min-
chen 31967, S. 145; Lausberg erldutert: ,Die ,rhetorische Frage*
C peitséht die Affekte durch die Evidenz der Unnotigkeit der
fragenden Formulierung auf. Auf die Frage wird deshalb keine
Antwort erwartet, da sie ja die der exclamatio nahestehende
Formulierung einer Aussage ist.“ Die Frage der Engel benotigt
nur deshalb eine Antwort, weil die Behauptung, Christus lebe,
bei den Frauen auf Unverstindnis stofsen mufd.
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ist in zwei Hilften aufgespalten (,Was suchet ihr den
Lebendigen — bei den Toten®), aber nur die erste Hilfte
wird wiederholt. Christus, der Lebendige, wird hervorge-
hoben durch Wiederholung, stindig steigende Tonhéhe und
zuletzt, auf dem Hohepunkt (T. 5), durch die Einfilhrung
eines lingeren Notenwertes, der dem Wort noch zusitzlich
Nachdruck verleiht. Die Erkliarung fiir diese ungewdhnliche
Behauptung (,,Er ist nicht hie, er ist auferstanden®) ist
antithetisch aufgebaut (T. 7—11). Jetzt liegt die Betonung
auf der zweiten Satzhilfte: ,Er ist nicht hie“, alternierend
in den beiden Tendren, ist vorwiegend in Achtel-Dekla-
mation gehalten, ,er ist auferstanden“ wird gemeinsam in
beiden Stimmen in breiten und gewichtigen Vierteln und
Halben vorgetragen und schafft in der Tonhdhe einen
neuen Ho&hepunkt (g’). Dafl die Wiederholung auf der-
selben Tonhohe ein ,Echo*“ sei, d. h. leiser vorgetragen
werden miisse, mag bei manchen Werken, die sich an die
echten Echo-Kompositionen anlehnen, richtig sein. In der
Regel jedoch sind in der Vokalmusik des 16. und 17. Jahr-
hunderts solche Wiederholungen — vergleichbar den Wieder-
holungen in der Rhetorik — als Intensivierung des Aus-
drucks zu verstehen; so auch in der Rede der Engel, deren
bedeutsame Verkiindigung ,er ist nicht hie, er ist aufer-
standen* Schiitz gleich noch einmal wiederholt.2!

Einige weitere Beispiele aus der Auferstehungsgeschichte
mogen Schiitz’ Absichten verdeutlichen. Bei der Bitte der
Emmaus-Jiinger ,Bleibe beiuns,denn es will Abend werden*
(Nr. 41) gelingt es Schiitz, durch Verkiirzung von Pausen die
zunidchst zuriickhaltend (durch das fallende Motiv) vorge-
tragene Bitte in ein immer inniger werdendes Flehen um-
zuwandeln: Die beiden Stimmen setzen zunichst im Ab-
stand eines Taktes ein. Dann aber, bei den folgenden
Wiederholungen (ab T. 6), setzt die jeweils hoher einsetzen-
de Stimme einen halben Takt frither ein, als es der Horer
nach den Erfahrungen des Anfangs erwarten kann: Der
Einsatz wirkt iiberstiirzt und — in Verbindung mit der
ansteigenden Tonhdhe — bedridngend.

AufschlufBreich fiir die Wiedergabe verschiedener Sprech-
situationen bei gleichem Text ist die Vertonung der Worte
Maria Magdalenas. Da sie vor der Verkiindigung der Engel
im leeren Grab umgekehrt ist und also von der Aufer-
stehung nichts wei’, berichtet sie den Jilngern aufgeregt,
jemand habe Jesu Leichnam weggenommen, ,und wir
wissen nicht, wo sie ihn hingeleget haben“ (Nr. 7). Der Satz,
wieder in Achtelnoten schnell deklamiert, wird mitten im
Wort (,wo sie ihn hin-“) abgebrochen — eine rhetorische
Figur, die Maria Magdalenas Aufregung drastisch vor Augen
fiihrt; das Satzfragment wird anschlieBend noch dreimal
wiederholt und setzt jedesmal eine Terz hoher ein. Diese
Steigerung gewinnt noch an Intensitdt, da das Satzfragment

20 Eine dhnliche Technik wendet Schiitz an der Stelle an, an der
Jesus den Emmaus-Jingern seine Leiden erkldrt. Nach der
exclamatio ,0 ihr Toren . . .!“ fiigt Jesus die interrogatio
hinzu: ,Mufite nicht Christus solches leiden und zu seiner
Herrlichkeit eingehen?“ (Nr. 39, T. 16—30) Auch hier herrscht
die Achtel-Deklamation vor, steigt mit jeder Wiederholung die
Tonhohe; am Schluff werden zur weiteren Hervorhebung aus
Achteln Viertel (T. 27).

Einen dhnlich antithetischen Aufbau mit anschliefender Wieder-
holung haben Jesu Worte ,ich bin es selbst, filhlet mich und
sehet“ (Nr. 49, T. 16-26).
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in sich schon stufenweise ansteigt, die 2. Stimme und der
Baf komplementidr zur 1. Stimme mit aufsteigen und das
stindige Ausbrechen der 1. Stimme aus dem ruhenden
Dreiklang zu immer neuen Dissonanzspannungen flihrt,
bis die beiden Sopranstimmen schlieflich in eine Sech-
zehntelkoloratur miinden, die das bis jetzt hinausgezdgerte
Verb ,hingeleget haben“ veranschaulicht.

Wie anders wirkt die Vertonung der gleichen Worte Maria
Magdalenas etwas spiter, als zwei Engel sie fragen, warum
sie weine — obwohl die beiden Soprane wiederum in
Achtelnoten deklamieren (Nr. 11). Der Tonhéhenverlauf ist
umgekehrt: Die Melodie senkt sich bei den Worten ,und ich
weifl nicht, wo sie ihn hingeleget haben® allmidhlich um eine
Quinte (e”-a’), beginnt bei der Wiederholung auf eben
diesem SchluBton a’ und endet um eine weitere Quinte
tiefer auf d’. So genau hat Schiitz in seiner Vertonung die
beiden Sprechsituationen unterschieden: Von Aufregung
ist nicht mehr viel zu spiiren, denn Maria Magdalena hat ja
gerade noch geweint und antwortet jetzt fast schon resig-
nierend.

Neben der Verwendung besonderer bildhafter und affekt-
tragender Motive — etwa die Circulatio in 3 Stimmen
(Nr. 3) und das Kreuz-Motiv (Nr. 5, T. 28f), auf- oder ab-
steigende Motive bei ,auferstehen* (Nr. 5, T. 36f) oder
,der Tag hat sich geneiget“ (Nr. 41, T. 15—19) usw. — sind
vor allem noch chromatische Wendungen und die freie
Behandlung von Dissonanzen wert, betrachtet zu werden.

Chromatische Wendungen finden wir in der Auferstehungs-
historie als Ausdrucksmittel fiir starke Affekte, z. B. am
Ende der Frage, die Jesus an die beiden Emmaus-Jiinger
richtet: ,Wassind das fiir Reden, die ihr zwischen euch
handelt unterwegen, und seid traurig?“ — wo beide Sing-
stimmen, statt eine Kadenz iiber ¢ zu bilden, chromatisch
aufwirts gehen (Nr. 31, T. 13f) — oder auch bei der Rede
Maria Magdalenas, die es nicht fassen kann, dafl jemand
,den Herren“ aus dem Grabe weggenommen habe (Nr. 7,
T. 3f und, auf héherer Stufe, T. 5f).

Fines der hiufigsten ,neuen“ Ausdrucksmittel fir die
Wiedergabe starker Affekte ist der heute sogenannte iiber-
mifige Dreiklang, der manchmal zur weiteren Steigerung
des Ausdrucks mit einer Wiederholungsfigur gekoppelt
wird — etwa bei der Frage der zwei Engel: ,Weib, was
weinest du?“ (Nr. 9). Zu der Halbtonwendung a-b-a in der
1. Stimme (wie so oft bei ,weinen®) tritt — mit b dis-
sonierend, aber vorbereitet — die Terz fis iiber dem Baf’
(T. 4); statt der erwarteten Kadenz auf g folgt eine Wieder-
holung der Dissonanz-Spannung einen Ton héher liber dem
Ba e (T. 6), iiberdies mit unvorbereiteter Dissonanz.
(Eine dhnliche Wendung, nur ohne die steigernde Wieder-
holung, finden wir etwas spiter in Nr. 13 bei Jesu Worten
,Weib, was weinest du?“). Der libermdfige Dreiklang®
driickt neben ,Weinen“ allgemein eine seelische Spannung
aus. Jesu feierliche Anrede ,Maria“ beantwortet Maria
Magdalena, die jetzt erst ihren Herrn erkennt, mit dem
durch Dissonanzen (darunter der iibermifige Dreiklang)
spannungsgeladenen Ausruf ,Rabbuni!® (Nr. 19). Zu
vermuten ist auch, da® die Rede der Hohenpriester (Nr. 29)
,Saget: Seine Jiinger kamen des Nachts und stahlen ihn,

dieweil wir schliefen ,“ durch den wiederholten Gebrauch
des iibermiBigen Dreiklangs (T. 6-—8) als ,liignerisch™
entlarvt wird, denn dissonierende Intervalle stehen im
Widerspruch zum ruhigen Affekt des ,Schlafens®. Beim
Wort ,gekreuziget* (Nr. 37, T. 18) spiegelt der iibermifige
Dreiklang wohl den ,Schrecken* der Kreuzigung oder das
,Mitgefithl“ der redenden Personen wieder, ,Aufregung®
bei der Antwort der Emmaus-Jinger auf Jesu harmlos er-
scheinende Frage, was denn in Jerusalem geschehen sei
(Nr. 37, T. 2), die ,Affekte erregen* will er in Jesu rhe-
torischer Frage: ,Mufdte nicht Christus solches leiden und
zu seiner Herrlichkeit eingehen* (Nr. 39, T. 19, 28) und
besonders in den letzten Reden Jesu, in denen er neben
anderen Dissonanzspannungen gehiduft vorkommt (z. B.
in Nr. 49, T. 19, 24: ,ich bin es selbst, fiihlet mich und
sehet*).

Alle diese musikalischen Eigenarten der wortlichen Reden
verlangen von den Sidngern grofite innere Anteilnahme und
einen entsprechend ausdrucksvollen Vortrag.

5. Hinweise zur Auffiilhrung

Schiitz mdchte fiir eine Auffilhrung der Auferstehungs-
historie zwei ,Chor“: den ,Chor* des Evangelisten und den
,Chor“ der redenden Personen. Beide Gruppen konnen
zusammen oder getrennt aufgestellt werden.

{Uber den ,Chor“ des Evangelisten schreibt Schiitz: Der
Evangelist kann von einer Orgel (oder einem Positiv) oder
auch von einem Zupfinstrument, etwa der Laute, begleitet
werden. Wenn der Organist oder der Spieler des Zupfinstru-
mentes den von Schiitz ausgesetzten Generalbafl spielt, soll
er unaufdringlich passende Liufe spielen, so wie man es
allgemein beim Generalbafispiel macht.

Besser aber ist es, wenn man den Generalbaly von vier
Gamben ausfithren 1ifit. Schiitz gibt Anweisung, wie die
Spieler mit dem Evangelisten iiben sollen: Der Evangelist
soll seine Partie zunichst alleine singen — ohne Takt, ohne
linger auf den einzelnen Silben zu verweilen, als es beim
langsamen und verstindlichen Reden iiblich ist. Die Gam-
ben diirfen also nicht auf einen Takt, sondern nur auf den
Vortrag des Singers achten. Deshalb steht der Text des
Evangelisten in den Gambenstimmen. Eine Gambe soll —
wie bei der Ausfithrung des Generalbasses iliblich — Passagen
spielen. Uber diese Aufgabe hinaus kdnnen die Gamben,
wenn sie wollen, den Schlu3chor mitspielen.

Die Ausfilhrung des Passagenwerks (,zierliche und appro-
piirte leuffe oder passagi“) durch die Instrumentalisten
diirfte heute wohl das grofite Problem der Auferstehungsge-
schichte darstellen, besonders da Schiitz es eindringlich
fordert. Die Spielfiguren fiir die Spieler festzulegen, ist
wahrscheinlich unmoglich, da der Sdnger ohne musika-
lischen Takt singen und sich nach dem Sprachrhythmus
richten muR.22 Der Instrumentalist findet fiir seine Im-
provisationen eine Fiillle von Anregungen in der Literatur
des 17. Jahrhunderts: Der Organist kann sich ,,am Passagen-
werk italienischer, deutscher und niederldndischer Toccaten
des 17. Jahrhunderts orientieren, genauso am Figurenwerk
konzertierender Motetten der Monteverdi-Zeit bis zu Bibers

22 H. J. Mosers Vorschlag (Heinrich Schiitz , Kassel 1936, S. 319)
ist ungeeignet, da entweder der Singer viel zu langsam singen
miifite oder die Figuren zu schnell wiren.
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Violinsonaten.“23 Auch der Gambenspieler kann natiirlich
diese Werke zur Hand nehmen. Dariiber hinaus kann er sich
an Darstellungen der Verzierungspraxis orientieren.24
Constantini 2% empfiehlt dem Organisten, am Anfang von
Abschnitten mit einem Halteakkord zu beginnen und
dann — je nach Geschmack — ein ,ruhig-ricercarhaftes
Dahinschreiten oder toccatenhaftes Laufwerk als Bewe-
gungsmoment fiir seine Improvisationen* zu wihlen, wobei
in der mehrstimmigen Orgelbegleitung alle Stimmen sich
frei bewegen koénnen. Bei eindringlichen Textstellen sollte
der Instrumentalist versuchen, ,den Choraliter-Vortrag des
Evangelisten durch stilgerechte Tonsymbole zu untermalen.«
Begleiten vier Violen den Evangelisten, schligt Moser vor,
daB® nur eine der Violen die Improvisationen ausfiihrt,
wihrend Constantini Schiitz’ Anweisung, da ,etwa eine
Viola unter den hauffen passegiren“ soll, im Sinne von
Praetorius (Syntagma musicum 111, S. 148) versteht: Jedes
Instrument muf} ,seiner zeit erwarten, bifl daf} die Reye,
seine Schertzi, Trilli und Accent zu erweisen, auch an ihn
komme: Und nicht, wie ein hauffen Sperlinge unterein-
ander zwizschern . . .“ Dieses Prinzip spiegle sich auch in
vielen solistischen Toccaten wider: ,Hiufig erklingen die
Figurationen alternierend in einer Stimme, wihrend die
anderen im Akkord verweilen.*

Schiitz gibt ferner Hinweise zur Aufstellung der Musiker
und zur Registrierung der Orgel: Die Gruppe der redenden
Personen muf bei der Orgel stehen, die ein ,still gedacktes®
Register verwenden soll, damit man die Aussprache der
Sidnger gut versteht. Der Dirigent wird in der Regel bei
dieser Gruppe stehen. Schiitz hat daran gedacht, daf® die
Solisten an den entsprechenden Stellen den Chor (in der
heutigen Bedeutung des Wortes) bilden.

Uber die Einzelpersonen schreibt Schiitz: Wenn nur eine
Person rede (z. B. Christus, Maria Magdalena), habe er ein
Duo gesetzt, das auf folgende Weise musiziert werden kénne:
beide Stimmen vokal; eine vokal und eine instrumental;
die zweite kOnne auch ausgelassen werden.

Abschliefiend schldgt Schiitz vor, die Musiker so aufzu-
stellen, daf man nur den Evangelisten sieht, wihrend die
anderen verborgen stehen. Doch sollen die Musiker selbst
entscheiden, ob sie — je nach den Méglichkeiten, die der
Raum bietet — diesen letzten Vorschlag aufgreifen.

Die Frage, wie weit man im Falle der Einzelpersonen
Schiitz’ ,Erlaubnis“, nur eine Stimme singen zu lassen,

23 Franz Peter Constantini, Uber die Ausfiihrung des Falsobordone

in der Auferstehungs-Historia von Heinrich Schiitz, Musik und
Kirche 47,1977,S.55-61;hier S. 58.

24 Diego Ortiz, Tratado de glosas, Rom 1553, Faksimile und Uber-

setzung von Max Schneider, Kassel 31961; Silvestro Ganassi,
La Fontegara, Schule des kunstvollen Flotenspiels und Lehrbuch
des Diminuierens, Venedig 1535, hrsg. von Hildemarie Peter,
Berlin-Lichterfelde 1956; Silvestro Ganassi, Regola Rubertina,
Venedig 1542/43, iibersetzt ins Deutsche und kommentiert von
Wolfgang Eggers, Kassel u. a. 1974 (2 Biinde); Ernest T. Ferand,

folgen soll, wird verschieden beantwortet. H. J. Moser
verwirft als ,Schiitz-Verehrer“ die dritte Moglichkeit, nur
eine Stimme singen zu lassen und die zweite ganz wegzu-
lassen, da es sich um eine Notlésung handle. Auch die
zweite Version, eine Stimme vokal, die andere instrumen-
tal zu besetzen, empfiehlt er nicht, angesichts der ,Jausge-
sprochen wortgezeugten Prigung des Klangschattens.“26
Adam Adrio hingegen sieht in den vokalen Duos der Einzel-
personen eine tolerante Beriicksichtigung der Uberlie-
ferung und daran ankniipfend die vorsichtig formulierte
Bezeichnung des dem Musiker vorschwebenden Ideals: . . .
die Reden jeder Einzelperson von der jeweils angemessenen
einen Solostimme wiedergeben zu lassen.“ Denn Adrio
beobachtet in den Werkvorreden, daf8 Schiitz mit grofler
Vorsicht, ,stets die Uberlieferung, die Gewohnheit beriick-
sichtigend, die ausfilhrenden Musiker und seine Horer an
die in seinen Kompositionen enthaltenen Neuerungen
heranfiihrt.«27

Eine Entscheidung ein fiir allemal zu treffen, diirfte kaum
moglich sein. Will man nicht von vornherein annehmen,
das Alte sei grundsitzlich schlechter als das Neue, so iiber-
zeugen beide Standpunkte. Die dritte Moglichkeit wird von
beiden nicht fiir gut gehalten. Auch Schiitz stellt ja in seiner
Aufzihlung die einstimmige Wiedergabe an die dritte Stelle,
was — zusammen mit der Wortwahl (,,si placet“) — auf eine
Rangordnung der Moglichkeiten hinzudeuten scheint —
wenigstens, was die dritte betrifft. Offensichtlich ahnte er
nicht, welches Kopfzerbrechen er durch seine Grofiziigigkeit
in der Frage, wie die Duos zu besetzen seien, Jahrhunderte
spiter den Musikern bereiten wiirde. Mit Sicherheit lifit
sich aber eine Entscheidungshilfe aus Schiitz’ Haltung
ableiten: Man kann die Besetzung der Duos von den kon-
kreten Moglichkeiten abhingig machen. Hat man gute
Gesangssolisten, so wird man diese wihlen. Denn Instru-
mentalisten zu finden, die sich die Deklamation eines
Sidngers zum Vorbild nehmen und auch dem affektiven
Ausdruck ihrer ,Stimme“ gerecht werden konnen, ist nicht
leicht; die Zahl der Instrumentalgruppen, die sich dem
Studium alter Auffithrungspraxis widmen und zudem in
der Lage sind, die Intentionen Heinrich Schiitzens heute
im instrumentalen Spiel deutlich zu machen, ist immer
noch klein.

Mirz 1983 Stefan Schulze

Die Improvisation, Koln 1956 (= Band 12 der Reihe Das Musik-
werk, hrsg. von Karl Gustav Fellerer); Howard Mayer Brown,
Embellishing 16th-Century Music, Early Music Series 1, London
1976; Max Kuhn, Die Verzierungs-Kunst in der Gesangs-Musik
des 16.—17. Jahrhunderts (1535—1650), Leipzig 1902.

25 Constantini, a.a.0., S. 58—60.
26 4.3, Moser, Heinrich Schiitz, Kassel 21954, S. 320.

27 Adam Adrio, Tradition und Modernitit in der Schiitz-Zeit,
Sagittarius 1, 1966, S. 43—-51; hier S. 48 und 47.



Auszug aus den Editionsrichtlinien der Stuttgarter Schiitz-Ausgabe

I. Die Wiedergabe der Quellen

Die Kompositionen werden in moderner Schliisselung wie-
dergegeben. Fiir Vokal- und Instrumentalstimmen werden
ausschliefllich der Violinschliissel, der oktavierende Violin-
schliissel und der Bafischliissel verwendet.

Die in der Quelle notierte Tonlage wird in der Regel beibe-
halten. Ligaturen werden aufgeldst und, soweit sie mensurale
Bedeutung haben, durch eine eckige Klammer (——) iiber
den urspriinglich ligierten Noten dargestellt. Bei Choral-
notation wird anstelle der eckigen Klammer ein Bogen
gesetzt.

Kolorierte (geschwirzte) Noten werden durch Hikchen
(r 1) iiber dem Notensystem gekennzeichnet.

Die originalen Notenwerte und Mensurzeichen bleiben im
geraden Takt unverindert. Im Tripeltakt werden die Noten-
werte auf die Hilfte verkiirzt und im 3/2-Takt notiert.
Taktstriche werden im geraden Takt im Abstand von Gan-
zen Noten, im Tripeltakt im Abstand von drei Halben
Noten gesetzt. Originale Abteilungsstriche in der General-
bafistimme werden durch Verlingerung der Taktstriche iiber
das untere Generalbaflsystem hinaus gekennzeichnet.
Notenwerte, die iiber die Taktgrenze hinausreichen, werden
geteilt, die Teilwerte durch Haltebogen verbunden.
Schlufinoten, die in der Quelle als Longae oder Maximae
notiert sind, werden auf die Dauer eines Taktes verkiirzt
und mit einer Fermate versehen. Die Generalbalbezifferung
der Quelle wird iibernommen, Erginzungen werden nicht
vorgenommen.

Die originale Schliisselung der Generalbafistimme wird nach
folgendem Muster kenntlich gemacht (Beispiel aus dem
Magnificat SWV 468, Takt 86—87):

Originalnotierung:

I TCa Y

1

1
&
&

Wiedergabe in der Partitur:

—1
—w

S

S
o«
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«@

Der Partiturvorsatz bringt die originale Notierung des An-
fangs jeder Stimme (Schliissel, Generalvorzeichen, Mensur-
zeichen und erste Note, gegebenenfalls mit den voran-
gehenden Pausen) sowie die Stimmbuchbezeichnungen und
Besetzungsangaben der Quelle.

! Im einzelnen dargelegt werden die fiir die Revision des Sing-
textes und den Nachweis von Anderungen geltenden Grundsitze

II. Ergianzungen und Zusitze des Herausgebers

Zusitze des Herausgebers werden durch Kleinstich angezeigt.
Dies gilt fiir erginzte Akzidentien (Warnungsakzidentien
vor, fakultative Akzidentien #ber der betreffenden Note)
und Erginzungen und Zusitze im Notentext einschliefflich
der Aussetzung des Generalbasses. Vom Herausgeber einge-
fiigte Bogen werden punktiert.

Textzusidtze (Zweittext, Taktzihler, satzgliedernde Uber-
schriften, Besetzungshinweise) erscheinen in Kursivschrift.

ITI. Behandlung des Singtextes

In der Regel wird der urspriingliche Wortlaut beibehalten.
Ausgenommen sind hiervon heute schwer verstindliche For-
mulierungen und ungebriuchliche Wort- und Lautformen.
Anderungen des Singtextes werden wie Texterginzungen
durch Kursivschrift gekennzeichnet und im Revisionsbericht
nachgewiesen !. Textteile, die in der Quelle nicht ausgeschrie-
ben, sondern durch ein Wiederholungszeichen gefordert sind,
werden stillschweigend erginzt, es sei denn, dafl die Zuord-
nung von Noten und Textsilben nicht eindeutig ist.
Orthographie und Interpunktion werden modernisiert.

Im Vorwort jeder Partitur wird unter der Uberschrift ,,Ori-
ginaltext“ der unverinderte Singtext der Quelle mitgeteilt,
wobel Varianten aus anderen Stimmen oder Textwieder-
holungen in eckigen Klammern stehen.

Alle Werke werden zweisprachig vorgelegt (lateinischer und
italienischer Originaltext mit deutscher, deutscher Original-
text mit englischer Textiibertragung). Rhythmische Differen-
zen zwischen dem originalen und dem Zweittext (fehlende
oder tiiberschiissige Silben) werden im Notenbild nicht be-
ricksichtige.

im Kritischen Bericht zu Band 6 der Stuttgarter Schiitz-Ausgabe
(Der Beckersche Psalter).
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Kritischer Bericht

Quellen

A Druckausgaben

1.

Originaldruck: Historia Der frdlichen vnd Siegreichen
Aufferstehung vnsers einigen Erlosers und Seligmachers
Jesu Christi . . . Dresden, Gimel Bergen, 1623.

. Teildruck: Fasciculus secundus geistlicher wolklingender

Concerten mit 2. und 3. Stimmen sampt dem basso
continuo pro organis, aus den vornembsten und besten
Componisten von etlichen der edlen Music Liebhabern
fleissig comportiret in der Kayserlichen Freyen Reichs-
stadt Northausen und bey jetzigen langwerenden traw-
rigen Kriegs Pressuren zu sonderlicher Recreation
unterweilen in ehrlichen Zusammenkunfften practiciret,
jetzo aber andern Philomusis zu gefallen und der lieben
Jugend in Hierosophia ad praxin Musicam accedenti
zum besten socialiter zum Druck verfertiget. ...

Gedruckt zu Goplar bey Nicolao Dunckern, Anno 1637.

B Abschriften

3.

w

Historia . . . ., abgeschrieben ao.1663 mense Junio a me
Johanne Cronio Weloviensium Cantore, decantata
Welovia anno 1664. UB Konigsberg.

. Die Aufferstehung . . .

Abschrift des Originaldruckes und drei Bearbeitungen.
Stadtbibliothek Breslau.

. Hs.Kassel: SWV 50, Anm. 1, 2 und 3
. Hs.Lébau in der

Sdchsischen Landesbibliothek zu
Dresden.

Anmerkungen zur Quellenlage:

1.

Der Originaldruck von 1623 befindet sich in der Deut-
schen Staatsbibliothek Berlin (DDR). Er besteht aus sie-
ben Heften: einem mit den Stimmen der Interloquenten,
einem mit dem Part des Evangelisten, einem mit dem
Generalbafl und je einem Stimmbheft fiir die Violen I-IV.
Unvollstdndige Drucke sind erhalten in der Bibliothek der
einstigen Fiirstenschule zu Grimma (Interloqu., Evange-
list, 3. und 4. Viola di gamba), jetzt unter der Signatur
Mus. Gri 28 in der Sdchsischen Landesbibliothek Dresden,
im Stadtarchiv Kamenz (Interloqu., Evangelist, Viola
di gamba 3 und 4, Bc.), im Heimatmuseum Saalfeld
(nur Interloqu.) und in der Musikbibliothek der Stadt
Leipzig (Bc.).

. Die vier Stimmbiicher des Fasciculus secundus, Vox

I-III und Bc., befinden sich nach RISM, Recueils
Imprimés du XVIE-XVII® Siécles, vollstindig in der
Stadt- und Universititsbibliothek Frankfurt/Main und
in der British Library, London. Die Gesellschaft der
Musikfreunde in Wien besitzt den Basso continuo. Ent-
gegen der Angabe in RISM bewahrt die Katharinenkirche
zu Brandenburg nach Auskunft des dortigen Kantors
Damus das Werk vo]lstiindig.1 Das Inhaltsverzeichnis —
Catalogus Concertuum — weist 55 Nummern aus, von
denen 40 zweistimmig und 15 dreistimmig sind. Die

1Deutsches Jahrbuch der Musikwissenschaft 1967, Leipzig,

2

3

Edition Peters 1968, S. 74, Anm. 90

R. Eitner, Bibliographie der Musik-Sammelwerke des 16. u.
17. Jhrdts., Berlin 1877.

W. Steude, a.a.0., S. 64

,vornehmsten und besten Komponisten* sind vor-
wiegend im Mitteldeutschen Raum beheimatet. J. H.
Schein ist mit drei ,,Konzerten* vertreten, S. Scheidt
mit vier, M. Praetorius mit fiinf. Unter Nr. 12 steht
Schiitzens ,;Auferstehung Christi*.2 Es handelt sich um
15 ,,Verse* der Auferstehungshistorie (Nr. 5, 7, 11, 15,
21, 23, 33, 37, 39, 41, 43, 49, 53, 57 und 59 der vor-
liegenden Ausgabe — 57 und 59 sind in einem ,,Vers‘
zusammengefalt —), alle zweistimmig, mit Ausnahme
des einstimmigen ,,Verses* Nr. 11.

Der Nachdruck aus dem Pars Personarum und dem
Bassus generalis des Originaldrucks folgt den Vorlagen
recht genau. Die Schliissel — Alt- und Tenorschliissel
fir Méinnerstimmen, Diskantschliissel fiir Knabenstim-
men — wurden vom Goslarer Drucker iibernommen,
ebenso die Akzidentien, obgleich diese weniger sorg-
filtig gesetzt sind als im Originaldruck. Viele Kreuze
stehen eine oder zwei, sogar drei Zeilen unter der Note,
die sie erhohen sollen. Auch die Textunterlegung ist
hiufig ungenau. Da die Noten enger stehen als im
Originaldruck, reicht der Platz fiir die dazugehorigen
Worte nicht immer aus. Es kommt zu erheblichen
Verschiebungen zwischen Wort und Motiv, die an einigen
Stellen als so storend empfunden wurden, dafl sie hand-
schriftlich verbessert werden mufiten. Von den genann-
ten Ungenauigkeiten abgesehen, sind die 15 Sédtze des
Fasciculus secundus notengetreu nachgedruckt (nicht
,,2.T. empfindlich vereinfacht‘‘, wie W. Steude in seinen
Schiitz-Ermittlungen angibt).3 Andererseits diirfte der
Nordhduser Druck kaum die Zustimmung Heinrich
Schiitzens gefunden haben. Sowohl H. J. Moser? als
auch W. Steude bringen Schiitzens Bemithungen um neue
kaiserliche Druckprivilegien in den Jahren 1637 und
1642 mit seiner Enttduschung iiber die Nordhiuser
,,Raubdrucke* (Fasciculus I und II) in Verbindung.
Gegeniiber dem Originaldruck mangelt es dem Nachdruck
an Genauigkeit und Sorgfalt; sein Quellenwert ist daher
gering.

. Bei dem seit dem 2. Weltkrieg verschollenen Manuskript

diirfte es sich um eine vollstindige Abschrift des Original-
druckes gehandelt haben. J. MiillerS fithrt in seinem
Bibliothekskatalog vier Stimmbiicher auf: Vox Evange-
listae (8 Fol.), Pars Personarum interloquentium (21
Fol.), Tertia viola (8 Fol.) und Quarta pars (8 Fol.).

. Die Stadtbibliothek Breslau besal bis zum Ende des

2. Weltkrieges eine Abschrift des Originaldrucks und drei
Bearbeitungen. Nach E. Bohn® waren von der Abschrift
des Werkes noch fiinf Stimmbiicher vorhanden: Vox
Evangelistae (mit verindertem Anfang und Schluf),
Pars Personarum interloquentium, Bc. (Anfang der
Vox Evangelistae angeglichen), B.g. (mit Vorrede;
nur vier Seiten des Schlufteils) und Prima Viola di
gamba. Gegeniiber dieser Abschrift, bei der schon An-
fang und Schluf ,nicht von Schiitz* waren (E. Bohn),

H. J. Moser, Heinrich Schiitz, Kassel, Basel 19542, S. 616 ff.

5 J. Miller, Die musikal. Schdtze der Konigl. Universititsbibl. zu

Kénigsberg in Preussen, Bonn 1870 und Leipzig 1924, S. 324

6 E. Bohn, Die musikalischen Handschriften des 16. u. 17. Jh. in

der Stadtbibliothek zu Breslau, Breslau 1890, S. 172



entfernten sich die spiteren Bearbeitungen noch mehr
vom Original. In der zweiten Bearbeitung waren bereits
Teile der Personae interloquentes neu komponiert, in
der dritten wurde auch die Partie des Evangelisten ginz-
lich neu geschrieben. Hier waren — nach Bohns Urteil —
,,nur sehr geringe Anklinge an das Original‘‘ vorhanden.
Nach Auskunft der Biblioteka Universytecka Wrocltaw
sind die Manuskripte nicht mehr vorhanden.

5. Anders als bei den einstigen Breslauer Bearbeitungen
handelt es sich bei den Kasseler Manuskripten um echte
Abschriften, die die originale Vorlage kaum antasten.
SWV nennt drei Teile einer ,,Bearbeitung®, von denen
der erste Teil, Nr. 1-21, verschollen ist, wihrend der
zweite, Nr. 23-45, und der dritte Teil, Nr. 4760,
unter der Signatur LB Mus. ms.2° 49 v. in der Kasseler
Landesbibliothek aufbewahrt werden.” Den zweiten
Teil kannte schon Spitta, der im XVI. Band der Gesamt-
ausgabe unter ,,Zusditze und Berichtigungen‘ eine
Handschrift von 15 Blittern erwihnt, ,,welche ein Stiick
der Auferstehungshistorie enthdilt* 8 Dieses Bruchstiick
habe mit dem Nordhiuser Druck nichts zu tun, es sei
vielmehr ,,von der gedruckten Originalausgabe oder
deren handschriftlicher Vorlage abgeschrieben .

Im XVIII. Band der Gesamtausgabe weist spiter Hein-
rich Spitta darauf hin, daB sich in der Kasseler Landes-
bibliothek auch noch eine Abschrift des letzten Teils
der Auferstehungshistorie befinde, und dal beide
Abschriften, bei teilweise gleichen Schreibern, zusam-
mengehoren und mit dem ersten verlorengegangenen
»eine Art Kantatenzyklus bildeten, der erlaubte, das
umfangreiche Werk nach Belieben aufzufiihren“.9
Wiahrend H. J. Moser erst durch H. Engels Hinweis
auf ein namenloses ,,Friede sei mit euch‘10 von diesem
Manuskript erfuhr und mit Engel diesen Teil der Aufer-
stehungshistorie als ,,selbstindiges Konzert‘ ansah,11
hat H. Spitta bereits die Zusammengehorigkeit der drei
Teile erkannt, wenngleich der Terminus ,,Kantatenzyk-
lus* hier mifiverstindlich ist. Da der Teil ,,Entsetzt euch
nicht* (SWV 50, Anm. 2) den Vermerk ,,Secunda pars*
trégt, ist der Teil ,,Friede sei mit euch* folgerichtig als
., Tertia pars** bezeichnet worden (SWV 50, Anm. 3) und
ebenso der verschollene Anfang als ,,Prima pars‘ (SWV
50, Anm. 1). Nachdem die iiberlieferten Teile (Anm. 2
und 3) sdmtliche mehrstimmigen Stiicke der Aufer-
stehungshistorie enthalten, diirfte der erste Teil, der
Anlage der beiden erhaltenen Teile entsprechend,
ebenfalls alle mehrstimmigen Stiicke vom Introitus,
Nr. 1, bis zu ,,Riihre mich nicht an*‘, Nr. 21, enthalten
haben. Damit waren in den Kasseler Manuskripten alle
Teile der Auferstehungshistorie, mit Ausnahme der
Vox Evangelistae, in Abschriften iiberliefert.12 Nach
den liturgischen Gepflogenheiten der Zeit konnten bei
einer Auffilhrung des Werkes oder einzelner Teile die
Worte des Evangelisten nach dem damals iiblichen
Oster- oder Evangelienton gesungen werden,13 wenn
nicht gar der liturgische Ton, den A. Scandello fiir den
Vortrag des Osterevangeliums vorgesehen hat,14 tiber-
nommen wurde. Wie Mahrenholz nachweist, war in der
7 Zur dreiteiligen Anlage des Werkes vgl. O. Brodde, H. Schiitz,
Kassel 1972, S. 82

8 Gaxvl,s. 187

9 GA XVIIL 8. XVI
10 H. Engel im Vorwort der Editionen Merseburger 924 und 925
11 Y 3. Moser, 2.0.0., . 615 f.
12 Zur dreiteiligen Anlage des Werkes vgl. O. Brodde, a.a.0., S. 82

13

14
15

liturgischen Praxis des 17.Jahrhunderts die Verbindung
von einstimmigen Lesungen und mehrstimmigem Vor-
trag einzelner Verse weit verbreitet.!5 Die Kasseler
Manuskripte setzen diese liturgische Praxis voraus.
Erst mit dem musikalisch-liturgischen Vortrag des
Evangelisten waren sie als , Evangelienmusik‘* verwend-
bar.

Die Nummern 2345 sind auf 15, die Nummern 47 —60
auf 20 Bléttern iiberliefert. Das erste Blatt trigt die Auf-
schrift ,,Entsetzt euch nicht. Secunda pars historiae
Salutiferae Resurrectionis Domini nostri Jesu Christi*.
Die folgenden Bldtter enthalten die Stimmen des Altus
und Tenor bzw. Tenor 1 und 2, fiir die zweistimmi-
gen Partien; Tenor 1 und 2 sowie Baf fiir den drei-
stimmigen Satz der Hohenpriester. Fiir den sechs-
stimmigen Chor ,,Der Herr ist wahrhaftig auferstanden “,
als Tutti bezeichnet, sind zusitzlich auf je einem Blatt
die beiden Oberstimmen aufgezeichnet. Fiir Sopran 1,
Tenor 1 und BaB sind nicht durchtextierte Duplikate
angefertigt. Die Generalbastimme ist ebenfalls doppelt
vorhanden. Besetzung und Schliissel unterscheiden sich
kaum von dem Originaldruck. Im dreistimmigen Gesang
der Hohepriester ist die Mittelstimme statt im Bariton-
schliissel im Tenorschliissel notiert; im ersten Duo
»Entsetzt euch nicht* wird auch der Altus 2 des Origi-
nals im Tenorschliissel notiert. Das fithrt zu Anderungen
des Notentextes in den Takten 29/30, wo die sehr hohe
Altpartie der Tenorlage angeglichen wird. Aus demselben
Grunde kommt es zum Stimmentausch in den Schluf-
takten des Duos.

Im dritten Teil, ,,Friede sei mit euch‘, gibt es keine Ver-
dnderungen dieser Art. Die Hauptstimmen tragen die Be-
zeichnung ,,Altus 1. Chori‘ und ,,Tenor 2. Chori*. Sie
folgen der Druckvorlage recht genau, nur in dem Satz
,,Dies sind die Reden* (Nr. 53) wird eine lingere Korrek-
tur notwendig, weil der Schreiber die Takte 1216 iiber-
sehen hat. Fiir den achtstimmigen Doppelchor wurden
zwei Stimmensitze fiir jeden Chor ausgeschrieben, je
einer mit und einer ohne Text, dazu im 2. Chor noch
eine weitere Bafistimme, sowie die Vox Evangelistae
mit den Viktoria-Rufen. Die Generalbaflstimme ist
wiederum doppelt vorhanden, beide Stimmen sind ge-
nauer und sorgfiltiger als die Generalbaflstimme des
zweiten Teils.

Die Anlage der Stimmen und die geringfiigigen ,,Be-
arbeitungen® lassen darauf schlieffen, daf diese Ab-
schriften fiir die besonderen Verhiltnisse der Kasseler
Kantorei angefertigt und den Gegebenheiten angepafit
wurden. Abweichungen vom Original sind selten. Aufer
den schon genannten kommt es gelegentlich zu rhyth-
mischen Varianten, so zu Beginn von Nr. 23, wo die
Werte bei ,,Entsetzt euch nicht*‘ verdoppelt werden,
oder im 1. Takt des Schluichores, den nur der instru-
mentale Cantus I intoniert, wihrend alle iibrigen Stim-
men des 1. Chores erst im zweiten Takt einsetzen.
Die Generalbafistimmen bringen ebenfalls gegeniiber
dem Original kaum Verinderungen; sie sind bei teilweise

O. Brodde, a.a.0., S. 82 f. und L. Schoberlein, Schatz des
liturgischen Chor- u. Gemeindegesangs, Gottingen 1865. Erster
Teil, S. 231 ff.

L. Schoberlein, a.a.0., 2,1 S. 619 ff.

Chr. Mahrenholz, Die Aufgaben des Kirchenchores im Gottes-
dienst. Siiddeutsche Blitter fir Kirchenmusik, Tiibingen 1948,
Heft 1, S. 6 ff.
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XVI

fliichtiger Schreibweise weniger zuverldssig als die ge-
druckte Vorlage.

6. Die Lobauer Handschriftenl® boten einst eine voll-
stindige Abschrift der Schiitzschen Historia. Heute ist
Cantus I weitgehend zerstdrt. Alle ibrigen Vokalstim-
men sind vorhanden, ebenso — in Mus.Léb 13, Nr. 8 —
die Gamben 1-3, zu denen der in Mus.Lob 70 befind-
liche Basso continuo als 4. Gambe zu rechnen ist. Nach
Mitteilung der Sichsischen Landesbibliothek wurden die
Stimmen in L&b. 8 + 70 zwischen 1641 und 1658 in
Lobau kopiert, das geht aus den Kopierdaten der Num-
mern 127 und 151 hervor (Katalog S. 112). Der No-
tentext ist, von wenigen Korrekturen abgesehen, zu-
verlissig. Uberraschend verwendet der Schreiber des
Cantus II fir den Anfang von Nr. 60 die Noten fis,
obgleich Continuo und die Gambenstimmen dazu
keinen Hinweis bringen. Besonders sorgfiltig sind die
Stimmen fiir die Gamben angefertigt. Sie enthalten
fiir die Partie des Evangelisten den gesamten Text
und fir die mehrstimmigen Sitze zur Orientierung
den ContinuobaB mit Textanfang. Im Beschlufl ver-
doppeln die Gamben die drei oberen Stimmen des
ersten Chores. Andere Duplikate sind nicht vorhanden.

Die Quellenlage erhellt die weite Verbreitung der Schiitz-
schen Ostermusik. Die Aufbewahrungsorte der einzelnen
Stimmbiicher und die Lébauer Handschriften verweisen
auf Orte des sichsisch-thiiringischen Raums. Da Schiitz
auch nach seinem Weggang aus Kassel der dortigen Hof-
kapelle treu verbunden blieb und seine Werke in Druck
und Schrift persénlich nach Kassel sandte,17 ist es nicht
verwunderlich, daf sich die Auferstehungshistorie auch
in den Kasseler Notenbestinden erhalten hat.

Die weitesten Ausstrahlungen werden in den Konigsber-
ger und Breslauer Handschriften sichtbar. Handelt es
sich bei der K&nigsberger Abschrift um eine Arbeit des
eifrigen Sammlers und fleifigen Kopisten Johann Cro-
ne,18 der eine Auffilhrung des Werkes in der kleinen
ostpreuBischen Stadt Wehlau fiir das Jahr 1664 bezeugt,
so weisen die Breslauer Bearbeitungen schon auf die
Zeit nach dem Tode des Dresdner Hofkapellmeisters, als
man begann, die Schiitzsche Tonsprache als historisch
zu empfinden und glaubte, sie durch Neufassung dem
Zeitstil anpassen zu miissen. 19

Die Abschriften sind, beeinfluf}t von ihrer auffithrungs-
praktischen Bestimmung, von unterschiedlichem Wert.
Fiir die Werkstruktur bringen sie keine neuen Erkennt-
nisse. Keine ist vollstindig iiberliefert. Damit erweist sich
der Druck von 1623 als einzige zuverldssige Quelle.
Unserer Ausgabe liegt das Exemplar der Deutschen
Staatsbibliothek zugrunde nach den Mikrofilmen des
Deutschen Instituts, Kassel.

Willi Schulze

16 W. Steude, Die Musiksammelhandschriften des 16. u. 17. Jh. in
der Sichsischen Landesbibliothek zu Dresden, Leipzig 1974

17 Chr. Engelbrecht, Die Kasseler Hofkapelle im 17. Jh., Kassel
1958, 8. 21 !

18 R. FEitner, Biographisch-Bibliographisches Quellen-Lexikon,
3. Band, Leipzig 1900, S. 115
19 Ein Beispiel neuerer Bearbeitungspraktiken vermittelt die Ber-

liner Handschrift Mus.ms. 20368, die den Evangelistenpart in
moderner Partitur enthilt. Hierbei sind anstelle der originalen

Spezielle Anmerkungen!

Vorbemerkung: Fir den Basso continuo des Werkes (Bc)
ist die Fassung der Bassus generalis-Stimme (Bg) mafige-
bend. Rhythmische Varianten im Bc-Stichnoteneintrag
der iibrigen Stimmen bleiben unerwéhnt. Es werden nur
melodische Abweichungen gegeniiber Bg mitgeteilt.

Die Neuausgabe weicht in folgenden Punkten von den
Lesarten der Quellen ab:

Nr. Takt Note Stimme Lesart der Quellen
2 31 Va Il al
14.11 Ev /~\iiber der Note
37.4 Bc zwei Achtel
3 34 Be a-J (nur in Va I und Va II)
8 Bc E (nur in Va I bis
Va IV + Ev)
4 10-11 Bc Longa-Wert
5 1-4 Bc H ¢ &(Val-1IV)
7-9 Bc g L lvar-1v)
12-13 Bc o b {(Val-Iv)
20/21 Bg ohne Haltebogen. Neuaus-
gabe folgt Va I-IV
28-31 Val-1V HH
6 6.2 Bg G
7 Va -1V teilweise oktavversetzter
und ab Takt 916 verein-
fachter Stimmverlauf
9 Val+ ValV Zwei Halbewerte A, Va II+
Va III Ganzewert A
9.2 Bg Ziffer 6 tiber der 3. Note
8 15.1 Val al
22.1 Va I ol
25.4426.2 Bg ohne Bezifferung. Bez.
findet sich in Va IV
34.2 Ev unleserlich
39 Va Il /iber 38. 3
9 1-3 Va -1V o N
11 3.1+2 Bg beide § zu weit links
2.3 CII Banadratum (=umgekehr-
tes Auflésungszeichen)
11.1 Va I-1V a®
13 1 Va I-IV Ganzewert d°
34 Bg zwei Ganzewerte ohne
Haltebogen
Va -1V Breviswert
15 6.6-9 Cl Bindebogen
89 Va -1V Halbewerte

Gamben zwei Bratschen und zwei Celli vorgesehen, deren Stim-
men mit Angaben wie , fliefend“ oder , etwas breiter“ auf die
angemessene Begleitung des Evangelisten hinweisen.

lEs werden folgende Abkiirzungen verwendet:

A = Altus, Bc = Basso continuo, Bez. = Bezifferung, Bg =
Bassus generalis, C = Cantus, Canto, Ev = Vox Evangelistae,
hs = handschriftlich, rezit = rezitativisch, T = Tenor, Va =
Viola di gamba beym Evangelisten.



21

22
23

24
25
27

28

29

30
33

37

39

41

42

43
44

45

9.1

11-12.1
30-31

24

4.2
14.3-15.1
18.2-20.2

19.1-20.3

20-21
28-29

1-3
10
19

15.3
15-16
22.3
2627

20.6
14.2

20-21
5.2
10.7
4.2

18-19
1.11

5.1

10
11-12

15

Va I-1V

T
Bg+ValVv
Bg

Va I-IV
A2

A2

Val-1V
Va I-1V
Ev
Ev
Va -1V
Va I-1V
Bg

Va Ill

Va I-1V
Va -1V
Bg

Bc in Ev

und Va I-1IV
Bg

Bg

Va Il

Bcin Ev

und Va I-IV
Bg

Bc in Bg

Ev und

Va I-1V
Bcin Ev

und Va I-1IV
Bcin Ev

und Va I-IV
TII

Bg, VaI-IV
Bg, Va I-IV

Note fehlt wegen Wasser-
fleck

schwer lesbar (Wasserfleck)
Bezifferung 34 3
beziffert mit b

schwer lesbar (Wasserfleck)

|
T T — |
T T 1

le - gen ist
rhythmische Verschiebung
nach der Bezifferung der
Bg-Stimme berichtigt
Brevis
S
Halbewert
ohne 7”A\
eine Oktave hoher notiert

# handschriftlich nachge-
tragen

al (Spitta: im Grim-
maschen Exemplar von
alter Hand in a
berichtigt)

Halbewert statt zwei
Viertelwerte

o

mit #

mit Bezifferung 6
ohne Haltebogen
g0

mit §

mit Bezifferung §

mit b

T

fO

mit #

mit Bezifferung #

eine Longa (rezit.), Ev
jedoch mensural notiert

Bc in Va I-1V Ligatur

Ev
ValVv

Va -1V

Va I-1V

Bc in Ev

und Va I-1V
Va Il

zusitzliche Type cl
(spéter Nachtrag?)

mit Bezifferung 7 in hs
Nachtrag, Bg ohne
Bezifferung

Note mit 7/

Note mit /N

stets fO

Nach Schlufitakt hs Ver-
merk ,,Finis NB Gott sey
Dank “ vermutlich ein Hin-
weis auf eine gekiirzte Auf-
fiihrung

46 12 Bg, Va IV mit Bezifferung #
12—14 Bg, Va I-IV eine Longa (rezit.), Ev je-
doch mensuriert notiert
48 9 Bg, Va I-IV  eine Longa (rezit.), Ev je-
doch mensural notiert
49 8 Bg mit Bezifferung 34 3
51 3 Bc inEv

und Va [-IV f©
S5 23.1-2 Bcin VaI-1V n}it Haltebogen

60 19 Al Vall C
30.2 Val gl, C 1 urspriinglich eben-
so, hs. Korrektur erkenn-
bar
Textnachweise

Exordium: Liturgisch {iblicher Text des 16. Jahrhunderts.

Osterbericht: Auf Johannes Bugenhagen (1526) zuriickge-
hender harmonistischer Text aus Matthius 28, 1—15, Markus
16, 1—-14, Lukas 23, 55a — 24, 48 und Johannes 20, 1a—23.

Schlu3chor: 1. Korinther 15, 57 und (seit 1561 iiblicher)
Osterruf ,,Victoria“.

XVII



XVIII Besetzung und originale Schliisselung

1. Chor des Evangelisten

Bafgambe 1 (h - d?)
Bafigambe 2 (c - g!)
BaBgambe 3 (c - ¢l)
Bafgambe 4 (D - a)

Tenor (c-f1)

Basso continuo ad libitum (D-a)

Nr. 2,4,6,8, 10 usw.
(samtliche geradzahligen

Nummern)

(nur wenn keine Violen da gamba besetzt sind)

Der instrumentale Teil der Evangelistenpartie ist nach den Anweisungen des Komponisten primdr von vier Violen da gamba
(ohne Tasteninstrument) auszufihren. Daneben schliigt Schiitz aber auch eine Besetzung nur mit Basso continuo (ohne Violen

da gamba) vor.

2. Chor der Personen (Colloquenten)

Die drei Weiber oder Marien
Sopran 1 (el- f2)

Sopran 2 (d1-f2)

Sopran 3 (d1-f2)

Die zwei Manner im Grabe

Tenor 1 (d-gl)

Tenor 2 (d-dl)

Maria Magdalena *
Sopran 1(a-f2)

oder Instrument 1

Sopran 2 (cle2)
oder Instrument 2

Nr. 3

Initium des 1. Einsatzes
2.Evaugelist

PRIMA VIOLA
, di gamba beym Evangelisten,

L

E

T

SECUNDA VIOLA
di gamba beym Evangelisten.
)

=

|

7 1
Ll 1

TERTIA

VIOLA

di gamba beym Evangelisten,
\ 4

N
0

|/

I QVARTA VIOLA
di gamba beym Evangelisten,

:Qizér r}f
=

) IVOX EVANGELISTAE.

&

£¥: {i¢
1T & I/
; S

Vad
P

F
B

Da

BASSUS GENERALIS

e
AN 4O

I
1
—~
e

AUY]

3. Die Drey Weiber oder Marien.
Trium,

I. CANTVS.

14

yi0)
U

—-ﬁ Wer

II. CANTVS.

o

{1

Wer
III. CANTVS.
f

v
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XX  Originaltitel und Originaltext

Originaltitel nach dem PARS PERSONARVM |INTER-
LOQVENTIVM-Stimmbuch (s. Faksimile S. XXXIV):
HISTORJA |Der frolichen vnd Siegreichen Auffer- |
stehung vnsers einigen Erldsers vad Seligmachers | JEsu
CHristi | |Jn Fiirstlichen Capellen oder Zimmern vmb die l
Osterliche zeit zu geistlicher Christlicher Recreation |
fiiglichen zugebrauchen | | Jn die Music vbersetzet | Durch
Henrich Schiitzen | | Churf. Sichs. Durchlauchtigkeit |
Capellmeistern. | PARS PERSONARVM | INTER-
LOQVENTIVM. | [Darstellung des auferstandenen Christus,
der iiber Luzifer, die Schlange und den Tod triumphiert |
Ubi tuus, Mors, aculeus? ubi tua inferne victoria? | Ge-
druckt zu Drefiden in Churf. Sichss. Officin durch | Gimel
Bergen. | Jm 1623. Jahr. |

Originaltext der Worte des Evangelisten nach dem VOX
EVANGELISTAE-Stimmbuch. Der iibrige Text folgt dem
PARS PERSONARVM | INTERLOQVENTIVM-Stimm-
buch, aus welchem auch die in eckige Klammer gesetzten
Varianten zum Evangelistentext stammen. Die Varianten
zum PARS PERSONARVM . . .-Text stammen aus Text-
wiederholungen oder mehrfach ausgedruckten Chorparti-
turtexten des letztgenannten Stimmbuches und stehen
ebenfalls in eckiger Klammer.

CHORYVS. Sex Vocum.

DJe Aufferstehung vnsers HErren Jesu Christi wie vns die
von den vier Evangelisten beschrieben wird.

(Evangelist.) Da der Sabbath vergangen war | Maria Magda-
lena | vnd die andre Maria | welche genennet wird Jacobi
vnd Salome | vnd Johanna | vnd andre mit jhnen [ die mit
Jesu kommen waren aus Galilea | kaufften vnd bereiteten
die Specerey | dafi sie kemen vnd salbeten Jesum [ dann
|denn| den Sabbath vber waren sie still nach dem Gesetze.
Am Abend aber der Sabbathen | welcher anbricht am mor-
gen des ersten Tages der Sabbathen sehr friih da es noch
finster war | kommen sie zum Grabe da die Sonne auff-
giepg / vnd trugen die Specereyen die sie bereitet hatten.
Vnd siehe es geschach ein gros Erdbeben | dann [denn]der
Engel des HErren steig vom Himel herab trat hinzu und
weltzet den stein von des grabes Thiir / vnd satzte sich
drauff | vnd sein gestalt war wie der plitz [ vii sein kleid
weif3 als der schnee | Die Hiiter aber erschracken fiir furcht
vii wurden als weren sie tod [ Die Weiber aber sprachen
vntereinander:

Die Drey Weiber oder Marien. Trium.

Wer weltzet vns den Stein von des Grabes Thiir.
(Evangclist.) Denn er war sehr gros | vnd sie sahen dahin |
vnd wurden gewar | dafy der Stein abgeweltzet war vom
Grabe | vnd sie giengen hienein in das Grab | vnd funden
den Leib des Herren Jesu nicht | da leufft Maria Magdalena
hinweg / solchs [solches| nachzusagen | vnd da die Weiber
darumb bekiimmert waren | daf3 der Leib Jesu nicht da war/
Siehe / da tratten zu jhnen zweene Mdnner mit glentzenden
Kleidern | vii sie erschracken | vnd schlugen jhr [jhre]
Angesicht nieder zu der Erden | da sprachen sie zu jhnen:
Die Zweene Mdanner im Grabe. Duo.

Was suchet jhr den Lebendigen bey den Todten Er ist nicht
hie Er ist aufferstanden gedencket daran was er euch saget
da Er noch in Galilea war vnd sprach des Menschen Sohn
muf vberantwortet werden in die Hinde der Siinder vnd
gecreutziget werden vnd am dritten Tag aufferstehen.
(Evangelist.) Vnd sie gedachten an seine Wort [ vnd giengen

vom Grabe / vnd verkiindigten das darnach den Elffen
[Eilffen] ) vnd den andern allen [ vnd sagten solches den
Aposteln | vnd es dauchten sie jhre Wort eben als werens
Mehrlein [Meerlein] / vn glaubten jhnen nicht. Da aber
Maria Magdalena also laufft [leufft] wie gesagt | kémpt sie
zu Simon Petro | vad zu dem andern Jiinger | welchen Jesus
lieb hatte / vnd spricht zu jhnen:
Maria Magdalena. Duo.
Sie haben den Herren weggenommen [-genonien | aus dem
Grabe vnd wir wissen nicht wo sie jhn hingeleget haben.
(Evangelist.) Da gieng Petrus vnd der ander Jiinger hinaus /
vnd kamen zu dem Grabe / es lieffen aber die zweene
Jiinger zugleich | vnd der ander Jiinger lieff zuvor schneller
denn Petrus |/ vnd kam am ersten zum Grabe | kucket
hinein | vnd siehet die Leinen geleget [gelegt]/ Er gieng
aber nicht hinein. Da kompt Simon Petrus jhm nach [ vi
gieng hienein in das Grab | vnd siehet die Leinen gelegt /
vnd das schweifituch das Jesu vmb das Hiupt gebunden
ward | war nicht bey den Leinen gelegt | sondern beyseit
[beseit] eingewickelt an ein besondern ort | Da gieng auch
der Jiinger [der ander Jiinger| hienein | der am ersten zum
Grabe kam | vnd sahe | vnd gleubte es | Dann |denn | sie
wusten die Schrifft noch nicht [ das er von den Toden
[Todten] aufferstehen miiste [muste] Da giengen die
Jiinger wider zusammen [ vnd Petrus verwundert sich wie
es zugieng. Maria aber stund fiir dem Grabe | vnd weinet
draussen | Als sie nun weinet | kucket sie in das Grab |
vnd siehet zweene Engel in weissen Kleidern sitzen | einem
zum Hdiupten | vnd den andern zum fiissen [ da sie den
Leichnam Jesu hingelegt hatten | vnd dieselben sprachen
zu ihr:
Zweene Engel. Duo.

Weib was weinestu.

(Evangelist.) Sie spricht zu jhnen:

Maria Magdalena. Duo.

Sie haben meinen Herren weggenommen vnd ich weif} nicht
wo sie jhn hingelegt haben.

(Evangelist.) Vnd als sie das saget | wandte sie sich zuriicke/
vnd siehet Jesum stehen | vad weis nicht das es Jesus ist /
spricht Jesus zu jhr:

JESVS. Duo.

Weib was weinestu wem suchstu.

(Evangelist.) Sie meynet [meinet] es sey der Girtner | vnd
spricht zu jhm:

Maria Magdalena. Duo.

Herr hastu jhn weggetragen so sage mir wo hastu jhn hinge-
legt so wil ich jhn holen.

(Evangelist.) Spricht Jesus zu jhr:

JESVS. Duo.

Maria.

(Evangelist.) Da wandte sie sich vmb | vnd spricht zu jam:
Maria Magdalena. Duo.

Rabuni.

(Evangelist.) Das heist Meister | spricht Jesus zu jhr:
JESVS. Duo.

Riihr mich nicht an denn Jch bin noch nicht auffgefahren
zu meinem Vater Gehet aber hin zu meinen Briidern vnd
saget jhnen Jch fahre auff zu meinem Vater vnd zu ewrem
Vater zu meinem Gott vnd zu ewrem Gott.

(Evangelist.) Dis ist die Maria Magdalena [ von welcher
Jesus austrieb sieben Teuffel | welcher er am ersten erschien
da Er aufferstanden war friih am ersten Tage der Sabbather.
Vnd sie gieng hin und verkiindigets [verkiindigts| denen die



mit jhm gewesen waren / die da leide trugen [ vnd weineten
dag3 sie den HErren gesehen hatte |hette|vnd solchs het
[hett] er zu jhr gesagt | Vnd dieselbigen da sie horeten das
er lebt vnd were jhr erschienen gliubten [gleubten | sie
nicht / Die Weiber aber giengen hienein in das Grab [ vnd
sahen einen Jiingling zur rechten Hand sitzen | der hatte ein
lang weifl Kleid an | vnd sie entsatzten sich | Es war der
Engel des HErren | Er aber sprach zu jhnen.
Der Jiingling im Grabe. Duo.

Entsetzt euch nicht Jch weifl [weis] dag jhr suchet Jesum
von Nazareth den gecreutzigten er ist nicht hie Er ist auffer-
standen wie Er gesagt hat Kommet her vnd sehet die stedte
da der Herr gelegen ist vnd [Vnd] gehet schnell hin vnd
sagets seinen Jiingern vnd Petro daf Er aufferstanden sey
von den Todten vnd siehe Er wird fiir euch hingehen in
Galilea da werdet jhr jhn sehen wie er euch gesagt hat
Siehe ich hab es euch gesagt.

(Evangelist.) Vnd sie giengen schnell zum Grabe hinaus

mit furcht vnd grosser frewde | vnd lieffen daf3 sie es seinen
Jiingern verkiindigten | defi es war sie zittern vnd entsetzen
ankommen | vnd sagten niemand nichts | den sie furchten
sich | Vnd da sie giengen seinen Jiingern zuverkiindigen |
siehe [ da begegnet jhnen Jesus und sprach:
JESVS. Duo.

Seid gegriisset.

(Evangelist.) Vnd sie traten zu ihm vnd griffen [grieffen]
an seine Fiisse | vnd fielen fiir [vor|ihm nider | da sprach
Jesus zu jhnen:
JESVS. Duo.

Fiirchtet euch nicht gehet hin vnd verkiindiget es meinen
Briidern daf3 sie hingehn in Galileam daselbst werden sie
mich sehen.

(Evangelist.) Da sie aber hingiengen [ siehe |/ da kamen
etliche von den Hiitern [Hiittern|in die Stad [Stadt]/

vnd verkiindigten den Hohepriestern alles was geschehen
war | vnd sie kamen zusammen mit den Eltisten vnd hielten
einen Rath [ vnd gaben den Kriegsknechten Geldes genung
lgenug] / vnd sprachen.

Die Hohenpriester. Trium.

Saget seine Jiinger kamen des Nachts vnd stalen jhn dieweil
wir schlieffen vnd wo es wird auskommen |auskorien |
beim [beym] Landpfleger wollen wir jhn stillen vnd schaf-
fen dap [das] jhr sicher seid.

(Evangelist.) Vnd sie nahmen das Geld vnd theten [thaten]
wie sie gelehret [gelehrt] waren. Vnd solche Rede ist
ruchtbar worden bey den Jiiden bif3 auff den heutigen Tag.
Vnd siehe Zweene aus jhnen giengen an demselbigen Tage
in einen Flecken |/ der war von Jerusalem sechtzig Feld-
weges weit | des Nam [Namen | heist Emaus | Vnd sie
redeten miteinander von allen diesen Geschichten [ vnd

es geschach [ da sie so redeten [ vnd befragten sich
miteinander | nahet Jesus zu jhnen | vnd wandelte mit
jhnen | Aber jhre Augen wurden gehalten [ dafs sie jhn
nicht erkandten | dann [denn]in einer andern gestalt
erschien er jhnen | Er sprach aber zu jhnen:

JESVS. Duo.

Was sind das fiir reden die jhr zwischen euch handelt
vnterwegen vnd seid trawrig.

(Evangelist.) Da antwortet einer mit Namen Cleophas /
vnd sprach zu jhm:

Cleophas. Solus.

Bistu allein vnter den Frembdlingen zu Jerusalem der
nicht wisse was in diesen Tagen darinnen geschehen ist.
(Evangelist.) Vnd er sprach zu jhm:

JESVS. Duo.

Welches.

(Evangelist.) Sie aber sprachen zu jhm:

Cleophas vnd sein Geselle. Duo.

Das von Jesu von Nazareth wie er war ein Prophet mechtig  XXI
von Thaten vnd Worten Wie jhn vnsre Hohepriester vnd
Obristen vberantwortet haben zum verdamniis des Todes
vnd gecreutziget wir aber hofften er solt Jsrael erldsen vnd
alles ist heut der dritte Tag das solches geschehn ist auch
haben vns erschreckt etliche Weiber der vnsern die sind
frith bey dem Grabe gewesen haben seinen Leib nicht
funden kommen vnd sagen sie haben ein Gesichte der
Engel gesehen welche sagen er lebe vnd etliche vnter vns
giengen hin zum Grabe vnd fundens also wie die

Weiber sagten aber jhn funden sie nicht.

(Evangelist.) Vnd er sprach zu jhnen.

JESVS. Duo.

O jhr Thoren vnd treges Hertzen zu gleuben alle dem das
die Propheten geredet haben muste nicht Christus solches
leiden vnd zu seiner herrligkeit eingehen.

(Evangelist.) Vnd fieng an von Mose vnd allen Propheten |
vnd legt jhnen die Schrifft aus | die von jhm gesaget [gesagt |
waren | Vnd sie kamen nahe zum Flecken [ da sie hin-
giengen [ vnd er stellet sich als wolt er fiirder gehen [ aber
sie notigten jhn vnd sprachen:

Cleophas vnd sein Gesell. Duo.

Bleibe bey vns denn es wil Abend werden vnd der Tag hat
sich geneiget.

(Evangelist.) Vnd er gieng hienein bey jhnen zu bleiben /
vnd es geschach da Er mit jhnen zu Tische saf /| nahm
[nam] er das Brod [Brodt]/ danckt | brach vi gabs jhnen /
da wurden jhre Augen gedffnet /[ vnd erkenneten jhn /

vnd er verschwand fiir jhnen [ vnd sie sprachen vnterein-
ander:

Cleophas vnd sein Gesell. Duo.

Brandte [brante | nicht vnser Hertz in vns da er mit vns
redet auff dem wege als er vns die Schrifft dffnet.
(Evangelist.) Vnd sie stunden zu derselbigen stunde auff /
vnd kehreten wider [wieder| gen Jerusalem | vnd funden die
Elffe [Eilffe] versamlet / vnd die bey ihnen waren | welche
sprachen:

Die FEilffe zu Jerusalem versamelt. CHORVS. Sex Vocum.

Der Herr ist warhafftig aufferstanden vnd Simoni erschie-
nen.

(Evangelist.) Vnd sie erzehlten jhnen was auff dem wege

geschehen war | vnd wie er von jhnen erkand

[erkant] were an dem da Er das Brod brach [ vnd denen

glaubten [gleubten ] sie auch nicht. Es war aber am Abend

desselbigen Sabbaths [ vad die Thiir war verschlossen /

da die Jiinger versamlet waren aus furcht fir den Jiiden /

Da sie aber davon redeten | kam Jesus selbst [ da sie zu
Tische sassen | vnd trat mitten ein | vnd spricht zu jhnen:

JESVS. Duo.

Friede sey mit euch.

(Evangelist.) Vnd schalt jhren Vnglauben vnd jhres Hertzen

hertigkeit | daf sie nicht gegleubet [gegleubt] hatten denen
die jhn gesehen hatten aufferstanden [ Sie aber erschracken
vnd furchten sich | meyneten [meineten ] sie sehen einen
Geist | vnd er sprach'zu jhnen:

JESVS. Duo.

Was seid jhr also erschrocken vnd wariimb komen solche

gedancken auff in ewren Hertzen [hertzen) Sehet meine

Hinde vnd meine Fiisse Jch bin es selbst fiihlet mich vnd
sehet dann ein Geist hat nicht Fleisch vnd Beine wie jhr
sehet das ich habe.

(Evangelist.) Vnd als er das saget zeiget er jhnen Hind
[Hénde | vnd Fiisse | vnd seine Seite | da wurden die Jiinger

froh dap sie den HERREN sahen. Da sie aber noch nicht

gldubten [gleubten | fiir frewden [ vnd sich verwunderten /
sprach er zu jhnen:

JESVS. Duo.

Habt jhr hie zu essen.



XXII

(Evangelist.) Vnd sie legten jhm fiir ein stiick vom gebraten
Fisch vnd Honigseimbs [Honigseims| | vnd er nambs [nams]
vnd af3 fiir jhnen | Er sprach aber zu jhnen:

JESVS. Duo.

Dip sind die Rede die Jch [ich] zu euch saget da ich noch
bey euch war denn es mup alles [ales] erfiillet werden was
von mir geschrieben ist in dem Gsetz Mosi in den Propheten
vnd in den Psalmen.

(Evangelist.) Da eréffnet Er jhnen [Da Sffnet er jhnen]das
Verstindniiff / daf3 sie die Schrifft verstunden | vnd sprach
zu jhnen:

JESVS. Duo.

Also ist es geschrieben vnd also muste Christus leiden vnd
[vii]) aufferstehn von den Todten am dritten tage vnd
predigen lassen in seinem Namen bufl vnd vergebung der
Siinden vnter allen Vilckern vnd anheben zu Jerusalem jhr
aber seid des alles Zeugen.

(Evangelist.) Vnd abermal sprach Er zu jhnen:

JESVS. Duo.

Friede sey mit euch gleichwie mich mein Vater gesand hat
also sende ich euch.

(Evangelist.) Vnd als Er das saget blief Er sie an vnd spricht
[sprach] zu jhnen:

JESVS. Duo.

Nemet hin den Heilgen Geist welchen jhr die Siinde erlasset
den sind sie erlassen vnd welchen jhr sie behaltet den sind
sie behalten.

Folget der Beschluf. a 9. CHORVS. a 9.

Gott sey danck der vns den Sieg gegeben hat durch Jesum
Christum vnsern Herren Victoria.

CHRISTE, RESVRREXIT, cecinit mea | Musica,
CHRISTVS, | CHRISTE, beatificum, dic quoque, SVRGE, |
mihi. |

Sic nunc mortali cecini quod voce, resurgens |

Voce immortali tunc tibi CHRISTE canam. |

FINIS.

Das Schlufdgedicht auf deutsch aus dem VOX
EVANGELISTAE- Stimmbuch:
HErr Christ [ hienidn hat mirs gelungen
Das ich dein Vrstend hab gesungen /|
HErr Christ | heify mich am Jiingsten Tag
Auch aufferstehn aus meinem Grab |
So will ich dich mit ewigr Stim
Jm Himmel lobn mit Seraphim. H. S. A.

Stuttgart, 2. Juli 1983 Giinter Graulich



Preface

1. Origin, text and liturgical usage

Heinrich Schiitz composed the “Story of the Resurrection”
in 1623. His patron, elector Johann Georg I of Saxony, had
won over Landgrave Moritz of Hessen-Kassel in the dispute
over the young composer, and Schiitz had been permanently
employed at the Dresden court since 1617. The Aufer-
stehungshistorie was his first larger-scale work after the
Psalmen Davids of 1619, which the then thirty-four year
old dated to the day of his wedding that year to Magdalena
Wildeck, the daughter of a respected citizen of Dresden.

With his Auferstehungshistorie, Schiitz continued the
seventy-odd-year-old tradition of setting Bible stories to
music in Biblical historias, which Friedrich Blume has
called the “most unique and historically important achieve-
ment of Protestant music.”! The title of the work is infor-
mative about its usage: Historia der frélichen und Sieg-
reichen Aufferstehung unsers einigen Erlésers und Selig-
machers Jesu Christi, In Fiirstlichen Capellen oder Zim-
mern umb die Osterliche zeit zu geistlicher Christlicher
Recreation fiiglichen zugebrauchen, In die Music uber-
setzet Durch Henrich Schiitzen Churf. Sdchs. Durchlauch-
tigkeit Capellmeistern. (“Story of the gladsome and vic-
torious resurrection of our sole Redeemer and Saviour
Jesus Christ, to be employed at Easter time for spiritual
Christian recreation in royal chapels or chambers, set to
music by Heinrich Schiitz, the Capellmeister for His High-
ness the Elector of Saxony.”) )

The reference to royal environs indicates that Schiitz
deemed it necessary to have qualified musicians for the
performance of the work, which as a rule only royal courts
could afford.2 It could be performed both as part of a
church service or quite independently (in Capellen oder
Zimmern). In the liturgy it secured a place in the Lutheran
vespers. In the Kirchenordnung issued for the Dresden
court church in 1581, the order of the Easter vespers was
specified as follows:3

1. Psalm 114 “Da Israel aus Agypten zog”

2. Wird gesungen die Historia von der Auferstehung Christi
[folgt] Die Predigt, mit dem “Christ ist erstanden”

3. Meine Seele erhebt den Herren

4. Jesus Christus, unser Heiland, [der den Tod iiberwand]
[folgt] Collect[engebet als Schlufgebet] und Bene-
dicamus

Schiitz had adopted the text, unaltered, from one of his
predecessors, Antonio Scandello (1517-80), who had used
Johannes Bugenhagen’s depiction of the life of Jesus,
assembled from all four Gospels, first printed in Wittenberg
in 1526 and still widely known even as late as the 17th
century. This was probably used during Passion Week and

1 Friedrich Blume, Geschichte der evangelischen Kirchenmusik,
edited in cooperation with Ludwig Finscher, Georg Feder,
Adam Adrio and Walter Blankenburg; Kassel, 2nd edition
1965, p.114.

2 Cf. F. Blume, loc. cit. p. 119

3 Taken from Otto Brodde, Heinrich Schiitz, Weg und Werk,
Kassel 1972, p. 75; Brodde has reproduced the quotations in
modern style.

at Easter for the lection of the corresponding Gospel
passages in their entirety. “The Easter story was here divided
into three sections which, according to the Pommer liturgy
(1535), for example, were to be read aloud on the three
days (which at that time were still the official three days)
of Easter.”4

The Kassel manuscripts (described under number 5 in the
section on the sources), which follow this division, lead to
the conclusion that there are further possibilities for the use
of the Auferstehungshistorie. As the Evangelist’s part is
missing in these manuscripts, it could have been sung — as
Otto Brodde suggest55 — to the Easter tone, or (if the
cantor unexpectedly was not acquainted with it) to Luther’s
Gospel tone. Perhaps the Kassel manuscripts also suggest
the possibility “of performing the whole Easter story as a
long dialogue. As such it could not, of course, have had
the function of the scripture reading, since then it would
not be a ‘narrated account,” but a representation of the
generally wellknown Word in musical translation. Yet
in a dialogue form, textual encounters and contrasts ensued
which were able to produce surprising interpretations and
stimulating perspectives.” (Brodde)

2. The Osterhistorie and its lesson tones

In the middle ages the word historia was associated with
texts from the Holy Scriptures and the acts of the martyrs,
which were read as the lessons in the church hours; it
denoted the Gregorian melodies which reflected upon the
lessons. Later, historia and its Germanised form Historie
were used increasingly to designate a Biblical story from
the Old or New Testament. Luther took historia to be
synonymous with “Gospel” in writing the title of his first
Christmas sermon: “Von der Historia, wie Christus zu
Bethlehem geboren sei.”® (From the Gospel; how Christ
was born in Bethlehem.)

In music, historia means any composition which takes its
text from a longer and coherent Biblical narrative (in-
cluding, therefore, the Passion).7 The Christmas and Easter
stories attained significance in the history of music just as
did the story of the Passion. The Historie differs from the
oratorio in that the former’s text is taken almost exclu-
sively from the Bible.

The creation of the musical form of the Osterhistorie
was probably stimulated by Bugenhagen’s compilation of
events from each Gospel, for, in contrast to the sung
versions of the Passion, the musical Osterhistorie knew no
tradition in the liturgy.8 Scandello’s composition Oster-
liche Freude der siegreichen und triumphierenden Aufer-

4 W. Blankenburg, “Historia,” MGG 6, column 471.
5 0. Brodde, loc. cit. p.81-83.
6 W. Blankenburg, loc. cit. column 466.

7 The New Grove Dictionary, London, 1980, deals with the
Passion and the Historia in the article “Oratorio,” vol. 13,
p. 656—-678.

8 W. Blankenburg, loc. cit. column 471 f.
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stehung, which was printed for the first time in 1568,
reprinted several times even in the 17th century and used
as a model for other Historie compositions, had itself been
based on an Osterhistorie from Saxony, dated c. 1550.
This has been handed down in manuscript form; the author
is anonymous. Similar to the Protestant Passion, whose
prototype (Urbild, Gerber) was created by Johann Walter
— in all probability on Luther’s request and perhaps even
helped by him (Blume) — by a “reshaping of the old Latin
Passion in the German language,”” the anonymous Oster-
historie also became a kind of model which was re-formed
and suited to meet new needs (though not nearly as often
as Walter’s Passion). Whereas in reciting the Latin Passion
three different pitch levels were used for the Evangelist,
Jesus, and the soliloquists and turbae , Walter adopted the
same pitch levels (F — C’ — F’) but set the turbae for four
parts, note against note. The reciting tones were themselves
made up of an opening formula (initium), an unchanging
reciting note (fuba), a closing formula (finalis), and further
formulas for caesuras of varying strength and for questions.

Different from the Passion tone, which fit well with the
Gospel tone in the 5th mode (finalis on F) established by
Luther, the anonymous Osterhistorie is in the lst mode
(dorian). In this Easter tone the reciting tones are appor-
tioned as in the Passion: Jesus D, Evangelist A, soliloquists
D’. There is, in addition, a second reciting series (usually
after half cadences): Jesus F, Evangelist A, Mary Magda-
lene E’, angels and Cleopas F’.*Y The turbae, as well as
the opening and closing chorus, are set for four voices
(with the cantus firmus in the tenor), while — again dif-
fering from Walter’s Passion — the statements of the three
women are for three parts, and those of the two men in the
tomb, the two angels, and the disciples on the road to
Emmaus, are all for two parts.

The following table shows roughly how Scandello and
Schiitz took over and modified the form of the anonymous
Osterhistorie :

anonymous Scandello Schiitz
Osterhistorie
Jesus one part, D (F) four part, two part
low register
Narrator one part, A one part, one part, with accompanying gamba quartet,
Easter tone Easter tone (with occasional marked deviations)
individual one part, D’ (E’ F’) three part two part (with the exception of Cleopas,
characters who in No. 33 sings without his “companion”)
with basso continuo
two people two part two part two part with basso continuo
three people three part three part three part with continuo: the High Priests,
the three women
eleven four part five part six part with continuo
disciples
opening and four part five part opening chorus: six part; closing chorus:
closing nine part (one of which sung by Evangelist)
chorus

Walter Blankenburg supposes that the model for the Easter
tone is to be found “in the domain of the mediaeval litur-
gical Easter celebration.”ll The opening and close of the

Visitatio sepulchri antiphon Ad monumentum venimus
gementes indeed show a clear similarity to initium I,
mediatio II and finalis 1 of the Easter tone (gospel rec-
itative):

N

Y

y [ 4 L4 L4

Ad mo -nu - men-tum ve-ni - mus

ge-men-tes...

qui - a sur- re - xit Je - sus

i

—

:

Initium |

9 F. Blume, loc. cit. p. 115.

mediatio II

Finalis 1

10 W. Blankenburg, loc. cit. column 472 f.

11 jpid. column 472.



It seems improbable, however, that a direct model for the
Evangelist’s tone will ever be found in view of the fact that
the Gregorian melodies are all essentially potential models.
In the progression from D to A over C’, which is reached and

Latin tradition

departed from by a leap of a third, we recognise a popular
melodic turn of the Germanic variant of plainchant which is
familiar to us from numerous sacred and secular melodies

in

the first mode (dorian). 12

German tradition
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In the modern Graduale Romanum the first psalm tone
still uses the leap from A to C’ before the mediatio (in the

following example with the terminatio from the verse in
the introit Exsurge):
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3. Recitative in Schiitz’s Auferstehungshistorie

Possibly the most remarkable element in Schiitz’s Aufer-

stehungshistorie is the tension between the traditional
and the modern. On the one hand this can be sensed in
the Evangelist’s recitatives, on the other, between the
recitatives and the other parts: the choruses, duets, and

trios. In the recitatives this tension is a result of the jux-
taposition of apparently contradictory elements: the steady
liturgical recitative and the excited speech declamation.

The Evangelist’s recitatives, as re-formed by Schiitz, can be
characterised as follows:

a) Schiitz reinforces the musical division corresponding
to the grammatical syntax, as compared to the Easter
tone and its cadence formulas, by special plainsong notes
(printed square in our edition) at the weaker syntactic

es geschah ein gross Erdbeben, denn . . .,

no. 2, bar 21), and by cadences in normal, thythmic
notation at the stronger syntactic breaks (e. g. Und sie
gingen hinein in das Grab und funden den Leib des

breaks (e. g.

Herren Jesu nicht. No. 4, bar 7 ff.).

b) Differing from the Latin tradition of psalmody, the
initial melodic formulas are — as in the Easter tone —
matched to the importance of the words at the begin-
nings of sentences (e.g. no. 8, bar 1: Da ging Petrus. .. ;
no. 8, bar 8: Da kémmt Simon Petrusl14 Important

12 See for this Peter Wagner, Einfiihrung in die gregorianischen
Melodien , second part, Leipzig, 2nd edition 1912, p. 444 —447;
the example is taken from the Credo. Cf. for example the song
“Nun lobet Gott im hochsten Thron;” Kyrie from the 4th mass

(especially the beginning of the final “Kyrie”).

13 See the comparison of Scandello’s and Schiitz’s handling of the
recitative printed in H. J. Moser’s Heinrich Schiitz (Kassel 2nd

edition 1954) p. 321.

14 See also No. 26, bar 1 (Und sie traten zu ihm und griffen an
seine Fiifle). No. 42, bar 1 (Und er ging hinein, bei ihnen zu
bleiben), No. 44, bar 1 (Und sie stunden zu derselbigen Stunde

auf und kehreten wieder gen Jerusalem).

15 Further examples: No. 4, bar 4 (Und sie sahen dahin), No. 6,
bar 1 (Und sie gedachten an seine Wort), No. 22, bar 1 (Dies

c)

16

17

words are emphasised by means of particular notes in
the plainsong notation (e. g. no. 30, bar 14: nahet
Jesus zu ihnen ; no. 42, bar 1: nahm er das Brot, dankt,
brach’s und gab’s ihnen).!5 The pitch of the reciting
tone is either high or low, according to the imagery or
affect contained in the text: the normal reciting tone is
A, a higher one serves to give more forceful expression
to the declamation (no. 2, bar 21: Und siehe, es geschah
ein gross Erdbeben), the lower reciting tone makes
possible a more restrained declamation, suitable, for
example, in the subordinate clauses or in places where
the text is expressive of sadness (no. 2, bar 17: kommen
sie zum Grabe ). 16

The Easter tone is altered in various places (no. 4,bar 16,
the descending line on und schlugen ihr Angesicht nieder
zu der Erden) or abandoned completely in order to
reproduce the text’s imagery and affect in musical form
(no. 2, bar 26 f: wilzet den Stein von des Grabes Tiir,
the musicalrhetorical figure circulatio for the illus-
tration of the rolling movement; and no. 8, bar 30:
the so-called “weeping semitone” with repetition figure
on the word weinete).17 In such places Schiitz intro-
duces musical-rhetorical figures like these, which since
Josquin had become increasingly pervasive in polyphonic
vocal music, and which especially in the madrigals of the
late 16th and early 17th century, had become a matter
of great importance to composers.

ist die Maria Magdalena), No. 24, bar 10 and No. 28, bar 1
(siehe).

Besides the tuba on A, Schiitz introduces one on F and C’, later
in a few places on B flat, seldom on D’. Brodde (loc. cit. p.78)
sees the fuba on B as being set into parts of the text which
express disbelief, e. g. where Christ reproaches the disciples for
not believing (dass sie nicht geglaubt hatten denen [die thn
gesehen hatten auferstanden ]).

A quick declamation to express a quick movement, e. g. Da liuft
Maria Magdalena hinweg (No. 4, bar 10 f.); und der ander Jiinger
lief zuvor, schneller denn Petrus (No. 8, bar 2 ff.); Und sie
gingen schnell zum Grabe hinaus (No. 24, bar 1); this is also used
to represent inner agitation, e. g. denn es war sie Zittern und
Entsetzen ankommen (No. 24, bar 5 ff).

XXV



XXVI

Schiitz therefore expanded the Easter tone, altered it, and
stretched its limits and occasionally overstepped them —
but the innovations serve the musical interpretation of the
text. The Evangelist’s declamation must be correspondingly
differentiated; the singer must be able to distinguish be-
tween the important and the incidental and to express the
emotions in the text. On the other hand, however, he must
not completely disregard the traditional aspect of the
liturgical recitative and the restraint of expression that goes
along with it. Schiitz’s own words from his introduction
should be of assistance in the resolution of the complex
of musical problems with which the Evangelist is confron-
ted: “The Evangelist enters into his part and recites it
without a uniform beat, as is comfortable for him, and does
not prolong a syllable any more than one does in slow and
clear speech.”

4. The direct speeches

Compared with the expressive devices Schiitz uses in the
individual characters’ direct speeches in the Story of the
Resurrection, the word illustration in the recitatives is
rather limited. For direct speech presented the young
composer with more opportunities to realise and employ
the multifarious ideas he had been inspired with in Italy:
new harmonic idioms, a freer dissonance treatment, and the
frequent use of repetition figures in connection with a
thorough usage of the declamatory possibilities inherent
in the German language. 18

The role of declamation and the repetition figure can be
observed, for instance, in the angels’ singing at the empty
tomb (no. 5). When the three women arrive at the sepulchre,
discover that the stone, which had just been causing them
some anxiety on account of its size, has already been rolled
away, and see that Jesus’s body is not there, they encounter
instead two men “in shining garments” whose presence in
the sepulchre frightens them. But the men ask: Was suchet
ihr den Lebendigen bei den Toten? (“Why look ye here for
the living one 'mongst the dead?”) — a rhetorical question
(interrogatio) which belongs to the figures of “mounting
emotion”.19 Through this markedly quick declamation
(quavers and semiquavers) and the frequent repetition of
the opening phrase at an increasingly higher pitch, Schiitz
sets this sentence to music so that we see it — in accordance
with rhetoric — as a “whipping up of the emotions.”
The second voice follows the first three beats later and
practically doubles the effect.20 The sentence is divided
in half (Was suchet ihr den Lebendigen — bei den Toten?)
but only the first half is repeated. Christ, the Lebendiger
(“living one™), is drawn to the fore by means of repetition,
continually rising pitch and finally, at the climax (bar 5),
by the introduction of a longer note value, lending the

18 Cf. Thrasybulos Georgiades, Musik und Sprache, Berlin 1954,
p. 53—62 (“Die deutsche Sprache und die Musik”) and p. 62—
70 (“Schiitz”).

Heinrich Lausberg, Elemente der literarischen Rhetorik , Munich,
3rd edition 1967, p. 145; Lausberg explains: “The ‘rhetorical
question’ . . . whips up the emotions by the evidence of the
interrogative form being unnecessary. No reply to the question
is expected because it has the definition, closely connected with
exclamatio, of a statement”. The angels’ question requires an
answer only because the statement that Christ is alive would not
be understood by the women.

19

word additional emphasis. The explanatory statement
(Er ist nicht hie, er ist auferstanden, “He is not here, for
the Lord is risen”) following the angels’ extraordinary
question, has an antithetical structure (bars 7—11). The
emphasis here lies on the second half of the sentence:
Er ist nicht hie, taken up alternately by the two tenors,
is notated mostly in quavers; er ist auferstanden is sung
by both voices together in slower, heavier crotchets and
minims and reaches a new top note (G’). To sing repeated
phrases written at the same pitch as an “echo,” i. e. more
softly, may well be right in works which are modelled on
true “echo compositions.” As a rule, however, such rep-
etition in vocal music of the 16th and 17th centuries is to
be interpreted — comparable with repetition in rhetoric —
as stressing and intensifying what is being expressed ; thus it
is also with the words of the angels and Schiitz therefore
has the important proclamation Er ist nicht hie, er ist auf-
erstanden repeated once more. 2!

A few further examples from the Story of the Resurrection
may clarify Schiitz’s intentions. With the disciples’ request
on the road to Emmaus (Bleibe bei uns, denn es will Abend
werden , “Tarry with us, it is toward the evening” — no. 41),
Schiitz succeeds in transforming the initially casual request
(illustrated by the falling motive) into one of increasing
urgency, by reducing the length of the rests: the two voices
at first enter one measure apart, but in the subsequent
repetitions (from bar 6 on) the voices alternate in entering
at a higher pitch, with the upper voice joining in each time
half a bar earlier than the listener would have expected. The
resulting effect, also helped by the mounting pitch, is pre-
cipitate and forward pressing.

Schiitz’s musical treatment of the same text used in different
situations can beillustrated by the setting of Mary Magdalene’s
words. Since Mary left the tomb before hearing the angels’
message, and therefore knows nothing of the resurrection,in
agitationshereports tothe disciples thatsomeonehas removed
Jesus’s body, und wir wissen nicht, wo sie ihn hingeleget
haben (“and we do not know where they have laid his
body” — no. 7). The sentence, again in a fast quaver dec-
lamation, is broken off mid-word (wo sie ihn hin-) — a
rhetorical figure which provides a graphic illustration of
Mary’s agitation. This sentence fragment is subsequently
repeated three times, each a third higher than previously.
This build up is intensified by a stepwise ascent within the
incompleted sentence itself, with the second voice and the
bass ascending complementary to the first voice, which
itself constantly breaks away from the soothing triads
into ever new dissonance tensions, until both soprano
voices end in a semiquaver coloratura that illustrates the
verb hingeleget haben, which has been protracted up to
this point.

20 Schiitz uses a similar technique at the place where Jesus explains
his suffering to the disciples on the road to Emmaus. After the
exlamatio: O ihr Toren....! Jesusaddsthe interrogatio: Musste
nicht Christus solches leiden und zu seiner Herrlichkeit ein-
gehen? (No. 39, bars 16—30). The quaver declamation is pre-
dominant here again, and the pitch rises with each repeat; at
the close the quavers become crotchets for further emphasis
(bar 27).

21 Jesus’ words ich bin es selbst, fiihlet mich und sehet (No. 49,
bar 16-26) have a similarly antithetical structure with sub-
sequent repetition.



The music set to these same words, spoken by Mary Magda-
lene somewhat later, when two angels ask her why she is
crying, has a different effect — despite the soprano’s
declamation being again in quavers (no. 11). In contrast to
the earlier speech, the melody now gradually descends a
fifth (E”—A’) on the words und ich weiss nicht, wo sie ihn
hingeleget haben ; the repetition begins on the final note A’
and descends another fifth to end on D’. Schiitz has dif-
ferentiated sharply between the two musical settings of
one text employed in two different situations: one no
longer has the impression of agitation, for Mary has just
wept, and from the tone of her reply, she already seems
nearly resigned.

Besides the use of motives that are particularly illustrative
or that carry emotion — for example, the circulatio in three
voices (no. 3) and the cross motive (no. 5, bar 28 f.), the
ascending and descending motives for auferstehen (“rise up
from the dead”) (no. 5, bar 36 f.) and der Tag hat sich ge-
neiget (“the day is far spent”) (no. 41, bars 15—19), etc. —
the chromatic gestures and the free treatment of dissonance
are also worth looking at more closely.

In the Auferstehungshistorie we find chromatic gestures
used as a means of expressing strong emotions or affects.
Two good illustrations would be at the end of the question
that Jesus asks the two disciples on the road to Emmaus:
Was sind das fiir Reden, die ihr zwischen euch handelt
unterwegen, und seid traurig? (“What communications
have ye one to another as ye journey and are so sad?”) —
where both voices ascend chromatically, instead of forming
a cadence over C (no. 31, bar 13 f.) — or again in Mary
Magdalene’s speech, where she is unable to believe that
someone has taken den Herren (“my Master”) from the
tomb (no. 7, bar 3 f. and bar 5 f. at a higher pitch).

One of the most frequent “new” means of expressing
strong emotion is what is known today as the “augmented
triad,” which is sometimes coupled with a figure of rep-
etition to intensify the expression. An example is the
question asked by the two angels: Weib, was weinest du?
(“Woman, why weepest thou?” — no. 9). The half-tone
figure A—B flat—A in the first voice is joined (as often
the case with the word weinen) — in (prepared) dissonance
with B flat — by an F sharp which is a third over the bass
line (bar 4); instead of the expected cadence on G, a rep-
etition of the dissonance tension follows a tone higher over
the bass line’s E (bar 6), this time with an unprepared
dissonance. (A similar passage, though with no ascending
repetition, is to be found a little later in no. 13, with Jesus’s
words Weib, was weinest du?) The augmented triad ex-
presses a general emotional tension in addition to that
specifically from the word weinen. Mary Magdalene replies
to Jesus’s solemnly spoken “Maria” — only now does she
recognise her Lord — with the cry Rabbuni!/, the dramatic
effect of which is produced by dissonances (among which is
the augmented triad — no. 19). We can also suppose that
the Chief Priests’ words (no. 29): Saget: Seine Jiinger ka-
men des Nachts und stahlen ihn, dieweil wir schliefen (“Say
that his disciples came in the night, and bore him hence
while we were sleeping™) are exposed as a lie by means of
the repeated usage of the augmented triad (bars 6—8), for
dissonant  intervals contradict the peaceful affect of

22 Moser’s suggestion (Heinrich Schiitz, Kassel 1936, p. 319) is

unsuitable since either the singer would have to sing too slowly
or the figures would be too fast.

“sleeping”. On the word gekreuziget (‘“‘was crucified” —
no. 37, bar 18), the augmented triad mirrors the horror of
the crucifixion or the empathy of the individual characters.
Similarly, its use in the reply of the disciples, on the road to
Emmaus, to Jesus’s apparently innocent enquiry as to what
had happened in Jerusalem (no. 37, bar 2), depicts agitation.
The purpose for its use in Jesus’s rhetorical question
Musste nicht Christus solches leiden und zu seiner Herrlich-
keit eingehen (“Is it not writ that Christ must suffer, that
he enter then into his glory?” — no. 39, bar 19, 2), is to
arouse the emotions, just as in Jesus’s last utterances, in
which the augmented triad appears frequently along with
other dissonances (e.g. in no. 49, bars 19 and 24, ich bin es
selbst, fiihlet mich und sehet: “truly ’tis I, handle me and
see ye”).

Each of these musical features in conjunction with the
direct speeches demands from the singers a great amount
of personal involvement and a correspondingly expressive
performance.

5. Remarks on performance

Schiitz intended two groups to sing in a performance of
the Auferstehungshistorie : that of the Evangelist and that
of the individual characters within the story respectively.
The two groups can be arranged to stand together or
separately.

With respect to the Evangelist’s group, Schiitz writes that
the Evangelist can be accompanied by an organ (or a positiv)
or by a plucked instrument such as the lute. In playing
Schiitz’s realised continuo, the organist or the player on the
plucked instrument should unobtrusively play suitable runs,
according to general practice in playing from figured bass.

It is better, however, to have four gambas play the continuo
part. Schiitz gives directions as to how the players should
practise with the Evangelist: the Evangelist should at first
sing his part unaccompanied, without measured rhythm and
without sustaining individual syllables too long, just as in
natural, slow, and clear speech. This means that the gambas
are to pay attention to the Evangelist instead of playing in
strict metre, and for this reason the Evangelist’s text is
provided in the gamba parts. One gamba should play runs,
as usual in the execution of the continuo part. In addition
to this the gambas may also play in the final chorus, if they
wish.

Having the instrumentalists perform the passage work
(zierliche und appropiierte leuffe oder passagi) possibly
presents the greatest problem in the Story of the Resur-
rection, particularly as Schiitz is so insistent about it. It is
probably impossible to set down figures to be played, since
the singer has to forgo strict metre and must keep to the
natural rhythm of his words.22 The instrumentalist will
find many ideas in 17th century literature to help him with
improvisation: the organist can “look up passage work from
Italian, German and Dutch toccatas of the 17th century,
and figures in concertante motets from Monteverdi’s time
to Biber’s violin sonatas.”23 The gamba player can also
refer to these works. In addition to this, he may find

23F ranz Peter Constantini, Uber die Ausfiihrung des Falsobordone

in der Auferstehungs-Historia von Heinrich Schiitz, Musik und
Kirche 47, 1977, p. 55-61; here: p. 58.
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accounts of ornamentation practice helpful.24 Constan-
tini?5 recommends that the organist begin sections with
a held-on chord and then to proceed as he chooses, in a
“calm, ricercare-like fashion, or with toccata-like runs,
taking the momentum for his improvisations from there,”
so that all the voices in the polyphonic organ accompa-
niment are able to move freely. The instrumentalist should
attempt “to supply the musical background to the Evange-
list’s chantlike recitation by means of appropriately stylistic
musical symbols” where the text is more striking. If four
violas accompany the Evangelist, Moser suggests that only
one should play the improvisations. On the other hand, Con-
stantini understands Schiitz’s note that “the passage work
should be played by just one of the violas” to equate with
Praetorius’s instruction (Syntagma musicum 11, p. 148)
that each instrument must “wait his turn to demonstrate his
scherzos, trills and accent: and not be like a flock of
sparrows all twittering at once.” This principle is reflected
in many solo toccatas also: “The figurations are taken up
alternately by the parts, the other parts then hold chords.”

Schiitz gives further instructions as to how the musicians
should be arranged and how the organ should be registered.
The group of Biblical characters should stand near the
organ, which has to use a “soft, stopped register” so that
the singer can be heard clearly. The conductor will usually
stand with this group. Schiitz thought to have the soloists
form the choir in the necessary places.

Concerning the individual characters, Schiitz writes that
when only one person is speaking (e. g. Christ, Mary Magda-
lene), he has set a duet, which can be performed with 1)
both parts sung, 2) one part sung and the other played by
an instrument, and 3) with the second part omitted entirely.

Schiitz finally suggests that the musicians could be arranged
in such a way that only the Evangelist can be seen, the
others remaining out of sight. But it is for the musicians to
decide whether they take up this suggestion, taking into
account what possibilities the room itself offers.

There are various views on the question as to how far one
should use Schiitz’s “permission” for just one voice to sing

24 Diego Ortiz, Tratado de glosas, Rome 1553, Facsimile and

(German) translation by Max Schneider, Kassel, 3rd edition
1961; Silvestro Ganassi, La Fontegara, Schule des kunstvollen
Flotenspiels und Lehrbuch des Diminuierens, Venice 1535, ed.
Hildemarie Peter, Berlin-Lichterfelde 1956; Silvestro Ganassi,
Regola Rubertina, Venice 1542/43, translated into German
and with commentary by Wolfgang Eggers, Kassel 1974 (2
volumes); Ernest T. Ferand, Die Improvisation, Cologne 1956
(volume 12 of the series Das Musikwerk , ed. Karl Gustav Fel-

the individual characters’ parts. As a “Schiitz admirer,”
H. J. Moser rejects the third possibility of having just one
voice sing and omitting the second, as he sees it simply as
an expedient in certain situations. Neither does he rec-
ommend the second possibility of one vocal and one
instrumental part, in view of the fact that both voice parts
are strongly influenced by the spoken word.26 Holding
a contrary opinion, Adam Adrio sees in the vocal duets
for the individual characters a “tolerant consideration
for tradition and, tied to this, the cautiously formulated
concept of the ideal Schiitz had in mind: . . . to have the
speeches of each individual character sung by the one
appropriate solo voice.” For Adrio observes that Schiitz,
in, his introductions to his works, carefully “draws the
performing musicians and the audience to the innovations
in his compositions, always taking into account tradition
and custom.”?7

To reach a decision once and for all would hardly be
feasible. Both points of view are convincing if one does
not presume from the outset that the old is basically
worse than the new. Neither regards the third possibility
as very good. And Schiitz himself puts the suggestion of
just one voice performing in the third place, which —
together with the choice of words (si placet) — seems to
indicate an order of preference, at least regarding the
third possibility. He obviously had no idea that his
generosity in the question of how to perform the duets
could cause such confusion among musicians centuries
later. Schiitz’s own attitude ought to be of assistance in
coming to a decision, however: the duets should be per-
formed in accordance with the particular circumstances.
If good vocal soloists are available, then one would choose
these, for it is not easy to find instrumentalists who can
take a singer’s declamation as their model and who can do
justice to the emotional expression of their “voice.” The
number of instrumental groups who dedicate themselves to
the study of old performance practice and who are also in
a position to make clear in instrumental performance
today what Heinrich Schiitz had intended, is still very
small.

Stefan Schulze
March 1983

lerer); Howard Mayer Brown, Embellishing 16th-Century Music,
Early Music Series 1, London 1976; Max Kuhn, Die Verzierungs-
Kunst in der Gesangs-Musik des 16.—17. Jahrhunderts (1535—
1650), Leipzig 1902.

25 Constantini, loc. cit. p. 58—60.
26 H. J. Moser, loc. cit. (2nd edition) p. 320.

27 Adam Adrio, “Tradition und Modernitdt in der Schiitz-Zeit,”
Sagittarius 1,1966, p. 43-51; here p. 48 and 47.



From the Editorial Principles of the Stuttgart Schiitz Edition

1. Presentation of the Sources

The works are presented with modern clefs, vocal and in-
strumental parts in treble, octave transposing treble, and
bass clefs exclusively.

Normally works appear at their written pitch in the source.
Ligatures are removed, but where they have mensural signi-
ficance a square bracket ( — ) is placed above the notes
originally affected. In plainsong notation a round slur is
used instead of the square bracket.

Coloration is indicated by broken square brackets above the
stave (r 7).

The original note values and time signatures are retained in
the case of common time. In triple time the note-values are
halved and presented in 3/2 time. Bar-lines are drawn in
common time after two minims and in triple time after three
minims. Section breaks marked in the original continuo
part are indicated by a line extending down below the staves
of the continuo part.

Note values that extend over the bar line are divided be-
tween the bars and joined by a slur.

Final notes appearing in the original sources as longs or
maximas are reduced to the value of a full bar and signified
by a fermata. The figuring of the bass given in the ori-
ginal source is followed; no additions to the original are
provided.

The original clefs given in the continuo part are shown as
follows (taken from the Latin Magnificat, SWV 468, bars
86—87):

102 Y
= o= =
JN0 7 — - A

and appear thus in the score:

A sy

) O & - —ﬂ
= =

[1

The score shows the first note of each part in its original
form, with clef, key, time signature, first note and length of

: , key g g
pause, if any, till that first note.

11. Editorial additions and realizations

Editorial additions appear in small print. This is true of
additional accidentals (cautionary before, optional above
the note in question) and of any addenda or realizations in
the notation, including the realization of the continuo part.
Editorial slur markings appear in dotted lines.

1 A thorough discussion of the revision of the vocal text and of
the critical apparatus to the wording will appear in the critical

Additions to the text (translation, bar numbers, sectional
captions, designation of vocal and instrumental parts)
appear in italics.

1I1. Procedure with the vocal texts

Generally the original wording is retained, though obsolete
words or pronunciations are modernized and presented as
with editorial realizations in the notation, in italics and
commented on in the critical commentary!. Sections of the
text that were not written out in full but made apparent
by repeat signs are tacitly provided, unless ambiguity of
underlay occurs.

Spelling and punctuation are brought up to date.

In the preface to every score, under the heading “Original-
text” the text as in the source is given, with variants from
one part to another given in square brackets.

All works appear in two languages: Latin or Italian origi-
nal with a German performing text; German original with
English performing text. Rhythmic differences that may
prove necessary for the second text (through the presence of
fewer or more syllables than the original) are not allowed
to interfere with the notation as applicable to the original
text.

commentary of vol. 6 of the Stuttgart Schiitz Edition (Der
Beckersche Psalter).
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Critical Commentary

Sources
A Printed editions

1. Original print: Historia Der frélichen und Siegreichen
Aufferstehung unsers einigen Erlosers und Seligmachers
Jesu Christi . . . Dresden, Gimel Bergen, 1623.

2. Part print: Fasciculus secundus geistlicher wolklingender
Concerten mit 2. und 3. Stimmen sampt dem basso
continuo pro organis, aus den vornembsten und besten
Componisten von etlichen der edlen Music Liebhabern
fleissig comportiret in der Kayserlichen Freyen Reichs-
stadt Northausen und bey jetzigen langwerenden traw-
rigen Kriegs Pressuren zu sonderlicher Recreation unter-
weilen in ehrlichen Zusammenkunfften practiciret, jetzo
aber andern Philomusis zu gefallen und der lieben
Jugend in Hierosophia ad praxin Musicam accedenti
zum besten socialiter zum Druck verfertiget. . . .
Gedruckt zu Goglar bey Nicolao Dunckern, Anno 1637.

B Copies

3. Historia . . . , abgeschrieben ao. 1663 mense Junio a me
Johanne Cronio Weloviensium Cantore, decantata
Welovia anno 1664. UB Konigsberg.

4. Die Aufferstehung . . .
Copy of the original print and three arrangements.
Stadtbibliothek Breslau.

5. Ms. Kassel: SWV 50, Notes 1, 2 and 3

6. Ms. Lobau in the Sichsischen Landesbibliothek, Dresden.

Location of the sources:

1. The original print of 1623 is kept at the Deutsche
Staatsbibliothek Berlin, G. D. R. It consists of seven
books: one with the interlocutors’ parts, one containing
the Evangelist’s part, one for the basso continuo and one
each for violas I-IV. Incomplete prints are to be found
in the library of the former Fiirstenschule in Grimma
(Interloqu., Evangelist, 3. und 4. Viola di gamba), now
under the shelfmark Mus. Gri 28 in the Sichsische
Landesbibliothek Dresden, in the Stadtarchiv Kamenz
(nterloqu., Evangelist, Viola di gamba 3 und 4, Bc.),
in the Heimatmuseum Saalfeld (/nterloqu. only) and in
the Musikbibliothek der Stadt Leipzig (Bc.).

2. According to RISM, Recueils Imprimés du XVI¢ —
XVII¢ Siecle, the four part books of the Fasciculus
Secundus, Vox I-III and bc., are complete in the
Stadt- und Universititsbibliothek Frankfurt/Main and in
the British Library, London. The Gesellschaft der
Musikfreunde in Vienna is in possession of the basso
continuo. Contrary to information given in RISM, the
complete work is preserved in Brandenburg’s Kathari-
nenkirche, as the church’s cantor Damus reports.
The table of contents — Catalogus Concertuum —
list 55 numbers, 40 of which are two-part and 15 three-

1 Deutsches Jahrbuch  der Musikwissenschaft 1967). Leipzig,
Edition Peters 1968, p. 74. Note 90.

R. Eitner, Bibliographie der Musik-Sammelwerke des 16.—17.
Jhdts) Berlin 1877.

3 W. Steude, loc. cit. p. 64.

2

part. The “most distinguished and best composers”
(vornehmste und beste Komponisten) are predominantly
residents of Middle Germany. J. H. Schein is represented
by three “Konzerte”, S. Scheidt by four, M. Praetorius
by five. Schiitz’s ‘“Auferstehung Christi”” comes under
No. 12.2 This is comprised of 15 “verses” from the
Auferstehungshistorie (Nos. 5, 7, 11,15, 21, 23, 33, 37,
39, 41, 43, 49, 53, 57 and 50 of this edition — 57 and
59 are combined to form one “verse”), all for two parts
with the exception of the monophonic ‘“verse” No. 11.
The reprint made from the Pars Personarum and Bassus
generalis of the original print follows its prototypes
exactly. The clefs — alto and tenor clefs for the men’s
parts, soprano clef for the boys’ — were taken over by
the Goslar printer, as were the accidentals, though
these were less carefully set than in the original print.
Many sharps are placed one, two or even three lines
below the notes they are supposed to raise. The text
underlay is also frequently inaccurate. As the notes are
closer together than in the original print, the space for
the respective words is not always sufficient. A consid-
erable displacement of word and motive arises, which in
certain cases-was felt to be so disturbing that it had to be
corrected by hand. Apart from these errors, the 15
movements of the Fasciculus Secundus are a faithful
reprint [not “noticeably simplified in parts” (z. T.
empfindlich vereinfacht) as W. Steude asserts in his
Schiitz-Ermittlungen3]. On the other hand the Nord-
hausen print can hardly have met with Heinrich Schiitz’s
approval. Both H. J. Moser® and W. Steude see a con-
nection between Schiitz’s endeavours to achieve new
imperial printing rights in 1637 and 1642 and his dis-
appointment over the Nordhausen ‘“unlicensed prints”
(Raubdrucke) (Fasciculus I und II). Compared with the
original print the reprint lacks precision and care; as a
source it is therefore of little value.

. The manuscript missing since the 2nd World War was
probably a complete copy of the original print. J.
MiillerS lists in his library catalogue four part books:
Vox Evangelistae (8 fol.), Pars Personarum interlo-
quentium (21 fol.), Tertia viola (8 fol.) and Quarta
pars (8 fol.).

. Up to the end of the 2nd World War the Stadtbibliothek
Breslau possessed a copy of the original print and 3
arrangements. According to E. Bohn® five part books
belonging to this copy of the work were still extant:
Vox Evangelistae (with a different beginning and ending),
Pars Personarum interloquentium, Bec. (beginning assim-
ilated to the Vox Evangelistae), B. g. (with introduction;
only four pages of the final part) and Prima Viola di
gamba. Compared with this copy, where so far the
beginning and end “were not written by Schiitz” (nicht
von Schiitz waren — E. Bohn), the later arrangements

4 H. J. Moser, Heinrich Schiitz, Kassel, Basel 19542, p. 616 ff.
5 J. Miiller, Die musikal. Schitze der Konigl. Universititsbiblio-

thek zu Konigsberg in Preussen, Bonn 1870 and Leipzig 1924,
p. 324.

6 E. Bohn, Die musikalischen Handschriften des 16. u. 17. Jhdts.

der Stadtbibliothek zu Breslau, Breslau 1890 p. 172.



were much less like the original. Already in the second
arrangement parts of the Personae interloquentes were
new, in the third the Evangelist’s part was also com-
pletely rewritten. Here there were — in Bohn’s opinion —
“only very slight traces of the original” (nur sehr ge-
ringe Anklinge an das Original). According to infor-
mation from the Biblioteka Universytecka Wroclaw, the
manuscripts are no longer extant.

. As opposed to these former Breslau arrangements, the
Kassel manuscripts are true copies, hardly deviating
from the original model. SWV names three parts of one
“arrangement”’, the first part of which, No. 1-21, has
disappeared, while the second and third parts, Nos.
23—45 and 47-60 respectively, have been preserved in
the Kasseler Landesbibliothek under the shelfmark
LB Mus. ms. 2° 49 v.7 The second part was known to
Spitta, who mentions a fifteen-page manuscript in
volume XVI of the Gesamtausgabe under Zusdtze und
Berichtigungen ‘‘which contains a fragment of the
Auferstehungshistorie” (welche ein Stick der Aufer-
stehungshistorie enthilt)8 He further maintains that
this excerpt has nothing to do with the Nordhausen
print but is rather ‘“copied from the original print or
its handwritten model” (von der gedruckten Original-
ausgabe oder deren handschriftlicher Vorlage abge-
schrieben).

In volume XVII of the Gesamtausgabe, Heinrich Spitta
later points to the fact that there is also another copy
of the Auferstehungshistorie in the Kasseler Landes-
bibliothek, and that the two copies, where to some
extent written by the same copyist, belong together
and with the first one which was lost “form a kind of
cantata cycle which allowed the extensive work to be
performed as and when desired” (eine Art Kantaten-
zyklus bildeten, der erlaubte, das umfangreiche Werk
nach Belieben aufzuﬁihren).9 While H. J. Moser had
only just learned about this manuscript through H.
Engels’ reference to an anonymous Friede sei mit
euch,lo and concurred with Engels in the opinion
that this part of the Auferstehungshistorie was a “‘con-
certo in its own right” (selbstindiges Konzert),1
Spitta had already recognised that the three parts
belonged together, even though the term Kantaten-
zyklus is misleading here.

As the Entsetzt euch nicht section (SWV 50, Note 2)
bears the annotation Secunda pars, the section Friede
sei mit euch is logically marked as Tertia pars (SWV 50,
Note 3), with the lost opening section as Prima pars
(SWV 50, Note 1). Taking into account that the extant
parts (Notes 2 and 3) contain all the pieces for several
voices in the Auferstehungshistorie, the first section
may likewise have contained all the polyphonic pieces
from the Introitus, No.1, to Riihre mich nicht an,No.21.
All parts of the Auferstehungshistorie, with the ex-
ception of the Vox Evangelistae, were thereby handed

down in copies in the Kassel manuscripts.12 According
to the liturgical customs of the time, during a perfor-
mance of the work or of individual parts the Evangelist’s
words could be sung after the usual contemporary
Easter or Gospel melody13 if the liturgical melody
which A. Scandello had intended for the presentation of
the Easter message,14 was not taken into use. As Mahren-
holz points out, in the 17th century the combination
of monophonic readings and polyphonic response for
individual verses was more widespread.15 The Kassel
manuscripts presuppose this liturgical practice. They
were only suitable as “music for the Gospels” in relation
to the Evangelist’s musical-liturgical recitation.

The numbers 23—45 have been handed down on 15
pages, numbers 47-60 on 20. The first sheet bears the
heading Entsetzt euch nicht. Secunda pars historiae
Salutiferae Resurrectionis Domini nostri Jesu Christi.
The following pages contain the alto and tenor parts
(1 each); tenor 1 and 2, for the two-voice parts; tenor
1 and 2 and bass for the High Priests’ three-voice move-
ment. For the six-voice chorus Der Herr ist wahrhaftig
auferstanden, marked as tutti, the two upper parts
are additionally notated on two separate sheets. Du-
plicates without a complete text underlay were made for
soprano 1, tenor 1 and the bass. The basso continuo is
likewise extant in two copies. The setting and clefs
hardly vary from the original print. In the High Priests’
three-part song, the middle voice is notated in the tenor
clef instead of in the baritone; in the first duet Entsetzt
euch nicht the altus 2 of the original is also notated in
the tenor key. This leads to changes in the notation
of bars 29/30, where the high alto part is assimilated
to the tenor, and also results in the change of parts in
the final bars of the duet.

In the third part, Friede sei mit euch, there are none of
the above alterations. The main voices bear the spec-
ifications Altus 1. Chori and Tenor 2. Chori. They
follow the printed version exactly and only in the
movement Dies sind die Reden (No. 53) is a longer
revision necessary, as the copyist had missed bars 12—16.
Two sets of parts each were copied out for the two
choirs forming the eight-voice double choir, one set
with text, the other without; and for the second choir
there is an additional bass part for the Vox Evangelistae
with the calls of Viktoria. The continuo is again extant
in two copies, both more exact and more careful than
the continuo in the second section.

The form the parts take and the insignificant “arrange-
ments” lead to the conclusion that these copies were
prepared for conditions within the Kassel ensemble
and made suitable for the particular circumstances.
There are few divergencies from the original. Excepting
those already mentioned, there are occasionally rhyth-
mic variants such as at the beginning of No. 23, where
the values in Entsetzt euch nicht are doubled, or in the
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13 0. Brodde, loc. cit. p 82 f. and L. Schoberlein, Schatz des
liturgischen Chor- und Gemeindegesangs, Gottingen 1865.
1st part, p. 231 ff.

7 For the three-part structure of the work cf. O. Brodde, H.
Schiitz, Kassel 1972, p. 82.

8 GA XV, p. 187 A
9 GA XVIII, p. XVI L. Schéberlein, loc. cit. 2, 1 p. 619 ff.

15 . . .
10y Engel in the preface to the Merseburger Editions 924 and 925 Chr. Mal{renholz, Die zflufgab.en ‘?es Kzrche.nchotes. im Gottes-
11 . dienst, Siddeutsche Blitter fur Kirchenmusik. Tiibingen 1948,
H.J. Moser, loc. cit. p. 615 f. Book 1, p. 6 ff.

1

12 For the three-part structure of the work cf. O. Brodde, loc. cit.

p. 82.
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first bar of the final chorus, intoned only by the instru-
mental Cantus 1, while all the remaining voices of the
first choir enter in the second bar. The continuo parts
likewise seldom differ from the original; they are less
reliable than the printed copy as there are places where
the copying has been cursorily carried out.

6. The Lobauer manuscripts16 at one time offered a
complete copy of the Schiitz Historia. A considerable
amount of Cantus I has now been destroyed. All the
remaining vocal parts are still extant, as well as — in
Mus. Lob 13, No. 8 — gambas 1-3 with the addition
of the basso continuo, found in Mus. Lob 70, as the
4th gamba. According to information from the Sichsische
Landesbibliothek, the parts in Lob 8 and 70 were copied
in Lébau between 1641 and 1658, a fact which has been
established from the copying dates of numbers 127 and
151 (catalogue p. 112). With the exception of very few
corrections the musical notation is reliable. The copyist
of Cantus 2 surprisingly uses the f-sharp notes for the
beginning of No. 60, although the continuo and the
gamba parts give no such indication. The parts for the
gambas have been written with particular care. They
contain the complete text for the Evangelist’s part and,
as a guideline, for the polyphonic movements the
continuo and the beginning of the text. At the con-
clusion the gambas double the three upper voices of the
first choir. There are no other duplicates extant.

The location of the sources sheds light upon the wide
distribution of the Schiitz Easter music. The places
where individual part books and the Ldbau manu-
scripts are preserved refer to localities in the Saxony-
Thuringian area. Since even after his departure from
Kassel Schiitz kept up faithful ties with the court choir
there, personally sending his written and printed works
to Kassel,!7 it is not surprising that the Auferstehungs-
historie was also kept in the Kassel music stocks. If the
Konigsberg copy was the work of the keen collector and
industrious scribe Johann Crone,18 who testifies to a
performance of the work in the small East Prussian town
Wehlau in the year 1664, then the Breslau arrangements
already point to the time after the death of the Dresden
court music director, when it began to be felt that
Schiitz’s musical idiom was outdated and it was believed
to be necessary to adapt it to suit the contemporary
style.19

Influenced by their being intended for practical purposes
in performance the copies are of differing value. They
introduce no new findings for the texture of the work.
None are extant in full, thus proving the 1623 print as
the only reliable source.

Willi Schulze

16\ Steude, Die Musiksammelhandschriften des 16. u. 17. Jh. in
der Sidchsischen Landesbibliothek zu Dresden, Leipzig 1974.

17 Chr. Engelbrecht, Die Kasseler Hofkapelle im 17. Jh., Kassel
1958, p. 21.

18 R. Eitner, Biographisch-Bibliographisches Quellen-Lexikon Vol.
3, Leipzig 1900, p. 115.

19 The Berlin manuscript Mus. Ms. 20368 conveys an example
of later arrangement practices. It contains the Evangelist’s part

Special Remarks!

Preliminary note: The basso continuo (Bc) in the work is
based on the bassus generalis part (Bg). Rhythmic variants
in the Bc part engraved as small notes in the remaining
voices are not mentioned, only melodic deviations from the
Bg have been noted.

The new edition departs from the source readings in the
following points:

No. Bar, Note  Part Source reading

2 3.1 Va Il al
14. 11 Ev /™ over the note
37.4 Bc two quavers
3 3.4 Bc J(only in Va I and
"Zvaln
8 Bc (onlyin Val —ValV
g + Ev)
4 10-11 Bc long value
5 1-4 Bc H o+ d(Val-1V)
7-9 Bc g 4l (val-1v)
12-13 Bc o 4 l(Val-1v)
20/21 Bg without tie. New edition
follows Va I-1V
28-31 Va I-1V HH
6 6.2 Bg G
7 Val-IV partial octave transposi-
tion and from bar 9—16
simplified progression of
parts
9 Val+ValV  two half notes A, Va Il +
Va III whole note A
9.2 Bg number 6 over the 3rd
note
8 15.1 Val al
22.1 Va III cl
25.4426.2 Bg without figuring. Figuring
in Valv
34.2 Ev illegible
39 Va lll r/~over 38. 3
1-3 Va I-IV o 4o
11 3.1+2 Bg both# too far to the left
2.3 cII Banadratum (= inverse
natural sign)
11.1 Va I-IV a®
13 1 Va I-IV whole note d©
34 Bg two whole notes without
tie
Va -1V breve

in a modern score in which two violas and two cellos replace
the original gambas, their parts with directions such as “flowing”
or ‘“rather slower” referring to a corresponding Evangelist’s
accompaniment.

1 The following abbreviations have been used:

A = Altus, Bc = Basso continuo, Bg = Bassus generalis, C = Cantus,
Canto, Ev = Vox Evangelistae, recit = recitative,!T = Tenor, Va =
Viola di gamba beym Evangelisten,
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21

22
23

24

25
27

28

29

30

33

37

39

41

42

43

44

45

11-12.1
30-31

24

4.2
14.3-15.1
18.2-20.2

19.1-20.3

20-21
28-29

1-3
10
19

1.2

617

13.3
15-16

22.3
26217

20.6
14.2

5.2
10.7
4.2
18—-19
1.11

5.1

10
11-12

15

CI
Va -1V

Va I-1V
T

Bgt+ ValVv
Bg

Va I-1V
A2

A2

Val-1V
Va [-1V
Ev
Ev
VaI-IV
VaI-IV
Bg

Va III

Va I-1V

Va I-1V

Bg

Bc in Ev

and Va I-1IV
Bg

Bg

Va III

Bc in Ev and
Va I-1IV

Bg

Bcin Bg, Ev
and Va I-IV
Bc in Ev

and Va [-1V
Bcin Ev and
Va l-1V
TII

Bg, VaI-IV
Bg, VaI-1IV

stur

half note

note missing, erased by
drop of water

difficult to read (blurred)
figuring 343
figured with b flat

difficult to read (blurred)

T t ]
| 1 —_— |

le - gen ist
rhythmic displacement
corrected according
to Bg figuring
breve
&
half note
without 7
notated an octave higher

2

g written in later by hand

dl (Spitta: in Grimma
copy corrected to A by an
old hand)

half note instead of two
quarter notes

o b

with ﬁ ]

9 T 7 T ]

I

with figuring 6
without tie

g0

with ﬁ

with figuring #

with b flat

RS

£0

with §

with figuring #

a long (recit.), Ev however
in mensural notation

Bc in Va I-1V ligature

Ev

ValVv

Val-1V
Val-IV

Bc in Ev and
Va -1V
Vall

additional type cl (inclu-
ded later?)

with figuring 7 written in
later by hand, Bg not
figured

note with /AN

note with /A

at all times f©

handwritten note after the
final bar, presumably a
reference to a shortened
performance: Finis NB
Gott sey Dank

46 12
12—-14

48 9

49 8
51 3

55 23.1-2
60 19
30.2

Bg, Va IV
Bg, Va I-1IV

Bg, Va I-IV
Bg

Bc in Ev and
Va -1V

with figuring #

a long (recit.), Ev however
in mensural notation

a long (recit.), Ev however
in mensural notation

with figuring 343

XXXIII

fO

Bc in Va I-1V with tie

Al Vall
Val

Stuttgart, 2. Juli 1983

Giinter Graulich

Text sources

c

gl, C I originally so,
handwritten correction
recognisable

English translation:
Linda Page

Exordium: common liturgical text of the 16th century.

Account of events: text based on Johannes Bugenhagen’s
compilation of Matthew 28, 1—15, Mark 16, 114, Luke
23,55a—-24,48 and John 20, 1a—-23.

Final chorus: 1 Corinthians 15, 57 and the Easter victory
call “Victoria”, in use since 1561.
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Historia der Auferstehung Jesu Christi
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3. Die drei Weiber oder Marien / The three Women

Sopran 1 3 5

.

[ © ]

17
T

> — —
Wer wal - ~ ~ ~ zet uns den Steinvon _ des Gra-~bes Tiir?
Who will roll the stone Sfor us from_ the sep - ul - chre?
A Sopran 2 _ | ) ) ) ) ~
\J N | BPSY e 1 T 1 1 17 I 1 o 1L 1 1 1 1 1 ) .
A a» - 1 1 T
e\ 11 1 1 11 1 ) T
AV 11 1 11 L )% | 11 1 1 | A TR0
) = [ A\
Wer wal - - - -~ zet uns den Steinvon _ des Gra-bes Tir?
Who will roll the stone for wus from_ the sep - ul- chre?
A Sopran 3 I
174 T = ® 1T —  — — T T T
P ol 0 - 1 ) ol 1T T 1T 11 1 I T —1 1 1 1 1 T 1 1 1
D+ 1 T H—+ T T S S i (™ N S 0 W—— — 1
J = &—F€ G ZCE A o]

. . \-/ ..
Wer wal - - - - zet uns denStein von __ des Gra- bes Tur?
Who will roll thestone for us from_ the sep - ul- chre?
A a3. | 3 n 5 7 ~
v 4 P 1 = 1 I I T T T T 1
A4y 1 1 T T 1 T 1 1 1 —3 1 | I
fea WA '\DEEND) 1] [#) o) a I o [o] a o a ad a a - T T
BV TQ | 7] “ )7} yo) e o el 1 T0
J To T | | ] ﬁF F\_/ r bﬁ ?. Ta
~—~+ -
T ~
Yo — P—H= 77
I o o © b — = t ©
—— D 1) I '
7 LI ¢ 6
4. Evangelist 4
9’ . T 1 T " /
V. Ewi0 1 ,} i {
%) ‘,[J f}‘ A [o) e (@)
= &
0 /
A—1P—F 77T O
| fon W\ VA 1 1T T 1
R R S Rk }
4 — +—
A (e )| T T 1 —
| Fan WA D] 1 | 1 pa | [@ ] jom
7 1 1 fol A A
P oo
Y 1 + +
) L0 =y } T .’1] k':{i
—— {, Pl fo) |
- ¢ O 1
H— =  — 7 f
.0 T b 1 1 1 1 T
yi

M T
"? Denn er war sehr grofl. Und sie sa~-hendahinuna

abge -wilzetwarvom Grabe.

; For the stonewas great. Andtheylook-edwithir ad been roll-edfrom the sepul-chre,
N i 6
Z 1 T N ’ +—1 t T T
'{P\ \‘1‘1 I Il I 1 1 & & T >N ST
3V g‘a o P2 (9] ) Q)1 = I e go g
v g bﬁ P g 3 |8 bﬁ F f F ? ?
1 L
:éjf%F“* + —+ —— 5 - — t—— o —
Vi l‘,’X } ()J | 1 1 1 H | = =4
T 1 pal 1 & LLJ é 4[ 1 1
T T 1 1
b b b LI
7A X 10
|- A 1 1
A 1 1 1
HD+ ’L—J y — S o)
! s —4 o
g S
T N O 'K ]
I 1 I 10 |
! ] T T
Il b}
1 1 1 {
™ R " o
e
}
i ——
I 1 1 (@]
B ' o
| b
) ) | N N ¥ ]

1

¢in in das Grabund fundendenLeibdes Herren

T T
Je~su

in-to the grave, but thebodyof the Lord Jesus foundthe

—¥ Y
Vel

T8
TTe

=

#

"’




" 13
A” 4 I 3
A T 1
1S 1 18
A\S¥ AN © ] =1 =
'.) S hd e
0
7
A O 77 77 E
zs 1 T T
3" 1 T 1
'&} + t
0H 4
1 1 1
1 1
[ ® ] =t = 5
&) ol <
y s
A i { +
y O B 1 1
7z 7z |
=
Lo

=]

-
le ~ na hinweg,solchs nachzu ~ sa - gen. Und da die Wei-ber dar-um be-kiim-mert wa-ren, daf8 der Leib

11 le - nefromthence,to tell the oth-ers. And as the wom-en weresore per-plexed,  for they foundnot the
A 13
A\IVJ [0 o
DAL F_F
N
] 1 .
£33 1 1 +
1'. rj ul 1
O é
~ b
14
(— \ 16
=\ 1 | 1 1 1
| m— a— ot t t
\Uu A= . 1;1‘11 7 Eﬁ
0
Pl - - Py Vel
% )l r—r i =
1 1 T 1 { 1
9 1 1 1 1 1 =
Il 0 4 ' I Il
| . . 1 11 1 1 T
21 1 I hba 1 1 d
10N o : 1A o I Il 'l_j_'
y =
£33 + I +
) O 1 1 1 =) Py
Z 1 1 1 | = ) =
> m——  S—
3 4 " }
1 hY 8T 1 1 1
BT S S S —" — —
™ | fo] fo A 1
I w1 1
¥ Je - sunicht da war, sie~he, da tra-ten zu ih-. . glin-zen-den Kleidern,
14 bod - y of Je-sus, be -hold, tw. in shin-ing garments

16

Y
s
J

—oodld

e | §F | B
v % %

<P P>

17 + I A
1 1 I
1 1 1 1 )| i
i & —d- 1 1
=l b e i ; Ml
1 1 *
I
7z ; E e 1
I 1 T %A (o) L@ ]
1 I 1 {
T T
4 i 4]
1 1 1
T | )| I 1 1
fo) 1 = 1 { Fo %()
‘ d [ 4 T
I [\
T 1 | + I
T { i o 1 1 ©
1 & | ol 1 1 =
ro s - T &- 22
T @
N

1
1

\

1
1 > | . e

nlugen ihr An-ge-sicht nie-der zu der E'r-den. Da «-

andbowed their fac - es down to the ground.7'1h7e'

f




10

5.Die zwei Manner im Grabe / The two Angels in the Sepulchre
Tenor 1

/0
- T ]
v f t
? [
Was su~chet ihr den Le-ben ~di ~ gen, was  su-chet ihr den Le -ben-di -gen, was
Why look ye here for the liv - ing one, why look ye here for the liv -ing one, why
N Tenor 2
1 I 4 1 Y X ) ¥ 1
b 1 1 1 1 N 1 4 4 N A 1Y IAY ]
= : } R s s e e L
X @ .
Was su- chet ihr den Le - ben-di-gen, was
Why look ye here for the liv-ing one, why
N a2. 3
T ] T J 3
0 = © o T &
3 g >
Do s 5
4 ‘ 6
LY
T 1 7, 1 73 T 17 17 4 t - ¥ +— g
b) 14 14 Y L Y 14 14 Y i -
su~chet ihr den Le-ben-~di ~gen, was su~chet ihr den Le - ben ~ di ~ gen be
look ye here for the liv - ing one, why look ye here for the liv - ing one 'm
K .} A Y i i T Y iy N
1y T i } } } Y
a7 ] ru‘ J'J\
su~-chet ihr den Le - ben ~di ~gen, was su~-chet ihr den Le -~ ben -~ di - N
look ye here for the liv- ing one, why look ye here for the liv - in é —
4
“Q T I T 41[ \)('; E—
(s—<2 2 2z —5
oJ P ? :F
y— 1 7 — &
= 4 o + RO =
&-———/ v
€ 6 5t
7 #
—6—-1 N - 7 —#—P—ﬁ—F——P—W‘—l
7 a1 1 +—1 T ——
194 1'1 ¥ 1 1 T T T 1
¥ ten? Er ist nicht hie, ist auf - er - stan -

— He is mnot  here, the Lord is ris -

Y a A—17>. . 1
i 4 Y T 1 N N 1 I o 1 - 0 ]
17 N A1 1T 1 1 o e ] P ) etk b W) 1
7 & rol 1 I T 1 | e 1 ball| )|
- 1 ! 1 I 4 I 1
ten? Er ist nicht hie, ist auf - er ~ stan -

. He ts mnot here, the Lord is ris -

J B
- N - L od
) =4 baf
B
T
. 1
o 1 1
} e T 1
.l e 2
# 6 5 ¥
$ 15 .
f —FF—tF—r——+
'\ JyL ]L} } T T I } }; l\tj
ist nicht hie, er ist auf-er-~stan-den] Ge-
is not here, for the Lord is ris - en! Re -
| KN I -5 1 o I | =Y N 1 ]
. 4 077 ) il 1 = = U7 1 y 4 1 1
& 1] 1 ) S 1 heB 11 r.)
1 ! ; 1 i ! } 11 l'
er er st -~ ° - den! Ge~
he 1is not here, for -7 Re -
13
} Il 1
nﬂ 1 Ty 1
O, HS_'—
©r _I‘ |
T
|
N - 1
1 1
(@ ] r J 7



}
=}
| - 1) 19 191 T T 1 T T .
9 T 1 4 L4 | 4 T N i '“ T
den - ket dar - an, was er euch sa-get, da er noch in Ga -~ li -~ li-a
mem - ber ye not thatwhich he  proph-e - sied when he was yet in Gal -1 -
y e A
X — T 1 1 — — Tk — Kk — T h—p—r— t —
| an W™ | 1 1 1 1 1 Al A 1l 1 1 17 1 T
3.4 - Io) e 1 [ @ ] 1 .l T T ’
v den- ket dar - an, was er euchsa-get,da er nochin Ga-li-1i- a
mem -ber ye not that  which he proph-e- sied when he was yer in Gal- i -
16 18
7 1 T t I T
~—, f t t ) = =+ ' q 3
) o] & [# i ®
ST F  [F f i F O
t t
- T T T t T Py » 72
7l 7 1 1 1 Io A ) ! T
vV 1 T el )i 1 1
(24 (24 i T T
6 5 #
20 oo
A 22 24

T

1

4 A\
1y
T
t } A }
I 191 1 |V 1y 17 |74
T LS 14 T Y 14

T T 1 14 18 t
und sprach:Des Menschen Sohn muB ii-ber-ant-wor-tet wer-den in die Har
lee, say - ing: The Son of man must be be-tray-ed and be de-liv-cred v-
f‘, T 1 T —1 T T ) T X —— X
Yol 1 = 1 1 1 ) 1 1 T | 1 Al 1L T
T | 1) T—1 T T T b'_‘__i_i__ﬂ
! V4 1 T J d ) S © ) 1 - é
Y war und sprach: Des Menschen Sohn mufl {i-ber ~ ant $
lee, say - ing: The Som of  man must be be - tray - N
20 2©
K 22 24
17 T 1 7 ———T
.4 1 1 I T =<
| Fan Y 0 [o} 7] 1 T 1 19 ] T
O ot w
Fo—TF *F f T 4 > —
4 /
2 e
~Z u\/r} ro) V= i J O
§ 6 7 6
26 28
9 O i T 1 1
A - 1 1 Pt 7 ) T | |
N 1 ) S T 18 A |
ANIV.A I 1 , ! l'ﬂ" 1
y Stn - ~ der und ge -
sin - - ners to  suf - fer
9 j ll\ l!\ ) | 1 T 1‘ ) —
T ) ) S 1 1 - + T 1
w 122 o 1 - O 1
T I - A 1 1 { I

[\
[~

up

un - to

sin

¥ Hin -de der 'Si.'m ~ 'der

- ners

N

D

e
qde

[ )
ES N
=g

- - - er~ste -~ hen.
up from the d;&d.

I 1 1
| . 1~ I 1

35

1
- —~

— -~ en.,

+ 1

1 1 n

o [») T

> ﬁF |

1

1 ey’
& | 2
— [ @ ] %
6 #



6. Evangelist

0
174 T
12 rit) 1
| £an W AV J
T
9 -t
Y o}
ﬂ riQ) g
(st 1
Yo
0 )
17 1
A 1
o=
34
(I
fax
y O E! =
1) 1
T
9 )

And they re - mem- bered

7
Und sie gedach-ten an seine Wort. Und gin-genvom Grabe und verkiindig-tendas darnach denEl-fen
his words and returnedfromthe sepulchreand toldallthesethings un-to the e - lev-en

0
A" A
V.0
fon W\ VANTN
Y=
2 \#l P'(l
T
2 4
9 1 1 1 1 1
V.. 1 1 1 1 I J!
‘,Ji foA
£
o 77 jus
1 1 1
P+ — ]
0 i } 1 1 t }
I 1 1 1 —
Z —; =
o Ca— T N T i
A — — —+ 1
I —_—
4 =
) 11 | 1 1 T ]
1 { 1 1
H ? T T
i ¥ und den andern  al-len und sag ~ ten dauchten sie ih-reWorteben,als
i, and to all the oth-ers. But whentheytoldthe seemedtothem as
N 4
1
A I 1 T 3 T
| 7= | W | & b o 1 ) N
3] | H' b% E‘F é % 19|
1 1 n I {
1 1 1 1 i T T
1 1 1 JoA 1 1
1 —
4 =
6 b

glaubten ihnen nicht. Da a-ber Ma-ri-a Mag-d> ~
nd they would not be-lieve. , But Mar-y Mag-
1 T o
& ‘al- Q'IJ
EE F #F £ =
= s ==
y 1

b #

"~ ge~sagt,

tplace,




0 8 10 o
\* 4 I ' 3 T I I
S S——  — — ——1 —H 1
@ A & - = & 1 o 77 i & 1 [© ]
& P B - — - 2 S —- -
s N T D
L ) +— 1 77 o) [0}
(oS e Y e  —
Y ¢ S
O 4 ' Py N
..  ——  —— { bt
e ESSESSE SuE i il s
Y . . ~
FaY 1 I )| 1 1
i O = !' ;‘ Z lf HE— O
= t s o
4 1 D
' 4 | SN 1 1 T T 1 T T |
1 1 T 1 1 1
1 1 1) 1 1 1]
17 ; ; 1 : ! 177 | B ¥ 1
i Ykommtsie zu Simon Petro und zudem andern Jiinger,welchen Je-sus lieb hat-te,undsprichtzu 1h - nen:
H com-eth unto Simon Peter and un-to that disc-ip-le much be- lov-ed of Je-sus,andlijaith un - to them:
L ~
y.. +——1 +— T T
| Fan} =i & ® A [#4 T 1 1
¥ " ﬁ- Aq‘ B o g g [0)
R Aidid AL 2
o
) 1  S— T 1 ]
7 = E S S o A P S—— :
~ i ﬁ I L 1 1Ve 1
T [ 4 (2
6 LI
7. Maria Magdalena
A Sopran 1 ) ) .3 5 7 .
[ \7 1 1 1 | | 1 ) RN 1 | e I o | I N N
E? ﬂ_)_ sy I ' 1 ho | . ) y 4 o JEK © ] j 5N O ) ) B HF b ’ 3 “
7 1TV | - r.y ) 1 J Rl ) I § T
T T 1 1 L 1 1 T 17 1 1
ry) X T T y 14
Sie  ha-ben den Her - ren, den Her - ren weg-~ge-nommen-
My Lord and my Mas - ter, my Mas - ter hath been tak -en
Sopran 2 .
I 1 i 1 1 N 1 I T
j— | 1 1 | T { 1 1 1
o 1 ¥ A [ > | 1 O 1 O
= 1 ?‘-’ - 1 1
\
Sie ha-ben den Her - ren, den Her -~ ren
. My Lord and my Mas - ter, my Mas -  ter
A a 2. 3 . 5
A7 4 1 1
A [ }- )™ |
4 p—"v, © g
J M| 1

! 1 1
NE==== 1
" und wir wis-sen nicht,

Q and we do not know
’.\)o — K K K —]
> A ] T T TY T
Y ] )
S —F o<
sie ihn  hin-, und wir wis~sen
crethey have ”laid, and we do mnot
1
| 1
- [}
P

14
I ]
]
1] 1V 1D 1L I 1 ll\ U ¥ ]
LA AT " r—r 1 -
und wir wis-sen nicht, wo sie ihn hin~,
and we do not know where they have laid, | .
] o s e e s |
I el T - o ™| J§ Zl T =7
g0 SpE < _— - —
% sie 'ihn hin~, und wir wis-sen  nicht
..ethey have laid, and we do mot knou

14

= —1— 2 ' i
= ,0\060‘ = EE ; P Ig:
=3 ‘?&% = _i:.!:i:.:it

13




15
14 0 o P o - L | 17 + I m
o S 2 4—
ANS VA A AN * S A | T — 1
J i = —
und wir wissen nicht, wo sie ihn hin- ge - le ~ - -~ get ha -~ ben.
and we do not know wheretheyhavelaid, have laid his bod - y.
. — . . /)
=y - & & - 1 7 1 1 ] 1
%U{’ ————t7 H—t——1 1 T —
5 Y—v ¥ r—y " ! £ ¥ O
hin-, und wir wissen nicht, wo sie ihn hin -  ge-le - - ~ get ha~ ben
laid, and we do not know where they have laid, have latid his bod - y.
15 17
G t 1 } } i ”i Jl i‘l 1 "
fo—= & - - i b . f il —t
)4 r ] | [~] | - & “rl
J-P r o ! ! Frr |7
T T3 b n . ~
xy e yos © —
) — — — — o
6 6 b 3 4 3
8. Evangelist
o
A (1
15N
3
P
D
Y
0H '
—
<) r} —
Y
vI 1
Y T
0
-
: Da ging Pe - trusund der an-der Jiin-ger hi
Pe - ter there- fore went forth,and that oth - er
O
Yy
A (s
| F.u W V]
DA it
=
1

'\

o

Nb U P

\ 4
) — 1 + +
T ) — 1 T 1 1 1 1
- I 1 71 1 1
- ._L - > =t VLl
@ - @ L4 < <
1 1 1 11
Hﬁ_’ —3 !: [ £ ho Vo)
I —o— —r
b I T M
p— + — N
1 1 1 | un 1 1 |
) mm— I T 1 M | I
® A 27
<
t

both to-gether,

¥

2 Jiin-ger zu-gleich, und der an-der]iing';'rli'ef zu ~ v~

and the oth -er one did run be

2

M
¥

T
T7%

T
-~ Pe - trus,

. ter,

==

-




[© ]

> » P— Py
ey e
—_—
4 A /
I N N K 1 T ]
)| 1 1] 1V N 1 1 )| 1
U 1T 1 T 1
3V
¥ .- . . . D
und kam am er-sten zum Grabe,guk-ket hin-ein und siehet die Leinen ge~le~ get; er ginga~bernichthin-ein,
5 andcamefirst to the sepulchre. Andlooking in, see - eth the lin-en clothesly-ing; but hewouldnot en - ter in.
0
)* 4
Y af
Fon W 0.1
Y0
Y bt
¥z
7

(&
¥ DakommtSimon Petrus ihm nachundginghinein in das Grab . @ -legt; unddasSchweifituch,
8 ThencomethSimon Pe-ter af -ter him,andwentin-to thes- \)rz} ,thles lie, and the map- kin,
g
P a 7~ H
F g Bt
B
t
14
+ i
o
) T
7 =
{
. =
3 =
T T
] 1
2 =

QL

]

|

't ge-bun-denward, warnicht bei den Lei-nen gelegt
4nd a-bout his head, lay mot with the lin-en - clof -
2

15



17
1\! | 1 | - )|
Fan Y 1 ! { 1
J e—<——=< =
/.
£ f w—
| AN\ & & & 1 1
g e==tLs = T
0H. " { /
\* g 1 1 .
1 1
g L
e
Ky\ 1 1 I- 'l )|
:
| I O 1 1 1 . T { }
b
- 72 %4
4H /

L1

" 1
N T 1 LA
Py i )
) | Io) 1
T } 1

)

——
wik-kelt, an ein’' be - sondern Ort. Da ging auchder Jiinger hin-ein, der am er-sten zum Gra-be kam,
15 8ether in a place un - to it - self. Thenwent in that oth-er dis-ciple,whichcamefirst to

the sep -ul- chre;

#

TN | W

ay

gl N AT

rdi v
mh

L 20
) I |
1 1
1 1
Z—
4
(L ju |
1 b
1 1
T
| Il
T 1
1 B
Nos E
f
— e
1 1
1 |
T
I A {
T
1 o - 1 .
} 1= - rol 1 P I + t
¥ und sa-heund gldubte es. Denn siewuBten dieSchrifv .ten aufer-ste-hen miif ~ te.
518 he saw it and did believe. For they knew not the s _ord was to beres-ur -rect - ed.
1 ;20 2 n
ﬂ‘l T 1 s 1 = ] 1] T -
— g = o 1 p—— 5
TEFFF F FFF P
4 4 } ] e
1 1 1 T I 1 T
S T S i S— — | = —1—f~
1 Y = 1 ﬂ 1 NGO ]
() ) -* P
26 28
° J
.:’g N = 4 T ! 1
b@ t v ) ﬁg. O
X " i
paY 1 1 ’
F h» —— e
1 | 1 i )| L3
T T T bl
1 T F—]‘ ] rl
| ‘} 1 )| ) 1 i 1 1 %
:ﬂ:‘_.‘_‘_ 1 1 I T 21 0]
ﬁi“‘—‘——i =
% i I 1 1 '1
‘ ! !I I ! 1 ) | 1 ) 1 ] | P
) g hoal 1 n
1 L 1 | A d Ld
[—p— , A A 4
I ) . | 1 1 ) | N N1 1 ) I L |
17 1 1 q ) | 1 1
) ) i 1 1
1 17 1 3 1 |
Ll T L4 L4 A O
wleder zu-sammen, und Pe-trus ver-wun - - der* eing,
i -roseand de-part-ed. But Pe-ter was sore per-plexed ss.
2

r" L
=SE==s

6 6 6686 6




Jesus erscheint der Maria Magdalena | Jesus

9 appeareth to Mary Magdalene
Ao 31
£ n b N T
T 1 1 { 1
15N L 1 1 pal | —
17 M 1 & 7 Pt jom
J (o2 & N —
= ==
g\! ! | { I )| ; ;
H— . - . =
Y 4% — 1 1 T 1 -
| fon Wi e | 1 1 1 1 jam]
o — = & g3
¥ ) )
yax 1 1 T
F = - = 1—1 1 +
1 1 vV 27 .
i T =
£ o o e e S —— S
oy —=—a——% " » 3 a5 o w » {10y 04 » 4 | 1
n 1 I 1 Z 1
q o7 ; ; T -
Ma -~ ri -~ a a-~berstundvordem Gra~-be und wei - - net drau-B8en. Als sie nun wei-net,
29 But Mary stoodwithout at the sepulchre, and wept 3u1'ith gricf; andas she was weeping,
fH =
21 Py
D ‘ﬁl‘ ”»
J |

=

T
@17o| |y Y

—

PP 60 S

<L

2

N

D>

RNV 4

¥ guk-ket sie in das Grabund siehet zwee-ne En-gel ir
shelookeddownin-to thesepulchre, andsce-eth two an-gels

n.

<

fb\© ting one at thehead, and

ei-nen zu Haupten

£ =
15 PRy P X
F AL
1 1 T
.
ok e
< =
37 "
f i j T 1 } T
oo  S—— T T
ANIV 4 ) - 1 T
J o ® [ & [ O
4 lg 4 3 S —
?J b' i [© ]
1 1 1 1 1
I i 1 T
~
1
i 1 1 1 I 1 1
1 1 - 1 1 1 1
- - - - 1 - -- LY
P = — -
1 1 1 1
1 1 1 }1) lf 1 ©
I P S i —
4 [\
1 T

1
)|

+
1

1

Q,(\ siedenLeichnamJe - su hi'nge-le-get hatten.

1 the ver -y placewhere the bod-y had been ly-ing.  Andthe
35 37
1 A N A 1 1 {
o Ha— Tz 2
: | a——— 24
F rojfFFr
{ - J i 1 =Y P2y {
). 1 1 dl é J:’ f’ !
ST A

e O
Unddieselben spra~chen zu ihr:

her:

1




18

R 10.Evangelist

A Sopran 1
B” A N 1 14

I I =
—1 1 1 o D |
1T 171 J 11
T 1 é roi é ld [0 1
J -© L4 ~—} &
0 ~
A7 4 =)
Vi | yol [ @ ] [ )
N\ O 1 T
o ~
. B A | I
9.Zwei Engel | Two Angels sG> —1 1o O
ANIV AL © ) Fol Yol e
5 Tenor1 3 5 l7 o~ Y
1 77 P | [\
11 | A B © ) £y T
v, 1 1 L) 1 1
9 . - T T T ¥ T 2 ‘!I b‘tl‘i { O
Weib, Weib, was wei =~ - ~ ~ nest du? O o o
Why, wom-an, why weep - - - - est thou?
A Tenor 2 X ) ~ A ) ~
)4 | T I I 1 1 1 T T 1 1 1 | I 1 I I 1 I T N
2 (b 1 - ) 1 1 1 1 1 1 a1 1 11 s 11
s —1 I e s 0 2 4t to D P s 2 S o ~— —
RO 1 RO 1477 A | IS Yo P ASd 1% P - A ¢
y T i T m N " : g
Weib, Weib, was wei -~ - - ~ nest du? : Sie sprichtzu ih -~ nen:
Why, wom-an, why weep - - - - est thou? She saith un - to them:
0 aZ/— 3 T + J T é7 T o
y., G0 I 79" E— T T 7 ] t
TS5 0 (9] (s} W= o a 41 # [#] o #d [0}
T YﬂTg lL; /t 1I.|'. o) e %O R e o 8._.
J N N P b? g P © P ? #
)
t o ¥ o o o L ¥
+ (@]
# 6 4 3 6 5

11. Maria Magdalena

Sie ha-ben meinen Her-ren weg-ge - nom ~-men,

My Lordand Master hathbeen tak - en  from me,
Sopran 2

&Q’ -g~ge ~ nom -~
tak-en from

1 I 1 1 1 1 1 1 1
=_i=====:'- —H * I % ! 1 _}7 Jl } 1
A X
Sie ha-ben meinen Her-ren weg-ge - nom- ™' Herren weg-ge -~ nom - -
>

My Lordand Master hathbeen tak - en  fro 09 .er hath been tak -en  from

. ’
" a2, 3 _ 5 | 4 } +
s 1 OQ\\ e — I F
Dy o —o—C— & ©
78 T f . - F T ©
N
— == s -
A ¥ ;}O .% l } o)
X 3 4 3
a
N
&
7, % 9
3 %‘
N\Y 3 Hf — T 11 » 1 1 128 |
\Q/ 1 ¥ # 1V | 4 'H T'l y IVJ 1T 1 ! + { 1]
men, ’(\,b' und ichweinicht, wo sie ihn hin-ge-le - ~ get ha- -
me, and I know not where theyhave laid,havelatd—_______ his  bod- -
‘ = " o e et —
(’\\) 7" v ¥ i
. .@" .cht,wo sie ihn hin~,undich weiBinicht, wo sie ihn hin-ge~le-get ha - ~ -
< not wheretheyhavelaid, and I know not wherethey have laid.b - - -
o
A\\"b’ 9
AR i ; =
_'F‘ Q\? < z I 4
,b‘OQ’ F f f
0(9% A.P o) e
1 1 ) Jo ]
e : I f




Fy X 13 ~m
é;; - i ™ H— : o m— ﬁ X ‘ﬁ ﬁ t — ! i ? 19
ANV 4 1 P=i 1
J e O

ben, undichweifinicht,wo sie ihn hin-ge ~le - ~ get ha - ben.
Y, and I know notwheretheyhavelaid,have laid his bod - 4.
; k ) 1N I | N N N 4 1 N 1 4 I lm
1 o 17 11 N 1 13 1) JAY N AN 1Y N 1N 1 N N 1N 3 N |\ N | . 1 1
77 L U T T T I 1] N1 1] 101 1Y N 1A IAY 1T JAND 1 1 1 1
Sy + 7 7 T T T | A FVI O T 1
.i ] 9 e ;t v * ge - U
ben, undich weiB nicht,wo sie ihn hin-,undichweii nicht,wo sie ihn hin-ge~le~get " ha - - ben.
Y, and I know motwheretheyhavelaid, and I know notwheretheyhavelaidhavelaid his bod- -y
Ii 13 | ~
A 1 T I 1 1 —
A 1 1 1 1 [} 1 1 1 T
| Fan Y ] [} - o ) &- & [ 1
'}l o Ia P [ ] bt = r - o
P 7 r i frrfar g
-
) ™~
£)- 1 £ 1 1
) O 1 | =4 ro] Py 1 1 T Py
1 1 1 ) = ro) ) "= | ~
Iol 1 1 1 Vo
! 1 I

12, Evangelist
0

T
1
o
=

-
Und als sie das sa- get, wand-te sie sich zu-r’
H And when she had thus spo-ken she turned her-self a-

-* Q7 .~-sum ste~hen
\ Je - sus stand-ing,

XX
L Yanl

q|P g

RO

3+

P
€

S ==s)

ihr:

Yoy




Alt 3 5 J 7 N\
T T ) S— " T " T L — T - ) —
20 & = 1 e — e
Rl 1 d 6} 1 ()\\\——’:/ﬂl é J ‘Tig ‘d l() 1 Gl I s 1 i::!E;:;J,é JE e N
Weib, _—__— was wei -~ - -~ nest du? Wen suchst du?
Where - - fore  weep - - - est  thou? Whom seek - - - est thou?
Jan)
1 .
1 1
| =N 1
+ t + F = |9 )
v Weib, was wei - ~ - nest du? Wen suchst du?
Where - fore weep - - - est  thou?Whom seek - - - est thou?
P az2. 3 5 7 )
o t— : o
7 1 T I 1 1 - [} Py (]
F—= i g : P2 R
Py > frs P ° F } o <
p
N I
v N
- 0 T ©
L % l P O /() O I © ) [© ] S
6 6 6 5 Ed 3 4 3
A 4. Elvangellst ~
A T T
R J :
J -t [ [
0 1 1 —
— Pe 2 —
é’r — + }
f
Av =1
V.0 1=
AN\ 1
DA
£
J (i =1
Z U h1
T

= » = T — —— ——

:

[ 4
H ¥ Sie  mei ~ net, es sei ~der Girt - ner,
: Sup - pos - ing  him to be the gard’ - ner,
0
A (s
Fan W 0] 1 6.1
ANV | 81
) o
£
) OO 1=t
Z \lJ h1
¥

. Maria Magdalena
1 N L

T

T T T T
Herr, hast du ihn weg-ge-tra. sa - ge mir:
Sir, if thou hast moved my M Mas - ter, then tell me where,
T K  — 1 T . W i — 1 —
1 Y] LY A N 1 1 . 1 | T T ] . |
{ — D - ¥
Herr, hast du ihn we ~ _=-tra ) @ ihn weg-ge ~ tra - gen, so sa ~ge mir:
._S‘{Qr, if thou hast me ’ o ~ .ou hastmovedmy Mas - ter, then 5 tell me where,
per— =& — — —
S - =+ — B =
’ & A s
| J
i e m—" <
1 1 } 1 I®.
8

..

1

& 7 legt, so—_ will ich— ihn ho - - -

O
“ S
WNE== :
J ! , :
\% = 4
. 1 1 1 1 B © ) >
RNGE————— £ y
) — 5

+0 lies, and —_ 1 will bear  him
NN . !
Q7 N—Fk—T1—  — T
(4) - b — T
o e e e
,\,qo 1ast du ihn  hin-ge - legt, so  will
.it me where his bod -y lies, and 1
8
= 1 }
i 4 g—5 £
> K . )l
/-i-')- 1 I
1
.
(@) = % 1 1
6 6




21

¢ o ml £ 5 ¢ I
. el dllle ¢ g £Z ¢
g dr s c B E2 ¢
BREN
TR (T T R Q _
et . 11 ‘U -+
\ \ AN I A Qew
pia e imprniaRenty SN R 1)
444 . Qg .
1 .nu Au — O_DI
° e ‘M .M S
(=B
= S
E S
22
S
AN
- L3
Qo o) ..w
&I (T T ([T s |||FEE T
1~ 10 B A R TR S E
~ & 5 S= ¥ S s
Muagwd DL D N = X N
N e
- —<coll=y o)
Gl yﬁuuw @S C wwr C e
HHH . B
.ILJ- 1 1 v
QL TR ©
T s e (e (9]~
(2 e 1 HH 1 \
5 . . - ¥
v (5] 3 o] = (o] P
- ° MM o MM ol | 0|4 9
N | LA ru. AR |
~ | N = 1#
/erm IR NI i ey
N —
dllg dell ¢lg| ¢ £33 ¢flgs Cll|e
™R T 1T SR moeR. T
SN ML TN T 58 Mo~ MMRe
= 23
v v
=l ant QL T .m,ﬂ moRh . (T s
g 53 =
S TR ol TR q =3 TRAh |
. s aw .=
© [y s =y ol W ] 3
~ T a S ‘ <=1
Amanu.u Do OH o n... Lo Avﬂyu m...i

20.Evangelist

0H

=

(o)

R

%
ihr:
her:

Zu
179

- SUus

Je

Spricht Je - sus
Saith

19. Maria Magdalena

Fa)

1y

1P

AN3Y 4

/

)

T e Gl QL
=
T
ﬁuﬂ
|mr_9bl TR
e e =
TeA_ [TTTe s
o
Mo | TP

dllg e ¢
L = = =3 E
———y dd
1o
TTe
-_— 1
R ol o
| ===
vt ) B
4t .LA
28 mmAE8 | 0| ©
>
1 ] M 1 )
3 ]
= & <ol 88 Bf||]=
s .Jﬂn <=
g DL N
———""uC ~ e ——

21.)esus

=
-+ <
9]
©

AN
o
[,
1
H 3]
>
Plam E
v
=
Ban T
E
Pa =
N
Ba -
U
L™

IAY

IAY

JAY
T

IAY
T

.enn ich binnochnicht auf-ge - fah -

AN
Q>
O
O&\QS

~

Sfor

Fa - ther,

ed un-to my

cend

as -

yet

I am not as

for

X
\OQJ

1

.
©

I
1R 77

N

+
T

1

dennichbinp--

Sfor I -

mn

ahre mich nicht an!

Lay not hand on

me,

ng?o

>

cw ,ﬁuﬁ

i / TR
J/

_&=¥

Toe . TIN

MToR— QL
¥

99 o
el

a Y ..ﬁ..-




0 — 8 —
22 14 N I 1 T T T N N N 1N | N IaY N T T 1 lk N N1
A 1N ) N ) N N 1 ! i T 1 1] 1] 1] |)’ % } T .I‘ )] 11 1 1 o 181 1] IT, 1
1 1 T
il % & jf # %
ichbin nochnicht auf-ge -~ fah - ren zu meinem  Va-ter, zu meinem Va -~ ter, zu meinem
" I am not as yet as - cend - ed un-to my Fa-ther, un-to my Fa - ther, un-to my
i 1 i 1 ]
1 1 T 17 17 T
1 1 1 1] 19 1] ) 1 1 T 1 ¥ )74 )7 A 1 18 ]
? 1 14 Y ) 14 [ 4 'y 14 14 y T T ? s . 14 T 1
ren zu meinem Va - ter, dennichbinnochnicht auf-ge~fah - ~ ren zu meinemVa - ter,
ed un-to my Fa - ther, Sfor I am not as yet as - cend - - ed un-to my Fa - ther,
6
fH 1 4 8 | | | |
)7 4 1 T T 1 ITE. | < ) - 1
£ [2) ] 1 = b 4 & po
125 2 > [+ Y b4 1 hts [+ )
A\ B )W _J  ul T T | ) IR ] o )= )€ 7) lud
o F B S L2 I i " P
ray } 77— © yo)
) O 1 Py oY 1 o T
L 7 ) o | S 1 ) 1
! + ! t 1
3 4 3 3 4 3 #
10’\ 12 4
‘ \v4 n ] T T 1N N Y & 1 4 1 I
2 T B 1 B e ] IAY N 1y N N \ A1 1 1N N 1 T 1 1
r'ﬂ'\ 1 1 1 1 1 T 1] 1 BAY 1] 1y 17 N T 1 JAY 1 1 { 1 1
ANV 4 & JoA P K © ) 1 T 7 I T
J T - ©
Va - - - ter. Ge-het a-ber hin zu meinen Briiddern und sa-get ih - n
Fa - - - ther. Therefore gothourath-er to my breth-ren and say un - to
0 T N—t T i | N, W S N  —  —— —
@ i g Eg 17 I 1 1 1]
= 1 {
¥ . i 1y 1 &
Y zu meinemVa -~ ter. Ge-het a-ber hin zu meinen Briidern und sa- ge’
un-to my Fa - ther. Therefore go thourath-er to my breth-ren and say
10
PO , 12
74 I 1 L4
(—2 s o} I }
e » I A Y O (2] =i
) = f< T ° F F
/ 1
s £ I
2. [© ] 1 2
1
O
3 4 3
16
A
)" 4 1 I\ = 1N N T N N 1N N\ T N 1
st 1 JAY N JA I D BAY AN 1 1 o N N 1
Fan' -1 1 T T T t } : i - h Ia T
\du o4 7 & i_J:l
auf zu meinem Va-~ter und » ter, ich fah-re
cend un -to my  Fa-ther and ther, I will as -
0 %\ L oY I o Py Q I - ]
Z o H | — )l - ]
| fan I )} 1 1] 1 ) . ]
RNV A Irl J’I + ) 4 1 4 1 } )
¥ Ich fah-re auf ter,
I will as - cend S ther,
16 A\ 18
0 | Q’b’ ! . |
p, — ] — < 3 ¥ o ,
"A\ ) & o - [ [»] bl W) 1
JU [ 4 r o2 _ & '. |‘].’. %lb #A
r — & i
& = ——
1 S = o — F
- b 4 3 #
Q\'
\Q/ 22 L 24 4
B e v v : f e e s e e e
Wy A += g —a g
&\ <r U R v
L7 Q" a-terund zu eu -~ rem Va - ~ ter, zu meinem Gottund zu
Fa-ther and un-to your Fa - - ther, un - to my God and un-
117 17 19} 1] 1] 1] 1] 1T 11 1 bl | 1  — 1T 1
LY A 14 ¥ ¥ A X }I | 1 ! 1 1 ! 1
zu meinem Va-terund zu eurem Va - ¢~ T
un-to my Fa-ther and un - to your Fa
22
4 — 4 }
2 g - — 2
[#] ) Y ) -
ol ' |
1 1
! 1 1 1 }
b' i G [ @ ]
b 4 3 v



27

29

25
( A A .
4 T T ! —1 N T K ) - T T 23
A 1 T T 1 T )| 1 1 I T 1T N1 1 1 1 1
12N ) 1 1 1 1 Pl | K 7 T 1 T 1 1 )
34 1 1 T 1 1 A ) | PSS ) = | | 1 o
S F— - - PN v m— Py
eu = = -~ rem Gott, zu meinem Gottund zu eu - = -~ rem Gott.
to your God, un - to my God and un- to your God.
P . . m
- | 1 1 T T P | 1 I
é ﬁ- 5 ! g ![ l T ) S | = ) I ot F ' F 1 e o 1
{ | & 1 1 171 19 17 I\ S = ) el 1 O
) 1 1 17 1 4 1 ¥ 1/ 1T 1 1 B
y T . M T 4 Y T T T | 4 T T
meinem Gottund zu eu - rem Gott, zu meinem Gott undzu eu - rem Gott,
to my God and un - to your God, un - - to my Godandun - 1o your God.
] 27 29 ~
)" 4 4 1 + n N 4 T 1
4l T 1 1 I 1 1 1 T 0] 1 1 I 1 1
| €on WETHR | o = [T & o d ) [ ] ¥ 4 T fol [ 82 4 (0]
;‘(0 o %U - r X P < Sl J PE .4 3
v TP ? s ﬁ ﬁ r P LF r o . Fo
, m
faqg 7 1
) L= > 1 1 0T P (@] [©]
2z s ~F 1 1 Wz }
\’1{ 1 bl % (9]
3 4 3 3 4 3
22. Evangelist
r
\” 4 I _
a0 1 —
1N\ .
—
J
)
” S
A
'qu
0 ;
T
H—=
(-
A . . |
T 1
T
0

. L]
; ¥ Dies ist die Ma-ri-a Mag-da - le - na, von wel-cher Je-su

&Q’ ., wel-cher er

This is that Mar-y Mag-da - lene, out of whom Je otls. He ap - pear-
ip
I{ yit)
1 \!/ o
v H
K\: .
! ! g
[
s
. 2 X° 5
l’;vn i:j{ }_} _‘}._ j_j_l :_E ’&\)fb' — { T — f ™ T
- ] . (04 = “JJ_ o O
0 — O_— {\,’ S—— 1 i /
1 ] f b@ %—f 77 o [0)
¥ & =
AG QJ((\ 1 71—+ t f — = 4
r'? &Qs'% B = = -
): \Q’ T > > > T T /
i ———— ,(\'er' o { F ——— — 1 + ©
~__._— '% } 7 1 % ! I 1 1 I Il
QN
@)
Qr\ 1 T N——+ T T h
ANS) ‘ ) H ——1—1 + 1 {
| D T T - i - — T—g < —5—
~ Qg’(\ cr auf-er-stan-den war  frith am er-stenTa -~ ge der Sab - ba ter.
qu, . he rose a - gainfromthe dcad ear-ly on the first day- ek,
W 4
-, ’b’ I } 1
NN e e
- W [2] 7 - St .|
& FoT TP TP |E22s7 ¢
yo)
é (,)Qo t T T 1 >
?\\)  —— - m— 1 F 1
1 1 = ; fol 1 T ! 1
6 # e ——) |9




-t
-

|
ﬁ

o o |

F T he

1 1 1248

T ¥ = I 1 | 1 T

%

i
}%

ﬁ

4 4 A—A I_ .|
—1 11 Ilglgl\’ N1 1 1

L

L
i ¥ Undsie ging hinund verkiindi-getsdenen,die mitihm ge-we-sen wa-ren, die da Lei-de trugenund wei -~

iy And she went and told it un-to them that had been withhim, that withgriefwerestricken and wept
. A i 9
A ! I f— +—— n
| fon W (2} v L
hol N
J 7 1

o e ————g—
= A
=i L‘g;i:r %

2|
ND

e
™
oTTe

6 L

10

0

R*4

Vol 1 T

| fan Y 1 1 1

1 g 1

J ¥ ¥ gd

fH 4 |

A7 - 1 1

.t ) o 1 1 —
125 1 T 2 jum|
ANIY 4 1 )| b

'B) L 4

0

) 4

W af 1 1 1 I'Sam
Hes T | T 18

ANIY4 1 1 pal 1
g ¢ v ° ]
ran t—1 T

) ORI 1 1

7 ha & 1

vV v (o)

A }

\J 1 I 1 I
¥ ne-ten, daflsie den Herren ge ~se-hen hat-te,
S with grief, how that she had seen the Ma+c ~_-
N

1,da sie ho-re-ten,dafl er lebt und wa~re ihr er-s’ “nicht.
when theyheardthat he was a - live, and that she had "tev.




N

Der Jungling im Grabe | The Young Man in the Sepulchre

25

P> B *
[

LU

[ e BPKd> e

S o—— |

r J [ [

i

Die Wei ~-ber

18 The wom-en

en - ter - ed

in - to

saw a young man,

-  — T —
a~ber gin-gen hin-ein in das Grab und sa-hen ei - nen Jing-ling zur

the sepulchre, and sit -

C_QSPo

g

2!
o

ﬁ.

A
)’ 4
p ot
| Fan Y
)
0
)* A
W a\
fanY
El
0
AY 4
A
15
\9]/
Fax
¥
4
N
0
A7 4
W .t
rech-ten Hand sit-zen, der hat-te einlang weil Kle - ten sich,
ting on the right side, clothed tin a long white a - fraid.
I
- 1
(s ‘ ”
A3V 4 i PEY
J Eo
rax
¥
A
[0 ]
6 #
21
0 /)
A* 4
W .t
125
ANV 4 £
3 =Y
~
)7 A
A LU 1
| Fan NSNS | I
)| | PEY Py
y T A"
O P m
)" 4 I 1 1 1 }_—1 %
I‘ﬂ'\—tﬂ— —_ﬁ——ij_ # pal (@)
N T 1 <
y ~— T
~
0 ] T
0 1 I [@ )
ti (0]
)
) | 1 Py . T 1
1 1 & L' 1 ) o 77 1 o 1 0
| 1 (oA ) 1 1 1 ) 1 [ @ ] 11
? 1 { Ir 1 1 ’ 1 1 1
. er a ~-ber sprach zu ib nen:
and he __ satth un -
23
T t T | T
1 ™| 1 o 1
i~ [ 2 [
Br FF ﬂ

al—l—_

h

| 188

|



23. Der Jiingling im Grabe / The Young Man in the Sepulchre

. Al 1l 3 ; 5 . .
26 )* 4 1 1 T 1 1 1 T T I 1 I 1 1N T I 1 1 N 1T ) |
A T ] 1 q 1 1 1 1 T 1 1 1 1 1 1 1 1 IAY N 01
1 T 1 & & | 1 10 1T T
) ] T 1 - - ‘ lﬂ Z B
Ent setzt euch mcht ent-setzt euch nicht! Ich weil, daB ihr su-chet Je-sum von Na - za-
AI 2not a - fratd be mnot a - fraid. I know that yc look for Je - sus of Naz - a -
' : P P f= ] = . =
(= ——————————
T T N T 1
X4 Ent-setzt euch nicht, ent-setzt euch nicht! Ich weil, dafl ihr su~chet
A ’
Be not a - frazd, be not a - fraid. I know that ye look for
3
N a 9. . ) ; 5 . !
)’ 4 T T + 1 1 T 1 T + 1 1 & 1
V.0 1 1 1 o = 1 1 1 | | 1 o [ A = o
| fanWA\D] [#] & P [ J [T ) 1 [T & Lo -
\l)l/ M § 24 e v ) il T - Ha [#4 g' qt) | [22
B+ F (& [P P[P T T f |
- | l
o < T =) — > I 128 I2J >
7 » T o) T £ 1 £ 2 » i f )4
M 1 1 1 1 1 { 1 1 1 1 1
+ T T “ ]# T T 1 T
7
. 0 N 9 /
)’ 1 1 1 T 1 i 1 1.4 1
I 1 1 1 1 1 1 1 1 T 1
125 1 7 - | Y | i 1 1 1 T 1 1 1
\{)[! d w i%(j. 1 é é .l .‘l— 1 1
reth, den Ge -~ kreu - ~ zig ~ ten. Er ist nicht hie,
N reth, which was cru - - ¢ - fied. He is mnot here,
14 oY s 1 s" >  — - S— —) T
) o 1 1 - 1 )
3 7 1 1 1 ) T )| PN
\ A4 r lVJ ll 1 l 1 T 1 1 1 1
¥ Je-sum von Na za—reth den Ge-kreu-zig - ten.
Je - sus of Naz-a - reth, which was cru-ci - fied.
7
S I :
X r} T t T T t 1
105 [#) P R 1 . [#]
) n ILHO [#]
r “r‘ Fr F T r I f T
Y @ o— - a—g
y L I Yol 7 aF T
2 1 I Py 1 1
IOl ! ~ ¥ 1=
3 4 3 4
12 *
i 9 1 T (e

L

T
I T 4
1 1 &
1 1

e o
auf ~ er~stan - den,

o8
.
L1l

1 I
1 1

Kommet her und

tru -ly ris - en, Come ye now and
1 ! 1] 1 1 1 1 i |
1 —[ } 1 1
Y auf- er-stan - den, wie er Kom~met her und se-het die
tru-ly ris - en, as he Come ye mow and seewhere they
16
3 o3
T — —
— —
T 1 r.N 1 I N1
1 1 1 1 181 1
b= 4 & e
da der Herr ge - le = - n ist, und ge - het schnell
Q} see in- side the sep - - ul - chre, and go ye
"QQ [‘\’ | | 1 1 T IL 1 1 N A b |
Q}Q £ i S i dl 1 y A 1 1 11
L4 hed bl
r Herr ge - le — = = = - gen ist het schnell
in -side the sep - - -
—+ N
= 1
A =
T ?\-
\—




24 / X , —
" N — t 1§ : I I I —N—P—x 1 H N— 27
I ) N—— | N s Y 1N ] 1 1 }H'_dﬁ_ﬁjjﬁ
17 JAY 17 1T T & 1T 117 | =N 1
¥ ¢ o & A i * -
hin und sa-getssei-nen  Jiingern und Pe - tro, daBl er auf-er-stan-den sei
say to his dis - c¢i- ples and Pe -  ter, that the Lord is ris- en, is
. / )7 . o
Y | N I T T I | el ) ol — 1
Py 1 77 1 1 1 1 1
) I\ | 1 1 1] 1] I 1 1 T 1 ]
IVJ ; y Iyl ; ) } jv Y | 4 y T M —
sa-getssei-nen  Jiingern und Pe - tro, daB er auf-er - stan - - den sei
Sorth, and say to his dis - ci- ples and Pe -  ter, that the Lord is ris - - en, 1§
22
5 , . 24 .
A” 4 1 n ) 1 1 T
A 1 1 1 [ J e (0] (24 1
¥~ TFf F f i ——
Y — T )t ! ! o
Z 1 1 )| H 19 [ @] DJ f’
= - 7 F T I
26 28 30 —
\J T T 1 T T | 1 1 N \
y.. 1 I 1 1 { 1 1 T 1 1 T N N
1 1 1 rY T T T N ) N 1 1 L‘__i__f—__ —1
1 ) BT 1 1 1 é 1
J [ o ;t v ﬁ:i ;i
von den To -~ ten. Und sie -~ he, er wird vor euch hin-gehn
ris - en fromthe dead, and tell them the Lord will go be-fore
+ o bl Py - -
R e e e e e e —f Fr—n é
i el 1 [ © ] 1 & ) I\ 1T 1 M 1 1 1
T < T 1 T 17— ) T— T T T 'b-QO
Yy von den To - ten. Und sie - he, er wird vor euch hin- gehn Q,{\
ris - en jfromthe dead, and tell them the Lord will go be - forr Q
26
¢ 28
M 4 + I T |
N 1 T 1 ) { T
Fan ) | ) = (0] [»] & r 4
ANIV SN 4 o - F
SF £ r i3 £
> —
 —aa o) O
T
6 # #
i 33
+ 1 1 1 I | N ] N L | N
1 1 || y i 1 181 JAY N 11
1 1 1 PN 7 T ”
L= -
- a; da wer~det ihr ihn
i - lee. And  ye shall there b
O T gl
1 |
1 1
1 1
f - ’ i’
- a wer-det ihr ihn se-hen,wie er
) - lee. ye shall there be-hold him as he
1 +
j > + 7 — 3
— b 4+l
- . . ™
& = £ s
& ! ! ' i
.39 41 ~
1 T 1 I T 1 4+ T 1 1
1 1 1 1 1 1 1 1 1 = T 1 I 1
=l 1 =i 1 1 T 1 1 T 1 1 ) T 1 1
A 1 A L 1— 77 =i 1 g T 1 1 + 1 )
~—— A S e o _—7o ﬂé O
he, ich hab __ es euch _ %ge . sagt!
I have told, ___ have told you all!
P J72,) o N
ol I Jo) 0 1 1 = | @ ) I >
I 1 1 = 11 1 1 1 1 —
1 1 1 T 1 1 1 1 1
1 1 1 1 T 1 T I
he, ich  hab es euch hea!
I have told, have told
39 41
1 t T, T : —‘H
P = | 1 I 1 1
ro} fol - d
r F F ? i s
} 4
1 1 1
1 O T 1
IoA -~ L”i fo A

Qi



28

24 Evangelist

(& £y
1 1 1
A 1 1 1
T QY [© ) é d ‘;l P
D) ' =
#ﬁ a‘ﬁ © O i fo
: === #
Y ' '
1 t 1
X [0} T = 20;{,1 (@)
e T+
1 T
P=N O 1 1 l{)
- i .T } O
.
L
Vo) + I\ A N
7 N Y N 1 I 1
A D 1 Tt —1 1 {1’ (n 128 - ]
? 1 Y 'Y I'/ I 1 } % 1 ]
Und sie gin-genschnell zum Gra - be hin - aus, mit Furcht und gro - Ber Freu de,
From the sep - ul - chre then went they_  forth with fear and great re - joic ing,
: 3
P =
p]
M D‘O 8 o
g e— s P
oy f
11 $ O PEY i
5
/f
)* 4 1
2 1
| fan} —
V4 jau |
J
0
A Py
P a jum]
17 1
RNV 1
o) '
%
5 .
A7 1
2 1
oy jam |
y—H4
75)
fax
Y:
Z
B o\ — -
e T R S— T ——
3V B
und lie - fen, da sie es sei-nen Jin-ge: denn es war
55 and they ran to give word of it un for they did
: Y o
A7
2
fan Y X
7 X1 —
O
o
J* 1 .
Z )|
1
|=]
R
6 < s
[ Ve o
s = & :
i b@ S 3N O ]
J - . © 1
f O ~
y.a Q,(Q — ——— ©
1N % é ‘ﬂ} + ! =
— T
&Q"‘ A
)
o N [ © ]
/)
o
(@] [@ ]
R N ~
N N N 1 1 )|
1 18} 1 1 1 i
1} 171 i ‘ 1 1 1
Y 1 17 ¥ ) I . - 1 ]
t T L4 Y 14 L4 O
. ~zen an -~ kom~men.Und sag-~ten niemand nichts,? Th,

Jore - ly per - plex - ed,

and nei-ther said they augh

J—




29

[® ]

S
said:

~

T
Al

Je - susund sprach:

& HO

A g

T

1ha
met them and

11
11

then

Je-sus

behold,

to tell it to his dis-ci -ples,

Und da sie gingen, seinen Jin-gern zu verkin-~di~gen, sie - he,da begegnet ihnen

And as they went

10 Jesus erscheint den Frauen | Jesus appeareth to the Women
[

0

1

0
0H
i
Y af
fonY

(Y

é,oo

) FFH =
3
S dlaclal ¢lgd|lec
L= i
~
L]
N
=3 T T
U _
-
s g 1
e o M o 0 .
ey
N nsay
< F L1
) o] {.# N
N
IMEEREL
1 1
WL OTR| S (e QL
Ll
S
- ad }
2 B Q=3 .:M,avl T =
U 1o o N
9
: « 5 [,

L M &L T S TRy QD
& [T ¥ Nag _|[HF -
s LT L 4 A
N | 5

TP R RO
PO
Cl||A & 3¢
iisag
1
P w03 o) 9 o
oy H4-H IS, =5
T RS
1
TP %2 1| %8 fHNe |[TRe
209
T _ _ N _ Troldo | TR
2] IITI i
3 o 3 .A - S v
o TS TS
i = o A wh /- .umW ? =
nuH $ e oy T = SBN
+¥ R V] NA llr ..U
Sl R N NP AN

|
|



3 5
- f — 1 — —F T 1 1
y] 1 1 1 1T ] 1 T 1 ) SR I T 1 1 T 1 1
T 1 1 1 T 1 1 1 & T 1 1 1 1 1 I 1. 1
J TS < ¥ & - R A £ e = C =
Firch -~ ~ - tet euch nicht! Ge-het hin, ge - het  hin und ver ~
Be not a - fraid. Go from hence, go from hence, go from
6 1 t I T T —1 t T —t T »)
st o s . e 1 ',
T f" ﬁ; 1 Fv 1 = 1 # ot =
¥ Fiirch - ~ tet euch nicht! Ge -~ het hin, ge - het hin
Be not a - fraid. Go from hence, go from hence,
N a2. 3 5 ,
Av 4 — 1 " T L
[ A (b i 1 T 1 T 1 1
oSN\ O g # 4 T ¥ P () [TE P N
T P Sl %' R il = ga
PrY B - 7 il 22 ? B B
v = T + T
F  —— — — { 1 T 77
1 1 { Jol ; ‘,’i
£ 0% 6 5 # #
7
/ N 9
A7 I T
Y. )| T 1 )| I
Fany T N N 1 1 1 T 1 1 1 1 T
dJJ 1 T“ l\, r -{( 1 .‘I- 1 1 F .I 1 .l' u-‘I.
. . . .. @
| kin - di~get es mei -~ ~ nen Bri - ~
n hence and pro-claim to my breth - -
T L T t T ) —
(en—1 i 1 i —+—1 = ] +—1
1 & ™1 & 1 B Ad & ) S|
- o o o - &
und ver -~ kiun - di-~get es mei ~ ~ nen Brii
7 go  from hence and pro - claim to my breth
0 , 9
Al { 1 ’} j T
3‘ o < 9 . 4 4
F £ T°r ¢+ ¢ E
AT } T
— 7 T 2
o & }
11
O " T T 7T (Q I |
(7 1 1 — t +— \ﬂ 1 =
D—+= & T i_‘___‘_; 2 AN & — 1
J ¢ g . d « b
gehn in Ga - li ~ 13 O}) - - am,
wend their way to ¢ , - i - lee,
9 1 t i T t i 1 * T T N |
T — P 77 —a—a— - Q — & —
D@ b 1 (@) 7 I 1
sie  hin ~ gehn °O(\ i - - ~ am, da -
they shall wend . X Gal - 1 - - lee, and __
11 D 13
&\)
< g B
- yoR Py O
P r
3
[ @ ]
O
3 4 3
I
1 T 1
1 1 1 1
)| T 1 Pay 1
d I 1 b T o
sie mich se - ~ hen,
shall they see me.
| — ——p- g G
» ]  — t
A - !
mich se -
they  see
t )t e
="
P |
1
1 o
(o4 j
1
5 6 5 6




Rat der Hohenpriester | Counsel of the Chief Priests
28.Evangelist

31

——
M jan |

]

i

D

1

s
A

=
( T
f
) .
HEY v ) . . . .
: Da sie a-ber hin-gin-gen, sie~he, da ka-men et ~li-che von den Hii-tern in die Stadt
And when they were go -ing, behold, some of thewatchcame into the city;

o QNG S
4

i

\
L\

NH =< Bo =B <l Mg
] H |

& 1] o1
17 ¥ 1]
! — 4
Y und ver-kiin-dig-tenden Ho-henpriestern al-les was gt o ka-men zu-sammen
then shewedthey un-to thehigh priests all thethin~tha \‘\\' henthey were as-sem-bled

D)

il
Qi
'Y

D4

«
«l
)

= =

-4

o
eDIEP B

[ 10N
e

[© ]

D)

H
o

S :
o  —
Q?o :Iten einen Rat und gaben denKriegsknechten Geldes gen+- ~hen:

«ad takencounselthengavetheylarge  mon-ey un-to < :

H+-H
:EL:

9
¢

|




29.Die Hohenpriester / The Chief Priests

Tenor
3 A
T ) - LY
32 " o e — L — e
1 ) T
1 ) B T L/ 1”4 Y 1
| 4 '“ M
Sa - get: Sei~ ne Jiin-ger
Bariton Say that his dis - ci - ples
- ™ P — ———— - f* f — : = ]
1 T |l ) 1 1 1 1 1 1 1 1 r.y 1 1
;I ]'l )4 T 1 T I 1 1 ! T ]
Sa - get: Sei- ne Jiin- ger ka -~ ~ men des Nachts und
Say that his dis - ci - ples came in the night, and
Baf X
rax 1 1N N N I =) |
72— s . ——2  —— — P =l
1 i 1 1] 1 1/ 17 ) I ¥ ]
\ | | - - T yr— T N
Sa - get: Sei - ne Jiin-ger ka ~men des Nachts und
Say that his dis- ct - ples came in the night, and
0 a3 3
) A T T T 1 I 1 I
A (D 1 Bl )| 1 I 1 I - 1 |
U r & [~} & & 1 [ &
3981 Q‘Q > b 7
S F i F e £ £
1
1
&
1
M T

ANV | 1”4 )74 1] 9] 17 I

o ! f 14 y—7 T
ka-men desNachtsundstahlen ihn, die
came in the night andbore him hence whilst ___

I 1 1 1T
1 T T T
stah -~ - - len ihn, die ~ weil
bore him hence whilst we
Y T T T | . |
e i' s |
! ; 177 Nok 1 [© ) 1
stah - - -~ len ihn, die -~ weil
bore______ him hence whilst we
4
{\] T ) i
y.g 1 1 1 1
1SN R 4 [] ey a 1
()U P =4 e =
P 4 LI
/
£33 T 7
7 ol +
] at z
3 4 3 #
11
£ 1 rl§ . — Q}\’ {
T e e e L - £  — - H
J Y NI F 1 F } i : +
und wo esv Q,(Q «dpfle - ger, wol-len wir ihn stil~len,
And if the #’s mo - tice, then will we per-suade him,
Q%‘ Py U
N asa s = tE s S=

Q’S(\ ¢s wird aus-kommenbeim Land-~pfle-ger, wol-len wir ihn stil-len,

OK\ this come un - to the gov’nor’s mo - tice,then will we per-suade him,
1 I T 1 1 | ]
- % Jr— 1 1 % ; T l. | 1
T e — —1——

...wol-len wir ihn stil-len,

Ltk ~de him,

13

i ) = =
F T > L

RSN

QL
Qi




15 17
H T 1 Y N—T - 33
A = ‘ R e e B e
1 1 Y 1 19 )74 Y |91 T T ]
? Y 4 14 4 Y U T
und wo es wird aus - kom-menbeim Land-pfle-ger,
and if this come un - to the gov-Tmors mo - tice,
¥ Y > %ﬁ—h—ﬁf——Fﬁi‘? — — a|
7 r.y ) 1 ) 1] U ) 1T i/ 174 1y 1 1 1 |
I:; i o ¥ Y 7 4 Y ! 172 I—1 1 nl
und wo es wird aus-kom-menbeim Land - pfle -~ ger,
and if this come wun -to the gov-"mors mo - tice,
< T i\' .} N XK 1‘7 I = ]
r—4L T v r 4 » » 1 =
1] IYI } % 1 |
N .
und wo es wird aus -~ kom-menbeim Land-pfle -~ ger,
and if this come wun - to the gov-mors mo - tice,
15
A 17 \
7 | 1 1 1 I
A ) T 1 T T T | P a
15 Py & o ] 1 [~] il &
D - het r > Te P 14
JOORF F f F P F
[r— 1 1 1 | 1
“\: I 1 1 1 T 1 % t
) { 1 1 #j__‘_i: » p t
1 pal
l# e
18
4 t 1 } T 1 I 120 1 — 1
x F—F——Ff4 4o —F o 14 2 = 1~
— — ! —— 1 s
wol -~ len wir ihn stil ~ len, wol -~ len wir ihn stil ~ len,
then will we  per - suade him, then will we per - suade him,
>y > T # #
| &0 )l 1 -
1 T 1 1 1 RERA 1 1 17T
1 T 1 1 1 1 1 1 1| T 1 1 )
1 T T T t
wol -~ len wir ihn stil ~ len, wol -~ len wir ihn stil -
then will we per - suade him, then will we  per - suc
: 4 !
£33 1 )| I 1 1 1 I
F—a } t  —— — —p > ]
o 1 1 i 11 -
- ¥ 1
wol - len wir ihn stil - len, wol - len wir
then will we per - suade him, then will we

20

Y
i {
U
N
i 1 Y VER
may s

> A

g 1aR
[ aR
| 858

23
= f r
- E ;_g bé\’ —
55 ] > &
| stil - len X ind  schaf-fen, daBl ihr si - cher seid.
suade him, QOQ'((\ and see that wye re - main se - cure.
F;Z#:;ﬁ:‘:l N 5 —1 | —
|| T 1 \ - » Hi7 ) - - 2 —eo
1 \Q[ ! % 117 } 1 } 11 1
stil -~ len \(\'b' ~-fen, da ihr si - - ~ cher seid.
l suade him, K\Qo e that ye re - main se - cure.
O l[ i 1 1 I 1 T m
——a——+2 t  — 1 +—o
1 ! = L 1 O | e ol 1
schaf -fen,dafl ihr si -~ ~ ~ cher seid.
see that ye re - main -
25
) a8 T : T
—— ra - P — 4 %
= [ ° f
} t
— o —p 1
f —




30. Evangelist 2 4

34

N

Qi
Qi
[\ YRE
-
o

NJan

9
4

I
T

' (
\

o)

¢

VRN
o

7

o

b
[\1EEE

=x¥
- Qi

T
BEREE
J;-h
o
QL
M
Ll

g
4

I
b
vV

[
Und sie nah-men das Geld und ta-ten,wie sie ge - leh - ret wa - - ~ ren.

So they took the mon-ey, and did e - ven as they had beem_— taught.
2

o

e
=~ o

0| 2
A
O A

RN

NS
ass

eI

> Q]
B==

SN

B
N
= - o

s S

-

D

DD

mL 4

L1

g

_p—
"~
\-.4 w2

e
: ° Und sol -che Re -de ist ruch-bar wor-den bei d.
And this say-ing is re-port-ed

«f den heu-ti- gen Tag
to the pres-ent__ day.
)

= o

b # e

F P >

e ——— °

b # 8
:e~ne aus ih -nen gin-gen an dem-sel-bi-gen T * ken,

two of themwentt]




r N 10 12 |
fam’s N 1 T 1
t — T 35
s 4 —a—] 7 w——— e
o & &
I 0 /
S 77 77 Jon r ] O
[© ] 1 s T 1
| g;; 1 1 1 T
g T T T A
0 ‘l + 1 1 N ’l
—— — = P b}
Lo & y S — o
e
} } } /
+ 1 . { T 1
- © 77 = 72 o
[#4 O
o T —+ i —1 t I o)
1 1 1 1 1 1 1 1 1
1 | = | Jo A 1—A° & 1 )|
1T | IS 1 v 1 [@ ] ]
der war von Je -ru-sa-lem sech~zig Feldwe~ges weit; des Nam heifit Em - ma -~ us,
which was from Je- ru - sa-lemaboutthreescore fur-longs; Em - ma - us was that  place.
N 10 12 )
7 + I
A 1 1
o o) e
3V X o) F-; Q
D) o ? P I g
} 1 — !
7 © z ] on ——
)
14
( £
[\ 1
A 1
Irnl\ 1
e =
N
A* A
e
Fon} 1
P
H
)* 4 1
ot
| H
': 1
Z 1
—
=]
P
A" 4

v e e

Und sie re - de ~ ten mit ~ein ~ an - der vo
And they  talked to - geth - er of all

Ge - schich -~ ten.
hap - pened.

i1

LD ™

N

o

RSC, WS 3

%
Q sie so re - de~ten und be- frag~ten sich - e
itle they thus com -mun -ed and rea - son




D@

2

IO
7

15

Fa
AN34

£y
0

%, i
o ¥ > =
"3 % £ ¥
s
. () . ﬁ um ® ﬁ ° ﬁ ¢ ﬁ D v
e b QI “ =< = 4
= § T, s §
A J\ w
.r 44
<3 A
< g
1
- 4
< 3 °
4]
T || B . 0 ¢
. ™~ xx
-3 N HH
[
uJ
Vo
< & e o i
[IES Ary
S
t )
=3 e T g e
W L &
-~ Uy
- ] ©
= h oS
E = E
< H I3
RS e
a=
v @ w =
- S _LHH‘ plia - o kH'.u‘V lHH‘
- & el =
< .
~ | [=I L Pan!
T c R e [TTR s
[=RAN] = =}
< & - 3
.S N
W‘m v = M T [N
o @ m. vha
SERS
2 g [y 0
5 i
g © < 3§ HE
: : :
) z
i 2 £x e M
== _ K L
© U Lt
3 o - Vo= 11
N t =
N U
3 u
[ o
@ )
vy o
1
—
== F 2
- R =
v g L £
v o v
< 8§ =
T o A..unu 3
£ o g . -~
- PN N AT P N D DI o
LN NN K6 9 &

|
i
|



N 31.Jesus 3

5 7
1 T 1 T 1 ] 1 1 1 1 1 1 N . )| 1
T 1 1 1 1 1 T T UI 1 'l .I .‘l- " L\’ l\] 1 )
Ts_ 3 3 3 @ e 3 A e o
Was ____  sind das fiir Re - den, die ihr zwischen euch han - - ~
What ____  com - mu- ni - ca - tions have ye one to an - oth - - -
4 T I T 1 )| 3 % 1 i I 1 - ]l
yit) 1 1 T 1 T T T T 1 1 T 1 1 1 N ]
R : e = 2 s==a==
D T [Z p=s [ & <
Was sind das fur e - den, die_—__ ihr zwischen euch
What com - mu-ni - ca - tions have _______ ye one to an-
a2 3 5 7
4 I T 1 1 I I
;ainA* I 1 b o 1 i T
L P a Ll a g O )i &
M q]g 8 I"\ Ia « PN -]
}
— 1 t T T T
) OO S Py 1 1 1 1 Pay 1 1 =y Z
{—© 124 7 b 1 1 1
T l VZ 7 Py (1\_/(] % 1
6 b 4 3 6
8
0
I
D— I —— I
T v e 4 3
delt un ~ ~  ter - we
er as ye jour -
Py .
A—1 1 —
N 1 1 1 =i
2L L 1
}9)
han - delt un -
oth - er as
8
Iy
. 1
N T 1 3
V4 1 [74 o
AL
Il }
v 1 1 1
v )| It 1| 1
g 7
1 5 { vV
6 6
32.Evangelist
N
A yit
o WV WEREY
AV AL
3 !
5

T
+h
‘;:

\OQ}J_.__.;'_- T E—

4 - ner mit Na-men Kle ~ o -~ phas und sprach zu ihm:
of them,whose name was Cle - o - pas, an - s~ 1 -4




33. Kleophas

A Tenor solus . 3 .5 L,
38 " ] 3 S —  —]
4 1 1 i 1] ) { 1
171 1 1 A )4 | 4 | 4 )4 7 1 1 )74 10 1 1 1 |9l .|
? R L4 14 M y 14 - 4 ! ¥
Bist du allein, bist du allein, bist du allein un-ter den Fremdlingen zu Je - ru - sa-lem,
Art thou a-lone, art thou a-lone, art thou a-lone among the so - journers in Je - ru - sa-lem,
Voce sola 3 5
—0 1 T ne 1 1 —+
yl I [} L9 b= | &
94 L8 ) 77 o o
R g K Fr r{F ¥
i
. — -
ﬁ =N = — 1 T > - —
1 ) ol 1 1 1 1 1
1 Joa K ) =l ne 1 I
T ¢ T & M
6
0 8 b { 10
1 O J S — T S D TS W 5 — |
% ! ¥ ll/ _]rl ']7 I'[ Jr J.l I.L rr II IJ ! TI T 11 1 I 1 1y ¥y 'V 1'7 T ¥ 'V 1

y dermchtwnsse was in dies

en Ta_gen dar—m~nen geschehen ist,
whichhath heardnotwhat in latterdays tn that cit- y iscome to

pass,

der nicht wisse, was indiesen Ta-gen dar -
“in that

whichhath heardnot what in latters-

6
A 8
A ] t ] ™ T +—7 1
{* — 1 T 1 1 o } o
S i —— I | & P —_ bt 7 hic P 121
J qe /é Ta I I Ts»
£)° T 1 J‘ i
 — ——,—1 f ] i 7 —
1 T 1
e === e 1 — —— -
12
O 4 14 I 1 4 4 A 4 A
o 1 T T 1 1 1 1 A N B\Y
|l & 1 7
¥ teo T — i
1 ,TV y 1 I'J 1 1
¥ innen gesche-hen ist, der nichtwis~se, was in dies b\) ae~hen jst?
cit-y 1is come to  pass, whichhath heard not whatin ’ come to  pass?
12 . A
M I 1 n 1
A 1 & T PR
P S— ity P = 3.9
Tav v
T P EETIA
)
B |
1 P
! o
7z
#
m
)| 1
1 1 11
1 & e ® ]
[Z4 - had
)
PP ©
1 1
| S—
; <
11
| "
i VIF 10}
T
I )
T -
1 > 1 1 1 &>
- — Y o — —
ches? SO L A
things?
D A R )
111 1 i 1 1 0
10CY 1 )| )i ]
11 - JE © ) Be)
T T 1 - 1 0
Y !
ches? : Sie a- ber snra-chen zu ithm:
things? H And_ him:
™ : \
s g §
m
1

£



37. Kleophas und sein Gesell / Cleopas and the other disciple

/A Tenor 1 . 3 NN
[ t T LY — N N N7
] ~ ‘ 39
T 1 1 1 v T 8 1 1 1 U 17 1 ¥ AV ]
M .4 T i T 14 |4 T ’ 14
Das von Je - su von Na - za - reth, wie er war ein Prophet, wie er
Of one Je-sus of Naz-a - reth, a great proph-et was he, a great
A Tenor 2 | . N N PN
1 1 1 N N 1 1 1 1 1 1 e 1 ) § N I 1 5 N N 1
1 1) 1.1 1 1 1 N N 1 Y N1 1 {
4 7 7 1 ol [ o)
f ¢ P i—— —C tﬁ
Das von Je~ suvon Na -~ -~ za - reth, wie er warein Pro - phet, wie er
Of one Je- sus of Naz - - a - reth, a greatproph-et was he, a great
A a2. 3
U + 1 } I + 1 n
L | AT S E— g o 4 t —F 4 T t
'g&‘“ %x' et ' Bt bt & a2 et 7 0
F rr r F s Fr P r
v i T T } T
#} 1 1 (0] T — T = T
J] ™| 1 1 ) =l 1 i
} - 7 77 % (,1
8 6 6 5 8
5A 7 ) .9
FAL—P—P——P—F——*—P\"T-?‘—? P S— — A - o — ——1 9
HES 1 17 1L 1T 1 1 181 1 ) = 1 I | o ) B o [0 R T
== 1 y IV I 1 1 ¥ ? L lil lrl 1 ! = 1 } 'ﬂ'
l ¥ war ein Pro-phet, mich-tig von Ta-ten und Wor - - -~ - - -
proph-et was he, might -y indeeds and in teach - - - - - -
0 T T
»  — co— F — 1 — m —— !! o -
m\} i’ ? l'l { i 1 1 Y ]'./ 1 JiL lrl 1 ; L T
X war ein Pro-phet, mach-tig von Ta-ten und Wor ~ \’b-QO
proph-et was he, might-y indeeds and in teack é
s 7
0H L N . ’
5 4 & s N
<\ ) bl - ]
i Pl i r i SO
4 Il Il
ey T I | T " -— <
I 1 T T 1 T T — O
Z “;; Io 1o ‘(1-! f}l é _¥__ > bo o
6 & #
g
10 12 S\
( N I } A L A N 4 fb: N
—z T I T N XN T 1 ((\ . — N
1] 1 1 } n ti
g R j | 4 . [ 4 L | 4
wie ihn uns~re Hohen-prie ~ ster v - ant - ~ wor-tet
how he was de-livered up by chief priests,and
o T T S W W A T T —* *
1 1 1} N I) 1 1 1 ! 1

W‘#ﬁ——ﬁ
wie ihnuns-re Hohen - prie - .
how he was de-livered up

== mnas

T
wor-tet haben zurVer-
priests,andthenhe was con -

)y the chief

19 14
Y. T T T T T 1 ] " m—— ]
D Hd——7 #o e M —— — T £
vrrr f r i r
. —
: — s
1 1 1 1 T H 1 B | 1 1 T
T e LM A —_
H ] 6 6
fom’) —K—" — T T . -
. i TI gr H ——F—=% E
S \{\ 1T e P S
haben zur’ &\Qo des und ge - kreu -~ - - - ~ zi-get, Wir
then he was . @ O . and was cru - - - - ci- fied. All
"l | T B |
e =
] FJ & C
und ge- kreu - - - o Wir
and was cru - - !
, 19
o] 1
Boor g




)
Ne
o
P
<

a-ber hoff - ten, er sollt Is-ra-el er - 16~sen, Und ii~-ber al - les ist heut der
of us trust - ed he be Is - ra-els Re-deem -er, and now be - side this, to-daythree
) 1  — a—  S— — T T T T —1—1 ra—  —
2 T 1 1 { 1 1 1 1 1 N T T 1 1 1 | 4 1 1 1 1 1 N N A 181 1
1 ) 1 1 1 1 ]. 1 1 é 131 1 1 & 08 1 (,I 1T 1 T
a~ber hoff - ten, er sollt Is- ra~el er -~ 16~ sen. Und ii-ber al ~  les istheut der
of us trust - ed he be Is - ra-els Re-deem - er, and now be - side this,to-daythree
21
L 23 , 25 ,
" 1 I 3+ 11 T T 1 I 1 —
T n 3 1 1 1 b d ) 1 T 1 & T
Fan 1 1 1 > > g D™ el [~ & [2) L § o
[} a o b4 - )9 | %0 [#] 1!][.0 o ) ol
gt (EFPIF FT T P [P F P £
4 Il I | Il A I
Co— t 1 T I T N—¢ ?fﬂ'_‘f——‘-
i v ——. 2 M S —— A ——" p— —F . — — ———J—7
= —H— e e
b LI LI
27
Fa) b | A A 4 29
1 R I'\] J} { { } ll l Jl\ v i -
= J o ' —
Y drit-te Tag,daBl solches geschehn ist. Auch ha-ben uns erschreckt et-li-che We’ n ~
days havepassedsince all thesethingswere done, and cer-tainwom-en of ourcom-pa -
F o} n 4
z 1 7y I —1— a— t —F y S ——Y K  N— K
7 L ) 1 oY

drit-te Tag,daB solches geschehn ist. Auch ha-ben uns erschrecktet-’
days havepassed since all thesethings were done, and cer-tain wom-en of or

¢
oL
R
=
QL TR

N oL
R
e

Faxy T
77— 1 t ] I
1 T 14 1 1
o [24 [ [ 4
32
e 34
[t f t 1 l 1 | 1 { 1 1 ]
M
104 T 11 1
¥ sern; die sind fruh bei dem__ Gra - be . sei-nen Lelb nicht fun~den,
us, for they came to the sep - v bod -y did they find there.
g’(] —+—t 1  — + 1 T T t T n T 1
1 T 1 )| ) . 1 T 1 T 1 1 1 1
7 » o i 4
ANV Io) T
77) g

sern; die sind fruh bei dem__ - ha-ben sei-nen Leibnicht fun-den,

us, for they came to the 4 but no bod-y did they find there.
32 (3
) o 36
—— ’ ' ; o> ; :

N I~
B¢
—SRkL
Tb@r—.—
v

|
7
f(.
<
%
XX
M Y VA
T
[ VS
ol
—wy AL

l: 1 T 1 1 o 1 1 1 1
== ' & o === ]
qo@ # 4 6 b 6
%.
38 N
,gq' S h—h 1
Q 7 e S ——  Adm Lo ———— — —o—
) - f R e ]
ke - ()K na-ben ein Ge - sich - -~ te der En - -~ gel ge-se -
Iy Q} at they had seen a o1 - - stom, a v - - ston of an -
} A 4
"\3041 I 1 it 1 i h ot 1y u " i M
Q —‘—J—J—J—J—L—d—d——d——d—ﬁi s -
Q,QO amen und sa - gen,sie ha-ben ein Ge-sich ~ “e~se ~
Q}qo nencame they say - ing that they had seen a i
) N 40
-_— \)’b' 1 t t T
— N S - < 2 >
o F f o
QO 4§ 1 } | }
3° 3 { } 1 :
\t‘_ ?\ 1) 14 13 » i_‘“‘—lra
5 6 5



44 ; , A , | 46 N
111 o o | ot N 1 1 g1 Y ) N 1 1 1 1 1 - |
) ol r rol 1 ) ol y 4 1 1
—— T S — " — — —— —, -—p—|
1 { Y y ! 1 | 1 1 { ]
¥ hen, wel - che sa~-gen, er le -~ be Und et ~ li-che un - ter uns in ~gen
’ . . . .
gels, which did say he is ris - en. And  some of wus went to see for our-
60—+ T 1 T I T T K T T T T w]
1 | % Jf %% T 1 1 I} | N 1 1 1 1 1
= e P e .
hen, wel - che sa-gen, er le -~ Dbe, Und et - li ~che un ~ ter uns
gels, which did say he is ris - en. And some of wus went to see
42 44 46
1 I I I T T
1 1 1 )| 1 1 T
1 121 TR 0) T (=) ) 1
o aly b ~] I ] Py b O #] 2
Fi F::iF:::::&i;;::F T&* ALEN © ) M| ' p ™ F
£): I T i\
Z7—  — © a » 12 £ 2
Jol } - [© ] % { bl = ;
6 3 4 3 # # # # #
A7 . . 49 .

74 1 1 1 | — I 1 1 1 A ¢ I i |
2 fo) 1 ) 1 { 1 1 1 T 1] ¥ 1 T - 1
| an W | roA 1 T T 1 1

‘L T o 1 (,l 3

4 hin zum Gra ~ - - be und fun-dens al - so,

selves the sep - - ul - - chre and found it was 50,
} T T T ) I ) X T n ]
T 1 1 1 1 1 1 1 1 N ) i 1§ N
1 1 T 1 T 1 1 17 JA | 8 T 11 1]
é 1 { [o é 1 7 L4
Y
gin~ gen hin zum Gra ~ - -~ be und fun-dens al - so,
47 for our-selves the sep - - ul - chre and found it was 50,
A 49 o
)" 4
T ] 3 1 + -
5 i P —s 3 &
s = 7 F
T t 1 —
J* 1 - 1 )| —
v 4 1 ) = 77 1o4
Il = _—
6 5
/511\ \ i
4 A
N J o\ WY JAY 1 1 1 T
#—:F—-i’-_—tﬁj = +— I fr

= ¥ =~ 1 Iz 3 {

Y wie die Wei-ber sag ~ ten; a - ber
, @S the wom-en had said; but his not.

Fa— = Es

394 él fo ’ 1 [ © ] 1

Y sag - - - ten; nicht.
51 had said; not
g ~
i lL S
1 ~+ O Tye)
P (8] »Q

O ' i

o

-———




39.]Jesus 3 5 7
12 [ ! — T : —— ! ]
i T 1 1 1 1 ) 1 1 1 T T T 1
3V [ @] T T 1 ol \"‘l 1 1 | Y 1 1 1 1 n 1 1 ]
J ~—— o T g & v F& bo
o, ) ihr To - - - - ren und tra ~ ges Her - -
N 0, (9 ye dull- - - - ards and See - ble heart - -
| ) { 1 1 1 1 1 1 1 I 1 1 1 N 1 I 1
— 1 1 i ) B i 1 1 i L1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
pl 1 [ @] ) L 18 4 Io4 1 [o 4 ). Ll 17 1o 1 1 1 1 1 { 1
3V A 1 1 RS 1 A 1 b m—— Qtl/_u_d____l
O, o ihr  To - - - ren und tra-ges Her - - -
o, o ye dull - - - ards and fee-ble heart- - -
NS 3 5 7
—— i T T 3 1 1
o 5 = t— T . —
A (9] o Ré O K, S o [0 ] 4 (s} "ll
J o o L7 I ° P F P ir bo
o L7 = - 7 Ji 0 = e I ] — ]
VA \ VIR 1 Yol 1 1 ) = | i
! 10 [o 7 V7 7 ©
b 6 3 4 3 # 6 7 6
11 13
) | 1 1 1 1T I ]
1 1 1 1 1 1 T 1 1 1 1 T 1 1 T T 1
} +— } — —1—4 1  — — e—g = + + ]'
=S 6 < [<4 (4 - _
zu glau - ben al - le -~ dem,das die Pro - phe - ten ge -~ re -~ -
be - lieve G not the  thingswhich have been spo - ken ___ of
} - T — } I t
T — > 77 +—— = — i —1 J—P—P‘_f‘
jo ) | [ K | o 1T 1 | | = 1 1 S & 1 A
L I'J { 1 ]l, % 1 T - 1 } } 4 -
¥ zen, zu glau-ben al - ~ le -~ dem, das die Pro- phe $,
9 ed, be - lieve ye not the things which  have been spo Q\'b'
11 13 <
H I ] n n N e
e— o ) P + g —]
J o (o] — p—
Fr |—Fr F |f 7
jau = = #— 77 1 7z
" - = - i i 1 z 1
- | T T T 1 T _
6 6
I 4 117 rbﬂ 1
{ : I Kk ) N { = I _Ei_—‘_ (Q - 1. = = J1
1 Ul 1 I\I } 1 l\, l\, } - ]T, JA’; -‘I} l\' l\l —J
+ 44 4 & &, N ¥ 3 3
~ ben! MuB-te nicht Christus he. " .u sei-ner Herr-lich-keit ein-
- ets? , Is it not writ tF .t he en-ter then tn - to his
T L — K | W ’ 1Y K . Y  —]
1 1 1 1 | A1 1) 1 A - 17 1] 180
@:—' e e == Q 1 e
e o T K 0 A
~ det ha ~ ben! MuB-te nicht . und zu sei-ner
15— the proph- ets? Is it n .\o(\ fer, that he en- ter
: 4 AVE
A T e \\) T 1
(A —1 T 1 ITa . . > T p
D1 Y. I T A T it
DS e ; g e < % ?
°
o
AU — é\’
J* = —— b oY 77
Z | o N ‘Q | 1
¥ ®\ = r
3
) g “
’ 21
o - N : I\ N N 4 1 1 }
L p——t — H B i J' —]
" A
N
MuB-te nicht Chri- stus sol-ches lei - den
it not writ that Christ must suf - fer,
= ——— = "Il 5 > j]
s T 1"'{ T fj ; 1"'{ i i |
. Muf te nicht Chri- stus <-' -~he- '~ _ den
Is it  not writ 1’ Ty
21
1
< =
©
f o
ro ) [ ® ]
ll:
1




T T - | 43
1 ) + 1 + vl N I N N1
N 1 1 1 I 1 1 I 1] 1Y | 0 W |
1T 1 1 1 1 1 - - P J
= _é; = = - o ¢
und zu sei- ner Herr-lich~-keit ein - ge - - - -~ hen? MuB -te nicht
that he en - ter then in - to his glo - - - - ry? Is it not
raY 1 1 N A ]
R F‘( ) 1) ) l} l]\ 1] ) r } lrj J A” A“ }
y IrJ l'.l ‘V 1 | & ) & 'V y ! 1 ! - - - 1
Yy und zu sei - ner Herr-lich-keit ein- ge - hen? MuBl -~ te nicht
that he en - ter then in - to his glo - ry? Is it not
22
O } | Il Il 24 i
1 1 1 1 1 )|
PP z F P 124
P P P r—F
P ] ]
5 - F 1 +
~ 1 1 T T 7 o1
T I 1
6 5
25 27 29
2 I I—1—1 T I . T
7 e o e e S — S S——— o o ————— e — — ] }
Rl é
Chri-stus sol-ches lei - den und zu sei- ner Herr-lich - keit ein - ge - S
writ that Christ must suf - fer, that he en-ter then in - to his glo - a0 t\'b-
O A A QQ;
\J N N N A\ 1 1 T TN >y
e e = ===y ~ g 4
et b 1 1 ¥ — 1 T —+ s o \\)
¥ Chri-stus sol-ches lei-den und zu sei- ner Herr ge > n?
writ that Christ must suf- fer, that he en -ter th i ry?
255 27 )
#\ ey O “; Ty
& 8 o] g
R
)
‘): 1 >
77— ¥ bo .\A Ty —
6 2
> ’
, ,40. Evangelist
‘\Q
%Q;é\
w ) ( — ——
und al - len Pro - phe - ten, und legt ih - nen
and all the proph - ets ’ “~am




e 1 T I
4“4 —_—= =
G T " m— j_‘__'] = o
J [ ~_J A
0 /
x- )2 Yo ¥ (o) -
165 1 1 1
y — !
[a} / 1
3" 4 T T 4 t
IS — > o =
Sy ol Yo BN ~r
| I /
l = O 1 1 =
y.4 | = 1 [ ® ] 1
u 2 - S i
0 11 : ) 1 'I 1
H— 1 ] 1 e e
W e 7 i } }
1 ! 1 ~ 1 ¥ 1
¥ die Schrift aus, die von ihm ge - sa - get wa -~ - ren. Und sie ka- men
the scrip-tures all the things com - cern - ing him - - self. And they drew nigh
Py 2 4 ,
o) /
i ] ] t
QT [#) [+ Py [9] 0 |
R4
bE 8 < g B
ri
£ 1 T =
F L ] =
~ vz 1 1
o

GH> NP chgb*mc;’% ¢5§E>

>~ — w D

na - he zum Flek-ken, da sie hin -~ gin-g
un - to the vil - lagewhither they were gr - in,

L

.« sich, als wollt er
’b\@ 1ade as if ke

N 350

N

=

b <Pk S
7, ‘
e
[
2 [l|,
L OO'
(O
@ }f.
™ L__L TTe +__
Nl N
&l |
Lo
ol
- 1RX P

rs

QL

DX’

REEN

>
1 [© ]
—— T
m
e ¥ —p » — } o)
1) 1 1/ 19 1 1 ] =i 1 (O] 14}
} ']J ? 1 | 4 ] 4 1 ! } = 1 1
A - ber sie no - tig - ten ihn - hen:
But they con-strained him and sai’
T — t 4 4 —
4 —4 # >
N # | 4 ) 4 fo}
i I I P
? ; ; 1 1 |
—— —p 2 »—
€
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45.Die Elfe zu Jerusalem versammlet / The Eleven in Jerusalem
CHORVS.Sex vocum / Voces et instrumenta si placet
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Sopran

Bafigambe 1 ad 11b.

(d1-d2)

Alt

Bafigambe 2 ad lib.

(a-g1)

Tenor

Bafigambe 3 ad 11b.

(c-el)

Bap
Bafigambe 4 ad I1b.

(D -a)

Sopran

Instrument 1ad lib.

(cl.e2)

Alt

Instrument 2 ad lib.

(a-al)

Tenor

Instrument 3 ad lib.

(A-el)

Bap3

Instrument 4 ad 11b.

(E-a)

Tenor (Evangelist)
(g-el)

Basso continuo
(D-g)

Favorit- Chor 1

Favorit - Chor 2
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CANTYVS 1. Chori.
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