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Vorwort

Im Frihherbst des Jahres 1840 reiste Felix Mendelssohn
Bartholdy zum sechsten Mal nach England. Sein Besuch
fand aus AnlaB der englischen Premiere der Lobgesang-
Sinfonie statt und gab zugleich den Ausldser fir die Kom-
position eines neuen Werkes, das — wenn auch weniger
bekannt - im gleichen MaBe der englischen Chortradition
verpflichtet ist. Kurz bevor er nach Leipzig zurtickkehrte,
nahm Mendelssohn einen Auftrag des exzentrischen
Amateurmusikers und -literaten Charles Bayles Broadley
an, der den Komponisten um die Vertonung einer seiner
eigenen metrischen Psalmparaphrasen bat, deren Verof-
fentlichung er in einer groBziigigen Privatausgabe plante.
lgnaz Moscheles, Broadleys Londoner Kompositionslehrer
und einer der engsten Freunde Mendelssohns, fungierte
als Mittelsmann zwischen beiden Seiten.

Uber Moscheles wurde Mendelssohn anscheinend eine
Auswahl verschiedener Texte angeboten; im NachlaB des
Kompaonisten sind Broadleys Versionen der Psalmen 13,
100 und 126 erhalten. Den ersten Text beschrieb der Autor
als ,suitable for a Solo Anthem; " die anderen beiden eig-
neten sich hingegen , for a Full or Choral Anthem.“1 Men-
delssohn machte sich schlieBlich im Dezember an die
Arbeit, wahlte den 13. Psalm (,Why, O Lord, delay for
ever") und vertonte ihn in der von Broadley vorgeschla-
genen Weise als Anthem fir Solo-Alt oder Mezzosopran,
Chor und Orgel. Ein erster Entwurf des Werkes, das Men-
delssohn in drei Satzen (Andante, Chorale und Vivace ) ge-
staltete, wurde am 12. Dezember fertiggestellt. Zwei Tage
spater fertigte der Komponist eine Reinschrift an, die er am
20. des Monats an Moscheles sandte, zusammen mit ei-
nem Brief an Broadley, in dem er fir den Zeitpunkt der eng
lischen Versffentlichung auch um die Erlaubnis zur Ve
fentlichung einer deutschen Ausgabe bat.2

Zur Vorbereitung der Partitur, die dem deutsch
grunde liegen sollte, Uberarbeitete Mendel.
das Autograph vom 12. Dezember, hauptsachlic T

den deutschen Text unter die englisc*  Nort~
tber der Originaliberschrift ,Ant' S
ches Lied mit Chor" ergénzte. ” o bé
Zeitpunkt hinzugefigter U s
erweiterten Titel auf: .~ Q,((\ und
Orgelbegleitung comp \,QO 1 Lon-
don.” thm folgt in Ui, ‘ &Y aleys Auf-
lagen der Text: ) Qfé .nany) is the
Copyright of ¢ ~& - of the English
words.” Als A se N Ok 31. Mérz Simrock
vorlegte o Manuskript , schlecht
abge’ N~ andelte es sich um seinen
ers ) " QOQ' s Reinschrift — und bat
2 len. Aufierdem lief er den
s\& 1 Manuskript notiert - alla breve
N > ierertakt, also mit halbierten Noten-

Dir o sisung gab Mendelssohn méglicherwei-

v X0 aner fiirchtete, daB trotz der Bezeichnung

il SO diesem Satz das ibermiBig langsame Tempo
einge ¥ gen werde, das fur Choralauffihrungen im
Deutscitand des frithen 19. Jahrhunderts so charakteristisch
war. Andererseits war Mendelssohn, der zu diesem Zeit-

punkt die Orchesterpartitur mit der Bemerkung versehen
hatte, die drei Satze seien ohne Pause zu spielen, der Titel
der Komposition egal. Er (iberlief dem Herausgeber die Ent-
scheidung zwischen dem Titel des Manuskripts, , Geistliches
Lied mit Chor®, und der von ihm ansonsten verwendeten
Bezeichnung , Drei geistliche Lieder mit Chor".2 Obwohl
Simrock sehr schnell arbeitete und schon am 19. April eine
Korrekturfahne des Notentextes liefern konnte, hinderte
seine Absicht, die Ausgabe mit einer kunstvollen Titelseite
zu versehen, den weiteren Fortschritt. Das Werk erschien
schiieBlich im August 1841 unter dem Titel Drei gesstliche
Lieder fiir eine Altstimme mit Chor und Orgelbegleitung.®

Einige Monate spéater bat Broadley um eine Orchester-
fassung des Psalms, so daB das Anthem in den letzten
Monaten des Jahres 1842 erneut zum Thema in der Korres-

pondenz zwischen Moscheles und Mendelsse’ ‘e, Als
Antwort auf Broadleys Angebot von 10 G Or-
chestrierung schrieb Mendelssohn am *

will versuchen, ob ich dem Broadley~

sterkleid anpassen kann, und im F é
gleich.“> Der Komponist schr N \%90
neues , Orchesterkleid”, so’ ) g
eines zusatzlichen, neue’ e o exter
in Anlehnung an die Vo O Driginal

gestaltete. Die AP , R urde jedoch

durch den Tod T Q .nber unterbro-
chen - ironi k'’ \}(JQ’  der Vollendung
des Anthe i O estalt—so dafl es bis
zumb5 - et Q= .endelssohn die tiberar-
beit 18 N Autograph wurde sofort
a : “fibe, ((\’b die fiir Broadley vorgesehe-
n \\\?\ .6. Januar wurde die Partitur an

o

‘ .wrag 34 im Band 27 der sog. Griinen Biicher verzeich-
felssohn seine Korrespondenz sammelte. Alle 27 Bande
S seil der M.-Deneke-Mendelssohn-Sammiung in der Bod-

- a Oxford.
;QO .«f, (berschrieben mit | Anthem” und ,H. d. m." und datiert auf
D sd. 12t Dec. 1840" ist in Band 34 der Manuskripte des Merndels-
\\> Nachlasses, S. 257-68, in der Biblioteka Jagiellonska in Krakau erhal-
.. Die Reinschrift, die als Stichvorlage fir die erste Ausgabe diente, be-

N
.<</ rindet sich in der British Library in London (Add. 37807). thr Umschlag

weist folgende Beschriftung auf: , An Anthem for a Mezzo Soprano Solo
with Chorus and Organ Accompaniments composed for C. 8. Broadley £s-
quire by Felix Mendelssohn Bartholdy. Leipzig 14 December 1840."

Briefe an deutsche Verleger. Hg. von Rudolf Elvers, Berlin 1968, 5. 228-30.
Der Prozess bis zur Verdffentlichung 14t sich anhand von Simrocks Briefen
vorn 19. April, 19 Juni, 28 juni und 9. August 1841 (Griine Bucher, Bd. 13,
Eintrage 186, 261, 267 und Bd. 14, Eintrag 32) sowie anhand von Men-
delssohns Briefen vom 29. April, 4. juni und 12. juli (Briefe, S. 230, 233 und
234) verfolgen.

Briefe von Felix Mendelssofin-Bartholdy an ignaz und Charlotte Mosche-
les. Herausgegeben von Felix Mascheles. Verlag von Duncker und Hum-
boldt, Leipzig 1888, S. 223. Broadleys Anfrage wurde am 20. Qktober
1842 in einem unverdffentlichten Brief von Moscheles weitergegeben
(Griine Bucher, Bd. 16, Eintrag 79).

Das Autograph findet sich in Bd. 382, S, 1-31, im Mendelssohn-Nachial
{Krakau, Biblioteka Jagicllofska). Es ist mit , Anthem” und ,H.d.m. " {iber-
schrieben. Am Ende erscheint die Widmung |, Leipzig d. 5t Januar fir
Herm C. Broadley in London * Der Net~=? & dee - ton dref Sitze st ~
nicht weiter Uberraschend - sehr - “kt auf der
bereits existierenden Kompos'

satz dazu wesentlich starkers o
Diese mit handschriftlichen

schrift befindet sich in der B
wie die Psalmen von Spohr
31779) und Moscheles (ur
strierten Versionen der Stiic!
fentlicht. Mendelssohris Orc
stum in einer Version verdff
de liegt; vgl. Fufinote 6).
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Moscheles geschickt, dem Mendelssohn Gber die unerwar-
tete Fuge schrieb: ,[DJas ist nun das beste Stiick vom
Ganzen, Es ist, wie wenn Einem die kleinen Kramer einen
Pfefferkuchen in den Kauf geben. "8

Am 15. April lief der Komponist Moscheles dann wissen,
daB Broadley ,die Fuge und das Ganze" nach seinen eige-
nen Vorstellungen verdffentlichen kénne, da er nicht beab-
sichtige, die neue Fassung des Werkes in Deutschland her-
auszugeben.? Tatsdchlich publizierte Broadley innerhalb
weniger Wochen die Fuge in Moscheles’ Arrangement mit
Orgelbegleitung und scheint in spateren Jahren einige An-
strengungen zur Verdffentlichung der orchestrierten Fas-
sung unternommen zu haben.'0 Letztendlich blieb diese
Fassung der an Broadley versandten Abschrift jedoch un-
verdffentlicht. Die erste Ausgabe der orchestrierten Fas-
sung erschien erst 1852, also funf Jahre nach dem Tod des
Komponisten. Diese als Hymne op. 96 veréffentlichte Aus-
gabe basierte statt dessen auf dem Autograph.

Die von Mendelssohn im Jahre 1840 urspriinglich gewéhl-
te Form in drei Satzen ist eng an die Bildlichkeit der finf
Strophen Broadleys angelehnt. Vor dem sanft flieRenden
Hintergrund des Andante erklingen die angstlichen Fragen
in den ersten beiden Vierzeilern; die dann folgenden
ernsten Bitten werden in einem strengen, isometrischen
Choral umgesetzt; und das frohliche Vivace, das sich zu
einem mitreifenden Fugato entwickelt, verleiht schlieflich
der Lobeshymne der letzten Strophe angemessen Aus-
druck. Der systematische Wechsel von Solostimme und
Chor, der im Choral innerhalb zweier miteinander ver-
bundener Vierzeiler, in der Einzelstrophe jeweils am
Anfang des ersten und letzten Satzes und im Halbvers am
jeweiligen Ende der Ecksatze auftritt, erinnert an das tradi-
tionelle englische Verse Anthem.

Das Muster, nach dem die Wechsel zwischen S
Tutti verlaufen, ist leicht durchschaubar, ander
der Vertonung handhabte Mendelssohn jedoch

rer Raffinesse. Der erste Satz, dessen gerundete zw.
Form in e-Moll eine ausgeschriebene * “=rhr
ersten Teils aufweist (AABA"), ist

chung dieser Behauptung geeign bé

fachen Einfiihrung von vier T~ ((\\Q
zweimal das Hauptthema: Qg’ N
erdffnender Vers in der T - da-
nach durch den vierstio~=. ¢z,A <n Wie-
derholungen die I 2n lait (T.
15-24). Zunich \¢o nur in der
Ergdnzung gewis e O (2B dem des
und as in & oment, in dem die
Musik - Q7 et (T. 19ff), entfaltet
sich e ' Kl «eigende Linie, die nicht
I « % .en Teils (T. 25) ankiindigt,

‘ \\'z’ wer (T. 33ff.) umgesetzte kon-

‘ D ideutet. "

e D o
0\

Me Qo « Broadleys zweite Strophe im B-Teil des
Stlick. 37 1-47). Er bedient sich hier eines neuen,
drangen Y .1 Stils. Die Vertonung der einleitenden Frage
des Psalmisten (,,Soll mein Sorgen ewig dauern?”) erfolgt
durch das in Takt 19 vorgestellte ansteigende, schrittartige
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Motiv. Im Kontrast dazu zeigt die zweite Frage (,Sollen
Feinde spotten mein?") kantigere Konturen durch den zum
Text passenden Tritonussprung aufwdrts auf , Feinde” und
der verminderten Abwirtsseptime auf ,spotten”. Beide
Phrasen sind miteinander durch die pulsierende, aber den-
noch harmonisch flieBende Begleitung verknlpft, die sich
ausgehend von einem Sekundakkord zu einer eindrucks-
vollen Halbkadenz in c-Moll entwickelt (T. 28).

Wie schon Moscheles bemerkte, ist Mendelssohns Text-
vertonung mit ihrem schwachen und zaghaften Anfang
(T. 30-33), der schwermiitigen Melodie, ihrer Folge von
Septakkorden und der neapolitanischen Kadenz in c-Moll
ausgesprochen schén, was auch fir die Wiederholung der
gesamten Strophe durch den Chor gilt, die sich auf eine
Halbkadenz in g-Moll zubewegt und gleichzeitie =inen
dramatischen Hohepunkt auf der Zeile ,So” e
spotten mein?” aufbaut (T. 40-41). Auch “
zur Reprise ist geschickt gehandhabt. W

mit der Klage ,, Schwach und Hiilflos <

von dir vergessen sein? O Herrt" (7

GanzschluB in der neuen Tonar . . \%90
stimme sanft auf einem & Q.
(T. 47), aus dem sich das M @, & alt,
jetzt unterstiitzt von ¢ VO (}y Langs-
dominantseptakkord A meder in
die Tonika zuriick ey Q,b Jas Material
vom Satzanfar . b\} zderkehrt. Der
Satz endet in aligen ,nimmer-
mehr”. ‘OQ'
. 2

De’ swe o QL in gewisser Weise der
inno \\\7\ sroadley bereits gegeniiber

~hy O‘\} + Chordle in der Regel nicht Teil
, 12 Die Melodie stammt von Men-
OQ\\ mit der Gattung bereits viel Erfahrung
C
Q
.\0

'2;\' snaz und Charfotte Moscheles, §. 225.
AN .y’\osche!es vom 15, April 1843 (Briefe an lgnaz und Charlotie Mo-
<</A 5, 5. 228)

s bei der British Library verzeichnete Eingangsdaturn fir Moscheles’ Ar-
rangunuxt der Fuge seines Freundes ist wie auch fir das seines eigenen
Anthem der 3. juni 1843, Es bestand die klare Absicht, diese, unter dem Ti-
tel Fugue, being the fourth movement of an anthem for a mezzo-sopranc
sofo, with chorus, and accompaniment for the organ or pianoforte, com-
posed to Charles Bayles Broadley's version of the thirteenth Psalm, by
Felix Mendelssohn Bartholdy gefithrie Ausgabe gemeinsam mit einem
Druck der urspriinglichen, dreiteiligen Fassung, die bezeichnenderweise 13
Seiten umfalBite, zu binden. Der spatere Druck weist zwei Seitenzéhlungen
auf. Eine beginnt mit ,Mendelssohn’s Anthem, p. 14", die andere einfach
mit ,p. 16", um so sowohl die leere Verso-Seite des letzten Blattes in der
Ausgabe von 1841 als auch dic Titelseite der neuen Ausgabe zu berlick-
sichtigen.

Wie weit Broadley in seinen Planen zur Verdffentiichung der orchestrierten
Version fortgeschritten war, ist schwer zu beurteilen. Es ist jedoch gesichert,
daf er zumindest Stimmen kopieren und verteilen lieB. Eingebunden in die
Partitur des Kopisten findet sich eine auf den 15. Mai 1848 datierte Notiz
an einen Mr. Goodwin: , Please to send the Copy (Mendelssohn's Anthem)

with the Music Paper, ( overs, and writt Trargr - C B
Broadiey at Mr White's {a London - Hford
Row." Aufierdem befindet sich ne

Nachicht in nicht identifizierter
Stimmensatz fir eine Auffihrur
nutlich Helene Dolby, englische
Diese Vorwegnahme des B-Teils
Struktur, sondern auch auf Tona
(T. 11) und g-Moll (T. 12 und 22
Teil verwendeten Tonarten an.
Zitiert in einem unverdffentlict
Biicher, Bd. 13, Eintrag 62,

eN
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hatte. Der Komponist vertonte Broadleys dritte und vierte
Strophe in einer einfachen, 32 Takte langen Melodie in
B-Dur, die die traditionelfle Struktur AABC aufweist. Die
melodische und formale Einfachheit in Mendelssohns Ge-
staltung 1aBt jedoch seine subtile, ausdrucksvolle Verwen-
dung der Harmonik umso deutlicher hervortreten. So wird
u.a. keine Phrase zweimal in ein und derselben Art und
Weise harmonisiert. Man betrachte z. B. die ersten Halften
der beiden A-Phrasen. Die erste weist eine Halbkadenz in
der Tonika (T. 1-4), die zweite eine in der Untermediante
auf (T. 9-12). Mendelssohn folgte diesem Prinzip auch in
der Harmonisierung der Chormelodie. Die Gestaltung der
ersten Halfte der B-Phrase ist typisch. Wahrend die vom
Solisten gesungene Melodie die Dominante durch einen
GanzschiuB zur Tonika macht (T. 17-20), gibt der Chor der
Musik eine neue Wendung, indem die Musik mittels einer
phrygischen Kadenz in der Mediante zu einer dramati-
schen Pause kommt (T. 49-52).

Das Vivace (3. Satz) ruft das einleitende Andante wieder
ins Gedachtnis - natrlich nicht in Stimmung und Ton, je-
doch in Form und Gestus. Wieder kann der Aufbau als
AABA" beschrieben werden. Wie zuvor beginnt die
Solostimme mit dem einleitenden Vers in der Tonika
(T. 11-26). Der nachfolgende B-Teil (T. 27-41) fir die
Solostimme weist nicht nur eine schrittweise, ansteigende
Figur auf, die den Anfang der vergleichbaren Passage im
ersten Satz in Erinnerung ruft, sondermn moduliert dann
auch zur Untermediante, einer Tonart, die schon im An-
dante eine bedeutende Rolle spielte. Das Material des A-
Teils kehrt im Chor wieder, der jetzt das Kopfmotiv zu ei-
nem lebhaften Fugato entwickelt (T. 42-84). Das Stiick
schlieBt in einer lauten Coda (T. 84-95), die durch auffal-
lige antiphonale Effekte zwischen Solostimme und Chr
gekennzeichnet ist.

In Hinblick auf Mendelssohns Erklarung, er wi
kein zu dem Stick wirklich gehoriges Praludi-
schreiben, ohne die Form zu verandern und ¢

Pratension zu geben, die es nicht haben solh. 4
seine nachfolgende Entscheidung, - Or

des Stiickes dem urspriinglichen e {&'
AbschluBfuge hinzuzufiigen, e Alich R
die angehangte Fuge trotz ” ((‘\\Q A=
tung in zweierlei Hinsicht Qg; . und
formal redundant. De N htaar
mit einem frohlichen i ¢z,A .0 im Chor,

.~ verschiedene
(\‘?3 aftigung bediir-
QO _, Satzes auftreten,

sondern ruft av”
Finalwirkunge
fen, insbeson | B

den m . @ peschreiben konnte.
Dari* ('\\5 .nen allgemeinen Ton an,
nic ~r 6% es. Wihrend der Psalmist in
) Qg’ .vadleys Original Gott direkt

‘ X" . devotion raises off'rings to thy

by Y 0 sing thy hallow'd praises ~ Aye -

gir @ ) wird in Mendelssohns abgewandel-

ng ganze Menschheit aufgefordert, in diese

Lo. 7 einzustimmen. Die Wendung zu einem
unive ¥ a1 Ton veranlafte Mendelssohn zu einer lauten

musikalischen Umsetzung, die zeitweise ans Bombastische
grenzt.

In gewisser Hinsicht erinnert dieses ,problematische”
Fugenfinale an die frihere (und sehr beliebte) Vertonung
des 42. Psalms {op. 42). 1837 zunachst in vier Teilen kon-
zipiert, wurde dieses grofie Werk fiir Chor und Orchester
spater um drei Mittelsitze erweitert. Die Ahnlichkeiten
zwischen Psalm und Hymne betreffen jedoch nicht nur die
Erweiterung, die beide Werke erfuhren, sondern auch Stil
und ldee ihres jeweiligen Schlusses. Beide enden in einer
Fuge in deutlich Handel'scher Manier und bestehen aus
auffalligem Material, das aus dem direkt vorausgehenden
Abschnitt stammt; noch wichtiger jedoch: Bei beiden han-
delt es sich um ein vom Komponisten in eigene Worte
gefaBtes Lied zum Lob Gottes, um eine Art Gloria patri.

Die Doxologie, die Mendelssohn fiir die orchestrierte
Version der Hymne emtwarf, ist aus dem gleichen Gefiihl

heraus komponiert, in dem er schon in frithe~ 2nim
Stil des Gloria Patri komponierte, wie o' * 42
zum Text , Preis sei dem Herm, dem €

an bis in Ewigkeit". Der verstort é
op. 42 aufgrund seiner mutma®

die die starken, leidenschaftli- \ \’b?"
tiv verderbe, kritisch gege’ AQ:‘ i
delssohns Pseudo ~ Gir N o gentd
Obwohl seine Kritik ~hew. | Q}\) der Vor-
wurf der Sentimr . ke .(J orliegenden

Komposition Tere O noben werden.

Mendelssob s b\}@ Zusatz betreffen-
de Proble “au, ¢~ uben — zumindest als
Proble- en (& auffallen wiirde. Beim
Ver s Su N " renzten Gebrauch im vik-
d slan Q" Mendelssohn die Fuge als
N \\\7\ .en” bezeichnen. Doch sein Ent-
~hy, O .ng in Deutschland nicht in weite-
/O‘Jen, mag sehr wohl von Vorbehalten

3\ rneuen Version zeugen. Andererseits war

(_/OQ , wie bereits erliutert, stolz und zufrieden

" Q pringlichen Arbeit an diesem Stiick. Und wenn

,2;0 .eute im Vergleich zum Bestand spaterer Anthems

,2}0 .atet, kann man nicht umhin, die Hand eines Mei-

@ s zu erkennen und dem Urteil Moscheles’ zuzustim-

men, der das Werk als , noble, self-controlled [and] pure”
bezeichnete.’s

Herausgeber und Verlag danken der Biblioteka lagiel-
lonska, Krakéw, und der British Library, London, fur die Be-
reitstellung von Quellenkopien und die Genehmigung der
Publikation und der Faksimiles.
Pittsburgh, PA/USA, April 1998 David Brodbeck
Ubersetzung: Helga Beste

3 Brief vom 14, Mérz 1841, in Brigfe 2=’
218-19.

T Moscheles, S

1 Steht nun diese optimistisc’ h zurm
probiemgeladenen Text, so TN T ange-
nehm salbungsvollen Chara "sl % Ene

<l

Werner, Mendelssohn: Lebe
buchverlag. Zirich/Freiburg
Unverdtfentlichter Brief von
trag 661. Der Brief ist ausfit
an Anthern by Mendelssohn
Todd, Princeton 1991, 5. 4
Vorworts Gbernommen.
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Foreword

In the early autumn of 1840 Felix Mendelssohn Bartholdy
paid his sixth visit to England. Occasioned by the English
premigre of the Lobgesang Symphony, this sojourn led to
the creation of another, lesser-known work that was
equally steeped in the English choral tradition. Just before
returning to Leipzig, Mendelssohn accepted a commission
from an eccentric musical and literary amateur named
Charles Bayles Broadley, who requested of the composer a
setting of one of his own metrical Psalm paraphrases,
which he intended to publish in a lavish private edition.
Serving as an intermediary between the two parties was
lgnaz Moscheles, Broadley's composition teacher in Lon-
don and one of Mendelssohn’s dearest friends.

Through Moscheles, Mendelssohn apparently was offered
his choice of several texts; preserved in the composer’s
estate are Broadley's versions of Psalms 13, 100, and 126.
The author described the first text as being “suitable for
a Solo Anthem,” the other two “"for a Full or Choral
Anthem.” ! In December Mendelssohn finally settled down
to work, selecting the thirteenth Psalm (“Why, O Lord,
delay forever”) and setting this text, in Broadley's sug-
gested manner, as an anthem for alto or mezzo soprano
solo, chorus, and organ. A draft of the work - it took shape
in three movements (Andante, Chorale, and Vivace) — was
completed on 12 December, and two days later the
composer produced a fair copy, which he dispatched to
Moscheles on the twentieth of the month, together with a
letter for Broadley requesting permission to release a
German edition on the date of the anthem’s English
appearance.?

In preparing the score to be used in printing the Germai
edition Mendelssohn simply worked aver the autograph ~t
12 December, most notably by inserting the Germr
beneath the English words and placing above t¥

heading, “Anthem," the title “Geistliches Lied |

A wrapper, apparently added at this time =nlargec

what this inscription: “Geistliches Lied “hor

gelbegleitung componirt fir Herrn 0K
don," followed, in accordance wit datt N
by the text: “This Music (exce” &
right of C. Broadley, Eso Qg’ N
words.” When, on 31 M - the
work to Simrock, he n~ta «d been
poorly copied itk . (\’b +, not a fair
copy ~ and thu k\% sver, perhaps
fearing that, des ' n w0," the overly
slow temr .\OQ:\ «n performances of
chorale (\\5 .dry might be followed
in the ! o Qo .ested that this portion of

th « % ~ppeared in the manuscript,

\ \'ZV wn time, with note values re-

ne \)@ che other hand, even though he
N w o >N the score indications that the three
me > .0 be performed without pause between
them, 3°° hn was indifferent to the title of the com-
position, ¥ .ving to the publisher to decide between
“Geistliches Lied mit Chor” (as the work was entitled in
the manuscript) or the “Drei geistliche Lieder mit Chor” (as
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the composer had otherwise described it).3 Although Sim-
rock worked quickly and already by 19 April was able to
deliver a proof-copy of the musical text, his intention to
produce an elaborate title page subsequently impeded
progress; in August 1841 the work finally appeared under
the title Drei geistliche Lieder fiir eine Altstimme mit Chor
und Qrgelbegleitung.4

Several months later Broadley requested an orchestral ver-
sion of the psalm, and in late 1841 the anthem emerged
once more in the correspondence between Moscheles and
Mendelssohn. On 18 November, responding to Broadley’s
offer of ten guineas for the orchestration, Mendelssohn re-
plied: *1 will try to fit an orchestral dress on to the Broadley
piece; and if | succeed, will send it to you without delay.”
The composer quickly fashioned not only a new “Aress”
but also the beginning of a new, added fugs' Ye
text of which he derived from the final verse K
original). Work on this addition was inter

by his mother's death on 12 Decem’

second anniversary of the completi .

é

original guise — and not until 5 )~ B % \qf?o
sohn complete the revised v AQ:\ .
immediately given to a cor P g n-
tended for Broadley.? 1ry - ’b o was
forwarded to Mosch” BN (’ escnbed
the unexpected ¥ be E} ne whole ..
the gingerbres nt b\} vargain at the
sweet-stuff

‘0 .
On 1% tun. N or informed Moscheles
the’ ' “tou QL cuge und das Ganze” ac-
cora. \\\7\ e, since he did not intend to

O\)

OQ\\ as item 34 in vol. 27 of the so-called Green Books,
(_, a1 collected his correspondence. All bwenty-seven vol-
Q  edin Oxford, Bodieian Library, as part of the M. Deneke
O ollection.
2 \}’b‘ neaded “Anthem” and “H.d.m.” and dated "Leiprig d. 120
\ 0,7 is preserved in vol. 34, p. 257-68, of the Mendelssohn Nach-
@ anuscripts (Krakow, Biblioteka Jagac!lon&ka) The fair copy, which
ved as the Stichvoriage for the first edition, is preserved in London,
writish Library (Add. 31807); its wrapper contains the inscription: "An
Anthem for a Mezzo Soprano Solo with Chorus and Organ Accompani-
ments composed for C. 8. Broadley Esquire by Felix Mendelssohn Bar-
tholdy. Leipzig 14 December 1840."

Briefe an deutsche Verleger, ed. by Rudolf Elvers, Berfin, 1968, p. 228-30.
The publication process can be followed in Simrock's letters of 19 April,
19 June, 28 June, and 9 August 1841 (Green Books, val. 13, items 186,
261, 267, and vol. 14, item 32), and Mendelssohn's ictters of 29 April,

4 June, and 12 luly (Briefe, p. 230, 233 and 234).

5 Letters of Felix Mendelssohin to lgnaz and Charlotte Moscheles, Baston,
1888, p. 234, Broadiey's request was conveyed in an unpublished letter
from Moscheles of 20 October 1842 (Green Books, vol. 16, item 79).

& The autograph is preserved in vol. 382, p. 1-31, of the Mendelssohn Nach-

faff manuscripts (Krakow, Biblioteka Jagielionska). It is headed “Anthem”

and "H.d.m."; at the end appears the inscription “Leipzig d. Sten januar flr

Herm C. Broadley in London.” Not surprisingly, the text of the first three

movernents, being based directly on the existing composition, is quite

clean; the fugal finale, by contrast, show- ~ composi-
tional effort.

This Abschrift, with autograph ¢ in

London, British Library (Add. 3

autograph dated September 184

dated autograph (Add. 31798).

Spohr and Moscheles remain ur

orchestration was published pos

graph in Krakéw (see note 6). _ T

Letiers {o Ignaz and Charlotte A T o

Quoted in Mendelssohn's letter

Ignaz and Charlotfe Moscheles, 1

s w

~
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publish the new version of the piece in Germany.? Indeed,
within a few weeks' time Broadley had published the
fugue in Moscheles' arrangement for organ accompani-
ment, and in later years he appears to have made some
effort toward releasing the orchestration.’® In the end,
however, the instrumental setting transmitted in the
Broadley manuscript remained unpublished. The first edi-
tion of the orchestral version did not appear until 1852,
five years after the composer’s death. Published as Hymne,
op. 96, this edition was based instead on the autograph.

Mendelssohn's original three-movement form of 1840 is
closely matched to the sequence of images contained in
the five stanzas of Broadley's text. The opening Andante
provides a gentle terrain in which to explore the anxious
questions that are posed in the first two quatrains; the
earnest entreaties that follow are taken up in a sturdy,
isometric Chorale; and a joyful Vivace, gradually building
to an exuberant fugato, aptly expresses the final stanza's
hymn of praise. In a manner that is reminiscent of the
traditional English verse anthem, the solo voice and the
chorus engage in systematic alternations throughout, oc-
curring at the level of two fused quatrains (in the chorale),
the single strophe (in the beginnings of the first and last
movements), and the half stanza (in the endings of the
two outer movements).

If the patterns of solo-tutti alternation are quite straight-
forward, other aspects of the setting are handled with
greater subtlety. The first movement, a rounded binary
form in E-flat with a written-out repetition of the first part
(A A'BA"), is acase in point. Following a simple, four-bar
introduction in the organ, the main theme is given out
twice, first by the soloist, whose setting of the openir
stanza remains in the tonic (mm. 5~14), and then by
four-part chorus, in a varied repetition that tonicize< |
dominant (mm. 15-24). At first this variation in*

more than the addition of certain chromatic

the D-flat and A-flat in mm. 17-18); but

where the music begins to diverge from the . 4
19ff), a significant new rising line is ‘ed
only adumbrates the head-motiv- &
(m. 25) but implies a contrapu RO
only later (mm. 33ff.).11 ((‘\\Q

<
Mendelssohn takes u \\.Qo i the B
section of the piere » | & composer
adopts a new. Q' aimist's initial

question ("Sh \‘?3 w?") is set using
the rising ste, . v 'e O a1 measure 19; by
contrac’ ) i shall foes their insults
pou . ('\\5 . suitable leaps upward of
a ‘ ™ & and downward of a dimi-
«% . The two phrases are bound
‘ \'ZV g but harmonically fluid accom-
'k S -eeds from a V2/1V chord to a striking

der 2 key of C minor (m. 28).

>
As \)(”Qo s had noted, Mendelssohn's setting of the
textt ¥ .ning “weak and fainting” (mm, 30-33), with its
drooping melody, sequence of seventh chords, and Nea-
politan cadence in the key of C minor, is especially beau-

6

tiful, as is the repetition of the entire stanza in the chorus,
which moves to a half cadence in G minor while building to
a dramatic peak on the text “Still shall foes their insults
pour?” (mm. 40-41). Deftly handled, too, is the emer-
gence of the reprise. As the chorus subsides to a quiet full
close in the new key with the lament “shall the morrow
bring thine aid to me no more?” (mm. 42f), the soloist
enters softly on a sustained B-flat (m. 47), out of which the
main theme slowly grows, supported now by a beautiful
passing dominant seventh chord in second inversion that
slides back to the tonic for an abbreviated rehearsal of the
opening material. The movement ends wistfully, with the
thrice-stated text “nevermore.”

The modest second movement is in its way the most in-
novative of the three: as Broadley observed to Mascheles,
chorales were not a regular feature of t+ 4 an-
them.12 The tune is Mendelsschn's own e s
one that he had long practiced. Her

Broadiey's third and fourth stanzas é
bar tune in B-flat bearing the t

AABC; as before, the soloist r . \/b?o
then is echoed by the chor Q&

g

The melodic and for C oL (}’ snn's de-
sign only throws i " > ssive use of
harmony. To v is. E} in precisely the
same way * . a U ves of the two A
phrases.” 5 @~ - mnthe tonic (mm. 1~
4); the e 1. 9-12). Mendelssohn
foll san. N  .rafting the harmonization
' the Qs handling of the first half of

t \\\\ ile, as sung by the soloist, the tu-
a9 O uminant with a full close (mm. 17~
,O‘ » the music a new twist, as the melody

Q\\ atic pause by means of a Phrygian caden-
(O at(mm. 49-52).

%00 «ce third movement recalls the opening Andante —
,& 2 be sure, in mood and tone, but in form and gesture.
.din the structure may be described as AA'BA". As

10 The accession date at the British Library for Moscheles' arrangement of his
friend's fugue was, like that of his own anthem, 3 June 1843, Appearing
under the title Fugue, being the fourth movement of an anthem for a
mezzo-soprano solo, with chorus, and accompaniment for the organ or pi-
anoforte, composed to Charles Bayles Broadley's version of the thirteenth
Psalm, by Felix Mendelssohn Bartholdy, this edition clearly was intended
to be bound together with the print of the original, tripartite version of the
piece, which, significantly, ran to thirfeen pages. The later print has two
paginations, one beginning *Mendelssohn's Anthem, p. 14"; the other, so
as to account for both the empty verse of the last leaf in the 1841 edition
and the title page of the new edition, simply "p. 16.”

It is difficult to judge how far Broadiey progressed in any plans to publish
the orchestral version. It is clear, however, that he at least had parts copied
and distributed. Bound together with the (opyma score is anote to a Mr.

Goodwin dated 15 May 1848 “Ples~ ‘Mendelssohn’s
Anthern} with the Music Paper Yy Bearer
~ C B Broadley at Mr White Street
Bedford Row. " Moreover, o' TN T denti-
fied hand, indicating that a e had
been sent to a Miss Dolby ( “alby
{1821-18851).

1 This anticipation of the B se¢
ture; the tonicizations of C
broach the keys used in the T

12 Quoted in an unpublished i
item 62).
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before, the soloist offers the opening stanza in the tonic
{mm. 1-10), to which the chorus answers in a varied repe-
tition that modulates to the dominant (mm. 11-26). The
ensuing B section (mm. 27-41), reserved for the soloist,
not only uses a rising stepwise figure that recalls the begin-
ning of the comparable passage in the first movement, but
also modulates to the submediant, a key that had likewise
figured prominently in the Andante. The A material returns
in the chorus, which now develops the head-motive into a
lively fugato (mm. 42-84), and the piece concludes with a
clamorous coda (mm. 84-95), marked by the prominent
antiphonal effects between soloist and chorus.

In view of the composer's explanation that he “could not
write a short prelude [to the first movement] without alte-
ring the whole form and giving it a pretentious coloring,” 2
his subsequent decision when scoring the piece for orche-
stra to append a full-blown concluding fugue to his origi-
nal finale seems all the more puzzling. In truth, the added

fugue, although effectively worked out, offends in both
respects. It is, for one thing, thematically and formally re-
dundant. Not only does the third movement itself end
with a joyful choral fugato on a similar subject, but on its
last pages it offers several emphatic signs of closure that
scarcely need reiteration, especially coming at the end of a
movement that might be described as a perpetuum mobi-
le. At the same time, the fugue does seem to strike a pre-
tentious tone, not least because of its text. Whereas in the
last stanza of Broadley's original the psalmist extols God
directly ("Lord! my heart's devotion raises off'rings to thy
throne above: Glad to sing thy hallow'd praises — Aye re-
joicing in thy love.”), in Mendelssohn's textual derivative
("Let us sing his hallow'd praises — aye rejoicing in his
love.") all humanity is exhorted to join in this doxology.
The shifting to a more universal tone drew from Mendels

sohn a loud musical response that borders at times on *he
bombastic.

In certain respects this “problematic” fugal fin.

mind the composer's earlier (and widely nopular)

of Psalm 42 (op. 42). Conceived in 183 ure

great choral-orchestral work was = £

YR
by the addition of three central m ail~ (\bé

between psalm and anthem, * N
the expansion that both v Qg’ a8
style and idea of their erv - oina
broad Handelian manr~- | & s taken
from the immedia* .(\’0 important,
each offers - usir (\@ s—ahymnin
praise of God ti = Ak w O i fashioned for
the orches’ ,AQQ’ .noes the sentiment
exprese " (\\5 r tagged, in the man-
ner o\ ! & QOQ’ .t of Psalm 42 (“Preis sei
d . S, von nun an bis in Ewig-

: {& . Werner, who was critical of

e OO s supposed “sentimentality” that
N it @7 2 strong, passionate images of the
tex " good to say about Mendelssohn's

pseuc 37 atri Though this criticism seems over-
stated, 1 ¥ .narge of sentimentality might more fairly be

directed toward the composition at hand. For his part,
Mendelssohn appears to have sensed a problem with his

Carus 40.166/07

later addition — or at least a problem that might be evident
to certain circles. if, when sending the piece for limited cir-
culation in Victorian England, he could describe the fugue
as “the best piece of the whole,” his determination to
withhold the orchestration from a wider distribution in
Germany may well bespeak some misgivings about this
new version. On the other hand, as we have seen, the
composer clearly took pride and pleasure in his original
work on the piece. And today, when measuring it against
the repertory of anthems that followed, we cannot fail to
recognize the hand of a master and have only to concur
with Moscheles' judgment of the work as “noble, self-
controlled, [and] pure.” 15

| wish to acknowledge the cooperation of the Biblioteka
Jagiellofiska, Krakdw, and the British Library, Lonr~n_ for
granting permission for the publication of the » 4i-
tion, as well as for providing copies of the tv - -«
on which it is based.

Pittsburgh, PA/USA, April 1998

3 Letter of 14 March 1841, in Letters of ©
Charfotte Moscheles, pp. 218-19.

4 “Not only do those 'optimistic’ w he
problem-filled text, but the mus -
unctuous character which remin

delssohn: A New image of the (

(London, 1963), pp. 346-47.

From an unpublished letter date

 tenaz and

>

entry 661. The letter is quoted e T
on an Anthem by Mendelssahn - )
Larry Todd, Princeton, 1991, pr
adapted in the present foreword,



Avant-propos (abrége)

C'est au début de I'automne 1840 que Félix Mendelsschn
Bartholdy entreprit son sixiéme voyage en Angleterre. Ce
séjour, occasionné par la premigre anglaise de la Sympho-
nie Lobgesang, entraina la création d'une autre ceuvre,
moins connue, mais s'inscrivant de la méme facon dans la
tradition chorale anglaise. Juste avant de retourner & Leip-
zig, Mendelssohn accepta une commande de Charles Bay-
les Broadley, amateur de musique et de littérature excen-
trique, qui demanda au compositeur de mettre en musique
une de ses propres paraphrases métriques d'un psaume
qu'il avait l'intention de publier dans une luxueuse édition
privée. Lintermédiaire entre les deux parties fut Ignaz Mo-
scheles, professeur de composition de Broadley a Londres
et un des amis les plus chers de Mendelssohn.

Mendelssohn recut apparemment de Moscheles un choix
de différents textes ; linventaire de la succession du
compositeur mentionne les psaumes 13, 100 et 126. L'au-
teur y décrit le premier texte comme « suitable for a Solo
Anthem », les deux autres comme « for a Full or Choral
Anthem ».! Mendelssohn se mit finalement au travail en
décembre et choisit le Psaume 13 (« Why, O Lord, delay
forever ») et en fit, comme le lui avait suggéré Broadley, un
Anthem pour alto ou mezzo-soprano, cheeur et orgue. Le
brouillon de I'ceuvre, qui comportait trois mouvements
(Andante, Chorale et Vivace), fut terminé le 12 décembre,
et, deux jours plus tard, fut mis au propre par le composi-
teur qui fit parvenir 'ceuvre & Moscheles le 20 du méme
mois, accompagnée d'une lettre destinée a Broadley dans
laquelle le compositeur demandait la permission d’une édi-
tion allemande & la date de la parution anglaise.2

En préparant la partition pour {'édition allemande, N
delssohn retravailla le manuscrit autographe du 12 dére,
bre en complétant principalement I'ouvrage par’

du texte allemand et en ajoutant a la mentior

le titre »Geistliches Lied mit Chor ». Une cou
semblablement rajoutée a ce moment. vorte c. .
dications complémentaires : « Geie’ = Lir

und Orgelbegleitung componiert .

London », suivi de la mention « ptir Jo

many) is the Copyright of € ((\\ Jf
the English words » con® Qg, dley.
Lorsque Mendelssohr Q- le 31
mars, il fit remarquer . ) Qﬁ . mal reco-

pié (« schlecht -
du brouillon, ¢

L, aprés tout,
~& - etil demanda

des épreuves. . a b O Laalgré la mention
«non ir ‘OQ:\ . du deuxieme mouve-
] \> L &

mep que des exécutions de

chy ‘ w69 Kesiecle. ll exigea que cette

« &% .mé, non pas comme dans le

‘ X s & 4 temps, avec des notes a la

du Y «é. D'autre part, bien qu'il avait pre-

el @™ nouvements devaient étre interprétés

. > ., Mendelssohn attacha peu d'importance
au Sid ition, lai a I'éditeur le choix enti

O°° omposition, laissant & I'éditeur le choix entre

« Ge. ¥ ies Lied mit Chor « (conformément au titre du

manuscrit) et »Drei geistliche Lieder mit Chor » (comme le
compositeur les nommait par ailleurs).? Bien que Simrock

- @
&

travaillat rapidement et ait pu livrer une épreuve du texte
musical dés le 19 avril, son intention de produire une page
de titre de qualité retarda la publication et c'est en aoiit
1841 que I'ceuvre parut finalement sous le titre Drei geist-
liche Lieder fiir eine Altstimme mit Chor und Orgelbeglei-
tung.4

Quelques mois plus tard, Broadley demanda une version
du psaume pour orchestre si bien que 'Anthem réapparut
alafin de 1842 dans la correspondance entre Moscheles et
Mendelssohn. Le 18 novembre, en réponse a l'offre de
Broadley qui proposait 10 guinées pour l'orchestration,
Mendelssohn déclare © « Je vais essayer d'enfiler un costu-
me orchestral a la piéce de Broadley, et, sije réussis, je te le
fais aussitot parvenir » 5 Le compositeur ne tailla pas seule-
ment rapidement un nouveau « costume », it v ajouta

également le début d'un nouveau finale fug urles
derniers vers de la version originale de Br - wail
fut malheureusement interrompu par -
compositeur le 12 décembre — iror é
deuxieme anniversaire de la vere’
- et Mendelssohn ne termins " \/b?o
5 janvier 18436 Le mar S wt
donné & un copiste o N & aee a
Broadley.” Elle fut ent hele. Q}\) er, Men-
delssohn écrivant « o «le meilleur
morceau de l'e n. Q‘E} epices offert en
prime par ur . 6\}0
kQI
‘OQ'
&

&

.1 34 du vol. 27 des cahiers connus sous le
wsquets Mendelssohn conservait sa correspon-
sont conservés a la Bodlelan Library d'Oxford et

veneke Mendelssohn Collection.

nté des mentions « Anthem » et « H. d. m. » et portant
d. 12%n Dec, 1840 » est conservé aux pages 257-268 du

C/OQ\\
Q  sanuscrits du Mendelssofin-Nachlall /Cracovie, Biblioteka Ja-
s'QO . La mise au propre qui fut utilisée lors de la gravure de la pre-
0‘2} dition est conservée a la British Library de Londres (Add. 31807). La
.erture porte fa mention suivante : « An Anthem for a Mezzo Soprano
sio with Chorus and Organ Accompaniments composed for C. B, Broad-
iey Esquire by Felix Mendelssohin Bartholdy. Leipzig 14 December 1840, »
2 Briefean deutsche Verleger. £d. par Rudolf Eivers, Berlin, 1968, pp. 228-230,
4 Le processus de la publication peut étre suivi dans les lettres de Simrock du
19 avril, 19 juin, 28 juin et 9 ao(t 1841 (Green Books, vol. 13, items 186,
261, 267 et vol, 14, itern 32) et dans les lettres de Mendelssohn du 29 avril,
4 juin et 12 juillet (Briefe, pp. 230, 233 et 234).
Briefe von Felix Mendelssohn-Bartholdy an Ignaz und Charlotte Mosche-
fes. Ed. par Felix Moscheles. Verlag von Duncker und Humboldt, Leipzig,
1888, p. 233 La demande de Broadley a été transmise dans une lettre non
publice de Moscheles datant du 20 octobre 1842 (Green Books, vol. 16,
item 79).
Le manuscrit autographe est conservé dans le vol. 382, pp. 1-31, des
manuscrits du Mendelssohn-Nachial8 (Cracovie, Biblioteka Jagiellonskay. it
porte fa mention « Anthem » et « H. d. m. » ot pourvu & la fin de Vinscrip-
tion « Leipzig d. 5t Januar 1843 fir Herrn C. Broadley in London. »Le tex-
te des trois prerniers mouvements, basé directement sur la composition exi-
stante est ¢erit de fagon relativement propre, ce qui n'est pas surprenant,
par contraste, le finale fugué révele a de nombreuses reprises des efforts
dans la composition.

o

7 Cette copie, comportant des ¢~ est con-
servée A la British Library de? * psau-
mes de Spohr, dansunma 7 N 1842

{Add. 21779) et de Mosche
{Add. 31798). La version on
est restée non publige. Uorct
posthume dans une version
{voir note 6).

Briefe von Felix Mendelssol
fes. £d par Felix Moscheles.
1888, p. 236,

- daté
“ales
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Le 15 avril, enfin, le compositeur laisse savoir & Moscheles
que Broadley peut publier « die Fuge und das Ganze »
comme il 'entend, car, lui-méme, n'a pas 'intention de pu-
blier une nouvelle version de la piéce en Allemagne ® De
fait, Broadley publia quelques semaines plus tard la fugue
dans un arrangement de Moscheles avec accompagne-
ment d'orgue et il semble qu'il fit quelques efforts dans les
années suivantes pour en publier la version orchestrale.
Cette derniére ne fut finalement pas publiée. La premiére
édition de la version orchestrale ne parut pas avant 1852,
cing ans aprés la mort du compositeur. Publiée comme
Hymne, op. 96, cette édition était basée sur le manuscrit
autographe. 10

Pour une analyse détaillée de la musique voir I'avant-propos
anglais ou allmand.

Pittsburgh, PA/USA, avril 1998 David Brodbeck

Traduction : Jean Paul Méniére

&
e
N
0
2 Letftre de Mendelssohn & Mos N und
Charlotte Moscheles, p. 228). N
10 Ladate d'entrée ala Bt ! Q7 reles fit de

la fugue de son ami air

(\’b araissant sous

le titre Fuge, being t . ¢3 a mezzo-sopra-
a0, with chorus, ar | - OO pianoforte, com-
posed to Charles B: e w O wgen Psalm, by Felix
Mendelssor Q:\ e & accornpagner celle
de la ver \\)0 aes; il est typique que cela
comp” Q;(\ seux paginations, I'une com-

meny ' » 14> Fautre, qui tient compte &
ie de I'édition de 1841 et de la pa-

- <
P \QO plernent « p. 16,

X7 sroadiey avait progressé dans ses inten-
» N\ y > pes Mic!
it > estrale. I est clair, cependant, qu'il fit copier
les . N note se trouve reliée a la partition du copiste.
“tiné \OQ: 1 Mr. Goodwin et date du 15 mai 1848 : « Prig-
) © R Wiendelssohn's Anthern) ainsi que le papier a musi-
que (_)Qo et les instructions écrites de Bearer - C B Broadley chez

Mr, vy Y‘Q Jceur londoniend, 29 Gt. James Street Bedford Row. » De
plus, sur s0 de cette feuille, se trouve une note, d'une main non iden-
tifice indiyuant qu'un jeu de parties a été envoyée a une Miss Dolby (vrai-
semblablement, la contralto anglaise Helene Dolby [1821-1885]) pour une
exécution orchestrale.
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. ’80,ohn Bartholdy, Hymne op. 96. Seite 7 des Autographs der Partitur mit «
Nr. ” " ute 1 bis 32 zeigen die Choralmelodie in der Solostimme, begleitet von K
die Te. * . 33-39 den Beginn des Chorals im vierstimmigen Chorsatz; die Instrumentie P
Hornstimmen - durch colla-parte-Vermerke angegeben.

Quelle: Biblioteka Jagiellonska, Krakoéw, Mendelssohn-Nachla8 Bd. 382, S. 1-31.
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Er. - X . Hymne op. 96 in der Abschrift eines unbekannten Kopisten mit derr \1
Am 0%% 1 Rand befindet sich der Titel in der Handschrift des Textdichters C. B. Bi . ) }
amrecn Y veren Rand ein Vermerk Mendelssohns an seinen Freund Ignaz Moscheles, | = l /

mit der Biue um Korrektur etwaiger Fehler schickte (siehe Kritischer Bericht S. 69).
Quelle: British Library, London, Add. 31801.
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Hymne
op. 96

1. LaB3, o Herr, mich Hilfe finden

Felix Mendelssohn Bartholdy
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Kritischer Bericht

Die vorliegende Publikation ist die erste kritische Ausgabe
von Mendelssohns Anthem ,Why, O Lord, delay forever”
in seiner Orchesterfassung, die funf Jahre nach dem Tod
des Komponisten als Hymne op. 96 (Simrock, Bonn 1852)
erstmals gedruckt wurde. Obwohl sich weder der Titel
noch die Opus-Zah! auf die Autoritat des Komponisten be-
rufen kénnen, sind beide aus praktischen Griinden in der
votliegenden Ausgabe beibehalten worden,

1. Die Quellen

Die vorliegende Orchesterfassung des op. 96 ist in zwei
vollstandigen handschriftlichen Partituren tiberliefert. Bei
der ersten handelt es sich um die autographe Partitur
(Quelle A), auf der die Erstausgabe bei Simrock und die
vorliegende Ausgabe fulen, bei der zweiten um eine Kopi-
stenabschrift (Quelle K), die Mendelssohn an seinen
Freund lgnaz Moscheles zum Gebrauch in England schick-
te und die zahlreiche Hinweise darauf enthalt, daR sie als
Stichvorlage fir eine englische Ausgabe vorbereitet wor-
den ist, die dann aber nie realisiert wurde.

A. Autographe Partitur

Biblioteka Jagiellonska, Krakéw (P-K}), Mendelssohn-
Nachlal3, Bd. 382, 5. 1-31.

Die erste Notenseite tragt den Titel: Anthem, ferner Men-
delssohns iibliche Invokation H.d.m. (, Hilf Du mir”). Auf
der letzten Notenseite steht der Vermerk: Leipzig d. 5ten
Januar 1843 / fur Herrn Broadley in London.

Die ersten drei Satze des Werkes stellen eine saubere Rein-
schrift dar, da sie direkt auf die bereits existierende Fassung
des Werkes mit Orgelbegleitung zurtickgehen. Der letztc
Satz wurde zum Zeitpunkt der Orchestrierung komponiert
und a8t dementsprechend mehr Spuren vom Ke-
tionsprozeB erkennen, wirft aber dennoch keir
keitsprobleme auf.

K. Kopistenabschrift der Partitur
Die Kopistenabschrift, die bald nacr @

Autographs verfertigt wurde, wi grit A%
Library, London (GB-Lbl), Add. O
mit der autographen Reinsc' Q,<(\ A
Fassung des Werkes mif \\.QO ge-
bunden ist. Die Abschrift ‘ &Y enseite
zwei Uberschriften o untder of-
fenbar spiter vc (\\ Eintrag: An
Anthem composc . b n QO ..onofthe 13th
Psalm by F A\OQ:\ . Gegentiber, in der
rechtep QO uer Handschrift Men-
delssc ' ~ % . Hinweis: Ich habe die
c¢ q§ . kénnen, und bitte Dich

‘ s\@’r& uige falsche Noten gitigst zu
L S «glischen Fehler [...2] noch auch

R wrer Q,O\ an verschiedenen Stellen im ersten,
dn. © A . Satz hat Moscheles in urspriinglich
leere . ")Qo .eist in den beiden Violinstimmen) Noten
eingetra, durch die ausgeschriebene Stimmen dupli-

ziert werden (meist die Klarinetten-, Fagott-, Horn- und
Trompetenstimmen). Eine dhnliche Situation ergibt sich im

Carus 40.166/07

zweiten Satz. Am Rand der letzten Seite des ersten Satzes
hat Moscheles die Stimmen der 1. und 2. Violine, die die
beiden Klarinettenstimmen im folgenden zweiten Satz, T.
1-32, duplizieren, ausgeschrieben, und die Passage mit
. Small notes for Violins in No. 2 betitelt. Keine dieser Kor-
rekiuren, die Moscheles vermutlich einfach nur vornahm,
um eine Auffithrung mit kleinerer Besetzung zu ermégli-
chen, sind vom Komponisten autorisiert. Sie spielen des-
halb keine Rolle in der Ausgabe. Tatsachlich wird durch
Mendelssohns Eingestandnis gegenitber Moscheles, daB
er die Abschrift nur fliichtig kontrolliert habe, die Zuverlas-
sigkeit dieser Quelle etwas in Zweifel gezogen. Aus diesem
Grund dient das Autograph als die Hauptquelle fiir die
Carus-Ausgabe.

Wie bereits im Vorwort erwahnt wurde, existieren hinsicht-
lich des Metrums des zweiten Satzes in der orig” or-
sion des Opus 96, die mit Orgelbegleitung ke A
1841 verdffentlicht wurde, zwei autorisie

der englischen Ausgabe ist der Satz

notiert, in der deutschen Ausgabe i

é

Erstellen der Erstausgabe der Or \’b?"
96 im Jahr 1852 Gbertrug Sin &
beziiglich der friheren de’ W g as-
sung auch auf die Orch- no ’Zyk\) .¢ das
im Autograph notier’ " e g en Vier-
vierteltakt und re- No. O« die Halfte,

Dach scheint ¢ fir (& -nesterfassung

unangebrac* N ” . Fassung nur fiir
den Gebr- '8 & satte. Entsprechend
behalt At ~breve-Takt bei, wie er
: . 2 .

im / Aer. & .ngegeben ist.

&
\}’b
O

(_/OQ\\ .sgabe folgt beziiglich verschiedener Ei-

- QO otation, wie z. B. der Halsung der Noten

L X7 5 von Akzidentien, der heutigen Editionspraxis.
A ,&0 «den Stimmen ausgeschrieben, bei denen — well
7 doppelnde Stimmen sind - Abktirzungen verwendet

x® -:den, wiez B. ,C. Viol. 1" oder ,Col. Sopr. 8va*,
N

<rganzungen des Herausgebers sind im Notentext diakri-
tisch gekennzeichnet: Bégen durch Strichelung, dynami-
sche Zeichen und Akzidentien durch Kleinstich, Beischrif-
ten durch Kursivsatz. Vorsichtsakzidentien wurden ohne
besondere Kennzeichnung ergénzt.

Die vom Komponisten nicht ausgeschriebenen Stimmen,
deren parallele Fihrung zu andern Stimmen durch colla-
parte-Vermerke angezeigt sind, werfen gewisse Probleme
hinsichtlich der Bogensetzung auf, zumal ja Bogen in Vo-
kal-, Streicher- und Blaserstimmen grundséatzlich unter-
schiedlich verwendet werden. In uncerer Atesaben haben
wir uns an die folgenden Prir
1. In den Einzelanmerkung
die im Autograph durch ei:

ist. 2. Wenn eine Instrume:
Verdoppelung einer Voka
letztgenannten Stimme Bo

so wurde auch in der jew
Bogen erganzt, aber nicht g
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3. Wenn eine Instrumentalstimme mit ,colla parte” als
Verdoppelung einer Vokalstimme notiert ist, aber in der
Ausgabe eine andere Bogensetzung aufweist als die Vokal-
stimme, so erscheint der Bogen im Normalstich und wird in
den Einzelanmerkungen mit dem Hinweis ,Bogen er-
ganzt” gekennzeichnet. 4. Wenn eine Blaser- oder Strei-
cherstimme mit ,colla parte” als Verdoppelung einer an-
deren Instrumentalstimme notiert ist, die selbst — durch
Jcolla parte” abgekiirzt ~ eine Vokalstimme verdoppelt,
wurde die Bogensetzung der letztgenannten Instrumental-
stimme chne Kommentar Gbernommen. N.B. In Nr. 4, in
der die Blaserstimmen fast ausschlieBlich nur durch colla-
parte-Vermerke zu den Vokalstimmen notiert sind, wurden
einige Bogen, die im Vokalsatz zur Verdeutlichung der Sil-
benverteilung stehen, in die Blaserstimmen stillschweigend
nicht ibernommen.

Der Text erscheint sowohl im Autograph als auch in der
Abschrift nur in Englisch. Die deutsche Ubersetzung der
ersten drei Satze wurde der vom Komponisten autorisier-
ten Erstausgabe der Orgelfassung entnommen. Die Uber-
setzung in Nr. 4 stammt aus der posthum erschienenen
Erstausgabe. Die Verfasser der Ubersetzungen sind nicht
bekannt. Wenn der deutsche und der englische Text eine
unterschiedliche Bogensetzung erforderlich machten, ist
der englische Originaltext fir diese Ausgabe vorrangig.

HI. Einzelanmerkungen

Folgende Abkirzungen wurden verwendet: A = Alto, B = Basso, Cb =
Contrabbasso, Clt = Clarinetto, Cor = Cormno, Fg = Fagotte, Fi = Flauto,
Ob = Cbae, S = Soprano, T = Tenore, Va = Viola, Ve = Violoncelio, Vi =
Violina.

Zitiert wird in der Reihenfolge Takt - Stimme - Zeichen im Takt (Note odr
Pause) — Lesart der Quelle. Wenn nicht anders vermerkt, beziehen

alle Anmerkungen auf Quelle A.

Nr.1
1 Fl < erst auf 5
2 Clt C Viol. 1. {(bis T. 4 einschlieBiic. >
nach FLE(C Viol. 1. =7 Vialino ~
Fg 4 Fglest, Fagll o2’ ch’
Va 3-4 Bogen o
34 Fg decresc. nur 2 &
3 vit 1-3 Bogen erst 2 . (\b
8 A 12 Bogen ((\\
vii 2-3 Boger Q)
10 Fi cre N Qo
11 Ve/Ch 2 di Q\' :
16 it e i \
19 Fi ’b: Blich)
20 Ob QO <) T. 24, 3 nach Clt
Fg N '\
23 Fg k) -2 O 24 einschlieBlich)
v Q;
25 \‘>0 aen
30 : Q,(\
34
Qo 45 T, 39 einschiieBlich);
T ach Vi
\’\\, prano (bis T. 38 einschlieflich);
sgen nach Vi i
at 0\ C Oboi (bis T. 39 einschlieBlich)
‘0 BogenvonT. 36,4 bisT. 37, 1. Andere Textvnr—
(_)qg? telling: d-b ,Sor"-, ¢ -.row", d ,still”,
Jpine”, es ine“
4 ?\\) fP p!
38 o CB. (bis T. 40 einschliefilich)
T ohne Text
Va 1 F

70

39 Ob
Vil 5-6
40 Ob, Cit
Vil Va 3
41 Clt 4
50 Ve
2 F
52 Ob, Cit, Cor
54 Fi
57 Vit
vig 3-4
Nr.2
S 2
8 Ve
25 S
= i
Vil
Va
Fl
Cb
Cit
Fg
Vc/(_b
T.B
54 Cor
N 3
2 Cit
4-5 it}
5 Ve Ve/Ch 7
9 Clt, va
" it 2
Fg~
12
12
N
(\(JO
Q;'QO
\\} Cor
Fg
Vit
Fgll
25 it
a2 Vil
Ve 5-8
44 cit 2
47 vill 1-4
Ve
49 El2
Ob
50 Cit
Fg
Vil 1-4
Va
54 Vil 1-4
58 Fl2
58-59 S
isie ! Va
60-61 T
62 it 2
63 cit
64 Vi 1-4

Bogen 1-3; kein Bogen 5-6
chne Staccati

CFL&

ohne Staccato

C Fi 8¥a (bis T. 44 einschliefiich)
Bogen 1-2

cresc erstin 1.53, 2

cresc. erst ab dem letzten 8tel
decresc. ab @

cresc erstzu 1. 58, 1

chne Pausen

notiert als Halbe ¢ mit einem Viertelvarschlag o
chne Fermate

dim. erst auf 2

Col Sopr (bis Ende)
Coll’Afto (bis Ende)

Cof Tenore (bis Ende)
8va col Viol. 7 (bis Ende)
unis. col Viol 7 (bis Ende)
uris. cof Violino 2. (bis F
urnisono colle Yiole (v
Col Basso del Core

ohne Fermate

é

;
N
4‘2;
24
. \\)
J = (}y
! .
&
“ b\} seBlich); Bogen erganzt
" Ba T. 14 einschliefilich); Bo-

Q;\ Jfes 4tel von T.14)
\\sg\ . 8va (bis T. 26 einschiieBlich); Bogen er-

« Sopr(bis T. 22 einschliefilich): Bogen ergdnzt

o®
~olf Tenore (bis T. 17 einschlieflich); Bogen er-

géanzt

Bogen 1-4

Coll Alto {bis T. 22 einschiieBlich); Bogen er-
ganzt

C Tenore (bis T. 20 einschiieBlich); Bogen er-
ganzt

o
C Basso

Bogen 1-3, 4-8

nach unten gehalst

C Ob. (bis T. 26 einschlieflich)
Bogen 2-4, 5-7

Bogen 5-7

C Tenore (bis T. 47 einschiieBlich); Bogen er-
ganzt

Bogen 2-4

Bogen 2-4, 5-7

¢ Sopr 8va (bis T. 57 einschiieBlich); Bogen er-
génzt

C Soprano (bis T. 57 einschiieBlich); Bogen er-
génzt

Coli Alto (bis T. 59 einschiieBlich); Bogen er-
ganzt

Col Basso del Coro (bis T. 60 einschiieBlich); Bo-
gen ergdnzt
Bogen 1-2
C Ter

Boge.
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Fz il
Fgi

H
Obi
it
Vi
Vil
Va
A2
Fg il
Fgil
147

vii
Vil

=
e =
hd

PUDLBUID U W
-
i
R

-

BogenT.65,2bis T. 66, 2

 statt der Yerz ¥

ohne Pausen

ohne ganze Pause

CF {bis T. 74 einschlieBlich)

€ Viol 7 (bis T. 74 einschiieRlich)

C Sopr 8va (bis T. 77 einschiieBlich)
C Ob. (bis T. 76 einschlieflich)

£ Ob 8va. (bis T. 83 einschiieBlich)
 Viol. 7 (bis T. 83 einschlieRlich)
C Alto (bis T. 83 einschlieRlich); Bogen erganzt
{B. (bis T. 82 einschlieBlich)

Bogen nurvon 82, 1-3

Farstatt ¢
Sy statt g
sostatt

2da Col Basso def Coro (bis T. 4 einschiieflich}
sempre Col Tenore del Coro; 2da Col Basso del
Coro (bis T. 38 einschlieRlich)

Sempre Col Soprano 8va alta (bis Ende)
Sempre 1me Col Soprano; 27 Col Afto (bis Ende)
Coll’Obor. (bis T, 52 einschliellich)

Coll Soprano (bis T. 38 einschlieRlich)

Coll'Afto (bis T. 38 einschlieBlich)

Cof Tenore {bis T. 38 einschiieBlich)

ohne Pause

Col Viotoncelli (bis T. 43 einschlieBlich)

7me Col Tenore; 242 Col Basso del Coro {bis Ende)
Gl ostatt I8

Bogenvon T.55, 1-2

€ Sopr (bis T. 62 einschlieBlich) >
C Aft. (bis T. 62 einschiiefilich)

€ Tenore (bis T. 62 einschlieRlich)
Bogen T. 57, 1-2, T. 58, 1-2 &
Bogen T. 59, 1-2, T. 60,
ohne Text (,aye")

Bogen E ’Z;\
Bogen 6\
Bogen von 1 bis 3

ohne Text (,-es")

Bogenvon T.93,2bis T, 94, 1

Bogen .
,-es!
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